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Miizikal otantizm; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ve cografi unsurlar1 kapsayan, her donemin
kendine 6zgii miizikal kimligini yansitan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Dijitallesmenin hiz kazanmasi, kiiresel
kiiltiirel etkilesimin artmasi ve teknolojik yeniliklerin miizik alanina dahil olmasi, miizikal otantizmin
iiretim, icra, aktarim ve korunma bi¢imlerini yeniden sekillendirmistir. Bu degisim, miizigin kiiltiirel
kimlik, toplumsal yagsam ve sanatsal ifade iizerindeki roliiniin farkli bir bakig acisiyla degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir. Bu tez, dijital cagda miizikal otantizmin siirdiiriilebilirligini kavramsal bir ¢cercevede
incelemeyi amaclamaktadir.

Caligmanin ilk boliimiinde otantizm ve miizikal otantizm kavramlar1 aciklanmus; farkli disiplinlerde
gelistirilen kuramsal yaklagimlar dogrultusunda bireyin kisisel ve toplumsal deneyimleri ile miizik
arasindaki iligki ele alinmistir. Ayrica miizigin kiiltiirel kimlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve bireyin 6z
ifade siireci iizerindeki etkileri degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde dijitallesmenin gelisimi ve miizik endiistrisine etkileri incelenmistir. Dijital teknolojilerin
tiretim, tiikketim ve dagitim siireclerinde meydana getirdigi doniisiim; dijital ses istasyonlari, sanal
enstriilmanlar ve diger dijital liretim araglar1 kapsaminda ele alinmistir. Bu teknolojilerin bestecinin
yaratim siirecini, miizikal iiretim pratiklerini ve sanat¢1 kimligini nasil doniistiirdiigii degerlendirilmis;
dijitallesmenin kiiltiirel kimliklerin korunmasi, doniistiiriilmesi ve kiiresel dlgekte goriiniir hile gelmesi
iizerindeki etkileri tartigilmustir.

Tezin devaminda elektronik ve geleneksel miizik arasindaki etkilesim incelenmis; dijital teknolojilerin
geleneksel miizik mirasinin korunmasi, aktarilmasi ve yeniden iiretilmesine sagladig1 katkilar degerlen-
dirilmistir. Bu siirecte miizisyenlerin ve miizik endiistrisinin benimsedigi stratejiler ile dijitallesmenin
sundugu firsatlar ve karsilasilan sorunlar ele alinmigtr.

Son boliimde ise miizik, kiiltiir ve teknoloji arasindaki kargilikl etkilesim cercevesinde miizikal otantizmin
kiiltiirel kimligin olusumu ve siirdiiriilebilirligi izerindeki rolii degerlendirilmistir. Dijitallesmenin kiiltiirel
¢esitliligin miizik yoluyla ifade edilmesine sagladig1 olanaklar ile beraberinde getirdigi doniisiimler
sosyokiiltiirel agidan tartigilmigtir.

Sonug olarak tez, dijital teknolojilerin dogru ve bilingli kullanimiyla miizikal otantizmin korunmasz,
arsivlenmesi, aktarilmasi ve gelecek kusaklara siirdiiriilebilir bir bi¢imde ulastirilmasinin miimkiin
oldugunu ortaya koymaktadir.

ANAHTAR KELIiMELER: Dijitallesme, Miizik endiistrisi, Kiiltiirel kimlik, Otantizm, Miizikal

Otantizm
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Musical authenticity is a multidimensional concept that encompasses individual, social, cultural, historical
and geographical elements, reflecting the distinctive musical identity of each era. The accelerating pace of
digitalisation, the expansion of global cultural interaction and the integration of technological innovations
into the field of music have reshaped the ways in which musical authenticity is produced, performed,
transmitted and preserved. This transformation necessitates a reassessment of the role of music in cultural
identity, social life and artistic expression from a renewed perspective. This thesis aims to examine the
sustainability of musical authenticity in the digital age within a conceptual framework.

In the first part of the study, the concepts of authenticity and musical authenticity are explained, and the
relationship between individuals’ personal and social experiences and music is examined in line with
theoretical approaches developed across various disciplines. Furthermore, the effects of music on cultural
identity, gender roles and the individual’s process of self-expression are evaluated.

In the second part, the development of digitalisation and its impact on the music industry are examined.
The transformation brought about by digital technologies in the processes of production, consumption
and distribution is discussed with reference to digital audio workstations, virtual instruments and other
digital production tools. The ways in which these technologies have transformed the composer’s creative
process, musical production practices and the identity of the artist are evaluated; in addition, the effects of
digitalisation on the preservation, transformation and global visibility of cultural identities are discussed.
The subsequent part of the thesis examines the interaction between electronic and traditional music and
evaluates the contributions of digital technologies to the preservation, transmission and re-creation of
traditional musical heritage. In this regard, the strategies adopted by musicians and the music industry are
addressed alongside the opportunities offered by digitalisation and the challenges encountered.

In the final section, the role of musical authenticity in the formation and sustainability of cultural identity
is evaluated within the framework of the mutual interaction between music, culture and technology. The
opportunities provided by digitalisation for the expression of cultural diversity through music, as well as
the transformations it brings about, are discussed from a socio-cultural perspective.

Consequently, the thesis demonstrates that, through the appropriate and informed use of digital
technologies, it is possible to preserve, archive and transmit musical authenticity, and to ensure that it is
passed on to future generations in a sustainable manner.

KEYWORDS: Digitalization, Music industry, Cultural Identity, Authenticity, Musical Authenticity
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1. GIRIiS

Giinlimiiz diinyasinin daha kolay ve anlasilir bir bicimde yasanabilmesine olanak
taniyan teknolojik unsurlar, bir yandan siireci hizlandirirken diger bir yandan da gelenek
kavramlarinin yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Ge¢cmis yillara bakildiginda,
tanimlamalarin yeniden sekillenmesi gereksinimi bir¢ok farkli alanda giindeme gelmistir.
Ornegin; eskiden telgraf, mektuplagsma ve faks yoluyla iletisim kurarken bunun yerini tuslu
cep telefonlar1 yer almaktadir. Giiniimiizde ise, akilli telefon ve bilgisayar gibi aletlerin
kullanimy, iletisimde yeni bir boyut kazandirmigtir. Moda, ulagim ve sanat alaninda da bu
gibi ¢esitli ornekler eski ve yeni yapilarin birbirinin yerini alarak geleneksel sekillenmeyi

meydana getirmistir.

Miizigin, gelenek anlayisi icerisindeki konumu, radyo, gramofon, CD ve mp3 ¢alar gibi
araclar ile miizik dinleme gibi imkanlar sunmustur. Sadece miizik dinleme degil, sanatgilar
stiidyo sirketlerine bagl pikap, manyetik bant kaydedici ve teyp makinalar1 ile miiziklerini
kayit altina almustir. Dijital platformlarin etkisi, liretim, dagitim ve tiiketim bicimleri kokten
degistirmistir. Bu siire¢, bagimsiz miizisyenlerin eserlerini aracisiz olarak genis kitlelere
ulastirmasini saglarken; miizigin hizl tiiketilmesi, albiim kiiltiiriiniin zayiflamasi ve telif
gelirlerinde adaletsizlik gibi sorunlar1 da ortaya ¢ikarmistir (Kuyucu, 2021). Bu gelismeler
dijitallesmenin etkisiyle miizigin sanat diinyasindaki etkisi, internet sanati, yazilim sanati
vb. yeni birimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Dogan ve Sener, 2022). Teknolojiye
ve bilgisayara yakinlik duyan sanat¢inin caligsma alaninin siirlarini genigletmis, algilayigini,

diisiince yapisini ve davranigini da degistirmistir.

Teknolojik yenilikler, kiiltiirel ortamlar1 etkilemesi, yasamin tiim alaninda dijital
teknolojiyi yeniden sekillendirmistir. Geleneksel ile elektronik miizigin birlesimi siireci
degistirmis, miizik endiistrisinde yeni miizikal anlayis ve islevlerini yeniden gozden
gecirilmesini saglamistir. Teknolojinin, sosyallesme alanlar: etkilemesi bireyin eylem ve
0z yapisin degistirmistir. Sosyal medya ve dijital platformlar araciligiyla kiiltiirel tiiketim
aliskanliklarimi degistiren bir digsa doniik kisilik yaratmasi bireyin benlik, biling ve 6znellik
kavramlarin1 yeniden tanimlayan bir ice doniik bir yap1 olusturmaktadir (Benedikter ve

Giordano, 2011). Bu durum miizik araciligiyla hem benlik kimlik hem de kiiltiirel kimlik
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kolektif ortamlarda bir aidiyetlik olusturmaktadir.

Bu calisma, miizikal otantizm kapsaminda elektronik ve geleneksel miizik arasindaki
iliskinin incelenmesi amaclanmig ve bu dogrultuda bir ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Geleneksel
ile elektronik miizik hakkinda yazili bir materyal olmasi ve otantizm kavrami icerisinde
miizigin korunmas1 ve adaptasyonu giiniimiizde ortaya ¢ikarilmaya calisilmis ve miizik
kiiltiiriine katki saglayacag1 ongoriilmiistiir. Teknolojideki gelismeler, miizik endiistrisinde
tiretim, tiiketim ve dagitim da farkl yollara gidilmesi saglanmistir. Boylelikle geleneksel ile

elektronik miizigin entegre edilmesi yeni dijital ortamlar1 yaratmaktadir.
Amaci ve Onemi

Bu calismada, dijital ¢agda miizikal otantizmin siirdiiriilebilirliginin incelenmesi
amaclanmigtir. Dijitallesmenin miizik iiretimi, dagitimi ve tiiketimi iizerindeki etkileri ele
almarak, otantik miizigin korunmasi ve doniisiim siirecleri analiz edilmistir. Bu dogrultuda,
dijital miizik platformlarinin, yapay zeka destekli iiretim araglarinin ve algoritmalarin otantik
miizik algis1 iizerindeki etkileri degerlendirilerek; sanatcilar, dinleyiciler ve miizik endiistrisi

acisindan siirdiiriilebilirlik stratejileri onerilmistir.

Miizik, kiiltiirel bir miras niteliginde olup, dijitallesmenin getirdigi degisimlerle
birlikte 6zgiinliigiinii koruma konusunda cesitli zorluklarla karsilagmaktadir. Bu ¢alismada,
dijital cagda miizikal otantizmin devamliligin1 saglamak adina hem akademik hem de
sektorel diizeyde katkilarin sunulmas1 hedeflenmistir. Arastirma kapsaminda sunulan bilgi
ve Onerilere bakildiginda; miizikal otantizmin doniisiim siire¢lerini, miizik tiirlerinin dijital
ortamda varligin siirdiirebilmesini, boylelikle kiiltiirel ¢esitliligin korunmasini1 anlamak ve
sanatci-miizik endiistrisi baglaminda yeni stratejiler gelistirmek agisindan caligmanin biiyiik

bir 6neme sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Kapsam ve sorunsal

Bu calismadaki geleneksel kavram, calgi icras1 ve miizik kiltiirii; giiniimiiz tekno-
lojisinin gelisimiyle birlikte miizigin 6ziiniin korunmasi ilkesi dogrultusunda, miizigin
yorumlanmasi siirecinde ortaya ¢ikan degisiklikler acisindan ele alinmistir.. Bu caligma,

dijital teknolojilerin miizikal liretim ve icra siire¢lerine olan etkilerini incelemekte; gele-
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neksel miizigin dijital cagda nasil adapte oldugunu ve korundugu analiz etmektedir. Ayrica,
elektronik ve geleneksel miizik arasindaki entegrasyon dinamikleri ele alinmakta ve bu
stirecin miizikal otantizmin stirdiiriilebilirligi lizerindeki etkileri degerlendirilmektedir. Bu
baglamda aragtirmanin temel sorunsali. “Dijitallesme siireci miizikal otantizmin siirdiiriile-
bilirligini nasil etkilemektedir?” sorusu etrafinda sekillenmektedir. Bu temel soruya bagl

olarak alt arastirma sorularina cevap aranmasi hedeflenmistir.

Alt aragtirma sorulari:

Geleneksel calgilar ve icra bicimleri, dijitallesme siirecinde nasil bir doniisiim

yasamaktadir?

Miizik dinlemeye yonelik dijital akis platformlarindaki miizigin yeniden sunumu,

otantiklik algisin1 nasil etkilemektedir?

Geleneksel miiziklerin dijital ortamlarda arsivlenmesi ve yeniden dolagima sokulmasi,
miizigin baglamsal ve kiiltiirel otantikliginin korunmas: acisindan ne tiir olanaklar ve

sinirhiliklar olusturmaktadir?

Dijital cagda degisen dinleme pratikleri ve dinleyici beklentileri, miizikal otantikligin
stirdiiriilebilirligi acisindan ne tiir olanaklar ve tehditler olusturmaktadir?

1.1. MUZIK ve OTANTIZM ETKILESIMI UZERINE KURAMSAL CERCEVE

Gliniimiize kadar ulasan bir eserin, nesnenin, diisiincenin ya da toplumsal baglarin
ne diizeyde oldugunu gerek tarihi ve cografi, gerekse Kkiiltiirel ve 6zgiinliik ¢cercevesinde
degerlendirilmesini saglayan “otantizm” terimi, literatiire bakildiginda bircok aragtirmaci ve
kaynak tarafindan farkl kategorilerde tantmlanmistir. Alanyazindaki “otantik” kavramina
dair ilk tanimlamanin Jean-Jacques Rousseau tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir.
Rousseau otantizmin “bireyin toplumun yapay ilkelerinden uzaklasarak kendi i¢ diinyasina
ve gercek 0z kisiligine donmesiyle miimkiin” olacagini belirtmektedir (Akt. Guignon, 2004).
Bu kategoriler; varolusculuk, bireysellik, sanat ve kiiltiir olarak ayristirilabilir. Martin
Heidegger”in varolugsal durumuna gore “birey diinyada var olan her seyden bagimsiz
degildir; aksine insanlarla kurdugu etkilesim ile beraber anlamlandirma siirecinde 6z

benligini anlayabilir” diigiincesiyle a¢iklamaktadir (Akt. Phipps, 2020). Moore’a (2002) gore
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otantiklik, miiziksel bir eserin veya icranin dogasinda kendiliginden bulunan ve degismeyen
bir 6zellik degildir. Otantiklik, dinleyicilerin miiziksel ifadeyi sanat¢inin kimligi, samimiyeti
ve ifade bi¢imiyle iligkilendirerek ona anlam yiiklemesi sonucunda olugsmaktadir. Bu nedenle
otantiklik, sabit bir nitelikten ziyade sanat¢i, miiziksel ifade ve dinleyici arasindaki iligki
icerisinde kurulan bir “otantik kilma” siireci olarak degerlendirilmektedir. Adorno’nun
estetik yaklagiminda otantiklik, sanat eserinin yalnizca 6zgiin veya geleneksel olmasiyla
siirlt degildir. Otantiklik; eserin kendi tarihsel ve toplumsal gercekligiyle iligski kurabilmesi,
standartlagsmis kiiltiirel iiriinlerden ayrisabilmesi ve kendine 6zgii estetik biitiinliigiinii
koruyabilmesiyle iliskilendirilmektedir (Adorno, 2013). Bu durumda otantik sanat eseri,
toplumsal gercekligi oldugu gibi tekrar etmek yerine, onu elestirel ve 6zgiin bir bicimde
yansitan bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismalar dogrultusunda, 6z benlik
kavramini1 hem disiplinler aras1 alanda hem de kolektif ortamlarda otantizmin farkindaligini
cesitli goriislerle ortaya koymaktadir.

1.1.1. Otantizm kavraminin tanimi ve 6nemi

Otantizm kavrami, farkli yagantisal siireclerle cesitli bir geleneksellik unsurlar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cesitlilik, giinliik yasam icerisinde olan ritiiel ve gelenekler
sonucunda olusan otantik kimlik kavrami olarak ortaya ¢ikmaktadir. Literatiire bakildiginda
bir¢ok arastirmaci otantizmi farkli argiimanlarla ag¢iklamaktadir. Otantik kelimesi, eskiden
beri mevcut olan, 6zelligini koruyan, orijinal olarak tanimlamaktadir (TDK, t.y.). Akca ve
Demir (2022)’in yaptig1 ¢alismada, Otantizm orijinallik, gerceklik, tarihsellik, 6zgiinliik,
geleneksellik ve farklilik gibi cesitli kavramlar ile iligkilendirilmektedir. Otantik kavramu,
genel anlamiyla bir kisi, nesne, eser ya da kiiltiirel iiriiniin 6zgiinliigiinii, gercekligini, kendine
ozgiiliiglinii ve 6zline uygunlugunu ifade etmektedir (Yildirim ve Yilmaz, 2024). Otantizm,
otantik olanin 6zgiinliik, gerceklik ve 6ziline uygunluk gibi niteliklerinin korunmasini ve bu
degerlerin esas alinmasini merkeze alan bir diisiinsel yaklasim olarak degerlendirilmektedir.
Miizikal otantizm ise, bir miizik kiiltiirliniin 6zgiinliigiinii, tarihsel siirecini ve kiiltiirel
kimligini yansitmasiyla iliskilendirilmektedir. Bu bilimsel arastirma, miizik calismasina
sosyal ve davranigsal yaklagimlar i¢cinde isleyen 6zgiinliik kavrama ile rekabet eden tanimlari

da ele alinmistir. Bunlar; otantiklik ve 6zgiinliik kavramlari, gercekg¢i ve insaci goriisler
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olarak aciklamaktadir. Gergek¢i yaklagimlar, kisinin miizigi ilk elden olusturdugu deneyimle
kiiltiirel 6ziinii ortaya koyarken, sosyal insac1 goriisler, miizisyenler arasi kiiltiirel etkilesim
ile birlikte kolektif miizigin etkin bir rol aldigini dne siirmektedir. Ozgiinliik, miizik
endiistrisinde hem sanatci-dinleyici arasindaki iligkiyle siirekli bir degisim icermekte hem
de Tarihsel ve kiiltiirel faktorlere bagli olarak bireysel ve toplumsal unsurlarin etkisiyle
sekillenmektedir.

1.1.2. Otantizm hakkinda kuramsal yaklagimlar

Degisen diinya normlart insan aliskanliklarin1 da doniistiirmektedir. Stire¢ i¢inde
gelisen teknoloji nedeniyle cok hizli bir bi¢imde hayatimizin odagi haline gelmektedir. Bu
noktada otantizm kavraminin, yenilik¢i yaklagim icerisinde ne diizeyde var olabilecegine dair
goriisler ortaya konmaktadir. Pazarlama literatiiriinde Nunes vd. (2021) tarafindan otantizm,
dogruluk, baghlik, diiriistliik, 6zgiinliik ve yeterlilik olarak belirlenen alt1 bilesenden olusan
karma yapinin siire¢ degerlendirmesi olarak tanimlanmakta; bu bilesenlerin goreli Gneminin
tiiketim durumlarina gore degiskenlik gosterdigi vurgulanmaktadir. Otantik deneyimin hem
yapisal bilesenlerini hem de bireyin bu tecriibe araciligiyla kendini gercek ve bagl hissetme

arayisini vurgulayarak olgunun biitiinsel bir sekilde kavranmasina olanak tanimaktadir.

Dijitallesme, kisiler arasi etkilesimde biiyiik bir etkisi olmaktadir. Sanal etkilesim,
fiziksel goriiniime sahip olmamasi, yapay bir varolus olmasina ragmen kullanicilar tarafindan
olusturulan otantik algilama bicimleriyle yeniden yorumlanmaktadir. Koles vd. (2023),
geleneksel olarak marka ve insan etkileyiciler sonucunda ele alinan otantisite tartismalarini,
dijital ve yapay bir duruma uyarlayarak kuramsal bir derinlik kazandirmaktadir. Calismada,
otantisitenin li¢ temel tiirii olan ideale uygunluk, gercege uygunluk ve 6ze uygunluk
kavramlar1 sanal etkileyiciler 6zelinde yeniden yorumlanmakta ve her bir tiiriin altinda
yeni goriiniim bicimleri tanimlanmaktadir. Bu durum, sanal kullanicilarinin realist bir
sekilde durumu icsellestirerek tutum sergilemesi ve yapay zeka yerine tek birey tarafindan

yonetilmesi otantik anlayisa yeni elestirel unsurlar ortaya koymaktadir.

Turizm ve psikoloji alaninda, otantik kavram incelendiginde bircok tanimlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tamimlar 6zgiin tanimlarla disiplinlerarasi perspektifler agisindan

degerlendirilmektedir. Scott ve Campos (2024) yaptig1 calisma, Otantizmi, turizm ve



GIRIS ZERRIN CIMEN

psikoloji alaninda nesnel, ingac1 ve varolugsal olmak iizere ii¢ temel baglik aciklamaktadir. Bu
tanimlar bireylerin degerlendirme siireclerine olan etkisi incelenmektedir. Nesnel otantizm,
bir nesnenin uzman goriisiine dayali olarak orijinal ve gercek olmasiyla iliskilendirilirken;
ingac1 otantizm, bireyin sosyal ve kiiltiirel etkilesim icinde anlam yiiklemesi sonucu
olugmaktadir. Varolugsal otantizm, bireyin kendi benligi ve degerleriyle uyum icinde olma
durumunu ifade etmektedir. Psikolojik perspektiften bakildiginda, otantik bir deneyim,
bireyin biligsel degerlendirme siirecleri sonucunda ortaya ¢ikan duygusal ve degersel bir

yarg1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, otantizm olgusu, pazarlama, dijital etkilesim, turizm ve psikoloji
gibi alanlarda farkli bakis agilardan degerlendirilmektedir. pazarlama siirecinde alt1
bilesenlerden bireyin bagliligini vurgularken; sanal etkileyiciler lizerinde otantik kavraminin
yapay goriiniimle yeni olusum bicimlerini ortaya koymaktadir. Turizm ve psikoloji
alanlarini karsilastirmasi, bireyin farkli boyuttaki islevselligi yorumlanmaktadir. Tiim bu
yaklagimlar, disiplinler aras1 ¢calismalarda otantizmi yeniden tanimlamakta ve kolektif ortam
degerlendirmeleri ile ¢esitli otantik kimlikleri vurgulanmaktadir.

1.1.3. Miizikal performanslar hakkinda kuramsal yaklasimlar

Miizik, kolektif ortam igerisinde cesitli kiiltiirel yapilar ortaya ¢ikarmaktadir. Gele-
neksel miizikal performanslar, toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel ingas1 ve doniisiimiinde
onemli bir rol oynamaktadir. Hunter (2012)’nin ¢aligmasi, islevselci tabakalasma kurami
cercevesinde analiz edildiginde, bircok Afrika toplumunda davul ¢alma gibi miizikal
uygulamalarin erkek egemen bir yap1 sergiledigi ve kadinlarin bu alana katiliminin kiiltiirel
normlarla kisitlandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, Pondo kadin davulcular1 6rnegi,
kiiltiirel dinamizm aracilifiyla kadinlar geleneksel rollerini doniistiirebilmek ve miizikal
icra yoluyla toplumsal bellegin tasiyicilar1 konumuna gelebilmektedir (Izu ve de Villiers,

2022).

Yoruba kiiltiiriindeki dundun davul gelenegi, bu ikili iglevi somutlagtiran biitiinciil bir
sanatsal ifade bicimidir. Dundun toplulugundaki enstriimanlarin islevsel ve cinsiyet temelli
bir hiyerarsi i¢inde bir araya geldikleri, Iya-1lu’nun ise melo-ritmik ve sozel ifade giiciiyle

topluluga liderlik ettigini belirtmektedir. Toplum ve miizikal arasindaki etkilesim cesitli
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kimlik siirecini de beraberinde getirmektedir. “Sanatin insanlik tarihinin dinamik bir ifadesi”
oldugu goriisiinden hareketle, dundun performanslart yalnizca miizikal bir olgu degil; dans,
drama, siir, maske ve kostiim gibi disiplinlerle genis kapsamda aciklamaktadir (Oludere,
2018, Tabak, 2023). Abiodun (2019) caligmasi, miizikal performanslarin toplumsal hafiza

ve kiiltiirel kimligin tasiyicisi roliinii {istlendigini vurgulamaktadir.

Miizikal pratiklerin siirdiiriilebilirligi, kiiresellesme ve kiiltiirel yayilma yontemler
gibi sosyo-kiiltiirel dinamiklerden etkilenerek degisime ugramaktadir. Bu degisimler, miizik
kiiltiirlerinin yasatilmasinda miizik e8itimi sistemleri, miizisyenler ve topluluklar, medya ve
miizik endiistrisi gibi bir¢ok alan1 kapsamaktadir. UNESCO’nun (2003) Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi de bu cabalar1 desteklemektedir. Beardslee (2014)
yaptig1 ¢alisma, koruma nitelikleri, kiiltiirel mirasin “insa edilen” bir siire¢ oldugunu
ve bu siirecte iiretilen festivaller, arsivler ve dokiimanlar miizikal icranin siirekliligini

vurgulamaktadir.

Geleneksel miizigin yeniden canlandirilmasinda, enstriimanlarin tarihsel ve sosyo-
politik siirecleri ele alinmaktadir. Somiirge donemi sonrasinda Seperewa gibi enstriimanlar
aykir1 olmakta; yerel pratikler, Batili enstriimanlar ve miizik tiirleri karsisinda ikincil konum-
da olmaktadir. Korankye gibi miizisyenler geleneksel enstriimanlari egitim kurumlarinda
ogreterek ve uluslararasi platformlarda performanslar sergileyerek bu pratikleri yeniden
goriiniir kilmay1 hedeflemektedir (Agyefi, 2021). Akan telli teorisi gibi yerel miizikal teoriler,
seperewanin Mixolydian modunda akortlanmas1 ve odonson performans stilleri araciligiyla,
enstriimanin miizikal ifade giiciinii ve s6z surrogacy (konusma taklidi) 6zelligini anlamada

kuramsal bir olanak saglamaktadir (Roman vd., 2024)

Geleneksel miizik, kiiltiirel katilimin temel bir bileseni olarak topluluk baglarini
giiclendirmek ve yerel kimligi korumaktadir. Endonezyanin Sabah eyaletindeki Kadazan-
Dusun, Bajau ve Murut topluluklar, farkli kiiltiirel cesitli yapilarda geleneksel miizik
pratikleri, kiiltiirel kimlik olusumu, kusaklar aras1 bilgi aktarim1 ve toplumsal biitiinlesmeyi
etkilemektedir (Hakim ve Azizah, 2025). Miizikal becelerinin yarattig1 6gretim siirecinde,
ayn1 zamanda Kkiiltiirel degerlerin aktarildig1 bu pratikler, topluluk festivalleri ve torenlerde

sergilenerek siireklilik kazanmaktadir. Yang vd. (2025) calismasinda, Geleneksel miizigin
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okul miifredatlarina entegrasyonu ve dijital platformlarda belgelenmesi, bu mirasin
gelecek kusaklara aktarilmasi ve kiiresel Olcekte erisilebilir kilinmasi agisindan 6nemini

vurgulamaktadir.

Sonug olarak, miizigin toplumsal cinsiyet rollerinin insas1 ve doniisiimiinde belirleyici
bir rol oynadigi, geleneksel uygulamalarin erkek egemen yapilar: giiclendirirken, kadinlara
kiiltiirel hareketlilik yoluyla toplumsal bellegin tagiyicisi olma firsatlarini ortaya koymaktadir.
Kiiresellesme siirecleri miizikal pratiklerin siirdiiriilebilirligi, miizik egitimi ve dijital
platformlar gibi uygulama alanlar1 geleneksel miiziklerin korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasinda Onemli islev gormektedir. SOmiirgecilik sonrasi ayrigsma, geleneksel
enstriimanlarin egitim kurumlar1 ve uluslararas1 platformlar aracilifiyla geleneksel miizigin
yeniden canlandirilmasi, aktif rol oynadi8: goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet, kimlik ve
hafiza dinamikleriyle etkilesim halindeki miizikal pratikler, hem gelenegin aktarilmasi hem
de degisimin araci olmas1 onemli etki olugturmaktadir.

1.1.4. Otantizm ve miizikal performanslarin etkilesimi

Miizikal performans siirecinde otantizmin miizikle olan etkin baglantisin1 bircok
alan calismalari ele almaktadir. Miizikal performansta otantizm kavrami, farkli anlamsal
boyutlarla, hem deneysel ve betimsel hem de kavramsal ve felsefi yaklagimlar sunmaktadir.
Miizik terapisi, 6gretimi ve performansi alanlarinda caligsan profesyonellerin 6znel deneyim-
lerine odaklanarak otantizmin iligkisel ve siire¢sel niteliklerini uygulamali olarak ortaya
cikarmaktadir. Bgtker ve Jacobsen (2023) arastirmasinda katilimci P’ nin danisanlar tara-
findan cep telefonuyla kaydedilmesi, bireyin kendisini icraci roliine itilmis hissetmesine yol
acarak otantikliginin zedelenmesine neden olmakta; bu durum, medyalagmis performansin
icracinin icsel deneyimindeki doniistiiriicii etkisini ortaya koymaktadir. Ayni calismada H. ve
N. iizerinden gelistirilen “saydam persona” kavramu, icsel durumlarin dig diinyaya iletilmesini
saglayan bir ara¢ olarak tanimlanirken; ¢calgi hakimiyeti, dogaclama becerisi, mikro ifadeler,
anda olma ve kontrolii birakma gibi unsurlar otantik performansin “basamak taslar1” olarak
kavramsallagtirilmaktadir. Ayrica katilimc1 N.’nin insan yagaminin otantiklik ve otantik
olmayan arasinda acildig1 ve 6nemli olanin bu iki durum arasinda esneklik gelistirebilmek

oldugu yoniindeki ifadesi, otantik olmayan deneyimlerin mesleki gelisimdeki etkin roliine
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dikkat cekmektedir.

Otantiklik ile miizikal performans arasindaki etkilesimi ¢eliskili ve bedensel bir
iligki olarak da kargimiza ¢cikmaktadir. Newland (2013) ¢alismasinda, miizisyenin kisisel
otantikligi duygusal samimiyetle degil, basarisizlik riskini bedeninde tagima ve kusurlar
gizleme becerisiyle ilgili oldugunu belirtmektedir. Miizisyen, performans sirasinda eserdeki
duygulan gercekten hissedememekte; bu nedenle duygusal olarak 6zgiin olmamasi ve bir
tiir “aldatma”ya bagvurmak zorunda kalmaktadir. Ayrica prova siirecinde gelistirdigi jestleri
tekrarlayarak kendini taklit etmekte; bu durum, otantik olma ¢abasinda kendisini otantik
olmamaya siiriiklemektedir. Otantikligin “taklit ile ger¢ek benlik arasindaki esikte” var
oldugunu ve asil otantik anlarin, miizisyenin kontrolii kaybedip basarisizlik duygularin

ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir.

Sonug olarak, miizikal performansta otantikligin statik bir 6zellik degil; medyalagma,
bedensel risk, kendini taklit ve basarisizlik esigi gibi dinamik siirecler icinde insa edilen
iligkisel, celigkili ve bedensel bir olgu oldugunu gostermektedir. Her iki arastirma da
otantikligin ne tamamen i¢sel bir durum ne de dissal bir uyum oldugunu gostermektedir.
icracinin kontrolii kaybetme riski ile profesyonel roller ve saydam kisilik arasinda siirekli
bir gerilim icinde var oldugunu ortaya koymaktadir.

1.2. DIJITAL TEKNOLOJILERIN MUZiK UZERINE ETKILERI

Bu bolimde dijital teknolojilerin miizik lizerine etkileri ili¢ temel baslikta ele
alinmistir. Birinci baglikta, dijital teknolojilerin tarihsel gelisim siireclerini ve bircok
platformlarin bireyler iizerindeki etkileri incelemektedir. Ikinci baslikta, dijitallesmenin
miizik endiistrisine etkileri ¢cer¢evesinde, endiistri, sanat¢i ve dinleyici arasindaki iligki ve
doniisiimleri dijitallesmenin sundugu yenilikler agisindan degerlendirilmektedir. Ugiincii
baglikta, dijital ses ortamlarin rolii; DAW ve MIDI Sentezleyicilerin miizik iiretim siireclerine
olan etkileri gosterilmektedir.

1.2.1. Dijital Teknolojilerin Gelisimi

Dijital teknolojinin ge¢misten giiniimiize olan gelisim ve degisim siireci, teknoloji

kullanim ve araglarinin doniisiimiinii de etkilemektedir. Dijital teknolojinin kokenleri 17.
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yiizyila dek uzanmakta olup, Gottfried Wilhelm Leibniz’in 1679°da ortaya koydugu ikili
say1 binary sistemi (0 ve 1), dijitallesmenin teorik temelini olusturmaktadir (Strickland ve
Lewis, 2022). Ancak asil doniigiim, 20. yiizyilda gerceklesen bir dizi teknolojik atilimlar
hiz kazanmaktadir. 1947°de transistoriin icad1 ve 1950’lerde internetin temellerinin atilmasi,
dijital doniistim siirecini baglatan 6nemli adim olmaktadir. 1960’larda is bilgisayarlarinin
kullanima girmesi, 1970’lerde mikroislemcilerin ve kisisel bilgisayarlarin gelistirilmesi,
dijitallesmenin kurumsal hayata entegrasyonunda belirleyici rol oynamaktadir (Tiirky1lmaz,
2024). 1980’1lerde IBM (International Business Machines) PC (Personal Computer)’ nin
piyasaya siiriilmesi ve Microsoft igletim sistemlerinin yayginlagsmasi, ofis otomasyonu ile

kisisel bilgisayar kullanimin1 artirarak is siireclerinde verimliligi iist diizeye tagimaktadir.

Dijital teknolojilerin toplumsal ve sektorel doniisiimdeki rolii, miizik endiistrisi
orneginde de acik¢a goriilebilmektedir. Fiziksel medya doneminde vinil, kaset ve CD gibi
araglarla sinirli olan miizik tiiketimi, 1990’larin sonlarinda MP3 formatinin ortaya cikis: ve
(P2P) peer-to-peer dosya paylasim platformlart ile dijital bir doniigiim yasamaktadir (Hagen,
2022) Ardindan, Apple’in iTunes’u piyasaya siiriilmesiyle yasal dijital miizik satin alma
modeli yayginlagmisg; boylece tiiketicilerin miizigi “sahiplenme” anlayisindan “erisim” odakl
bir modele geg¢isi hizlanmaktadir (Guo, 2023). Bu durum, dijitallesmenin yalnizca teknolojik

degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ekonomik boyutlar1 oldugunu da ortaya koymaktadir.

1990’11 yillara gelindiginde ise World Wide Web’in ortaya ¢ikisi ve internetin ticari
kullaniminin yayginlasmasi, dijital iletisim ve e-ticaretin Oniinii agmaktadir. 2000’1i yillar
da Web 2.0 teknolojileri, sosyal medya platformlar1 ve mobil iletisim araglari, kullanici
merkezli etkilesimi 6n plana ¢ikaran yeni bir dijital ¢agin kapilarini aralamaktir. Bu siirec,
bilgi ve iletisim teknoloji ilerlemeleri ile desteklenmektedir. Bilgisayar, ag teknolojileri ve
internetin yayginlagmasi sayesinde is yapis bigcimleri ile sosyal yasam basta olmak iizere

pek cok alan1 koklii bicimde etkilemektedir (Damar, 2022).

2010’1u yillarda, dijital doniisiim, nesnelerin interneti (IoT), bulut bilisim, yapay zeka
ve blok zincir gibi teknolojilerle hiz kazanmaktadir. Bu teknolojiler endiistriyel liretimden
giinliik yasama kadar genis bir etki alan1 yaratmaktadir. Ozellikle COVID-19 salgini, 2020

sonrast donemde dijitallesmeyi daha da hizlandirmakta ve uzaktan caligma, e-ticaret ve dijital
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platform kullanim1 yayginlagsmaktadir. Giiniimiizde ise metaverse, blok zincir ve otonom
sistemler gibi teknolojiler, gelecegin dijital ekosistemini sekillendiren temel unsurlar olarak

one ¢ikmaktadir (Damar, 2021).

2010’dan giiniimiize kadar olan siirecte, miizik alaninda dijital teknolojinin hizla
merkezilestigi bir ¢cag olarak one ¢ikmaktadir. Endiistri 4.0 ile birlikte yapay zeka (Al),
artirllmig gerceklik (AR), sanal gerceklik (VR) ve bulut tabanli sistemler miizik iiretim,
dagitim ve tiiketim siireglerini doniistiirmektedir. Akilli telefonlar ve tasinabilir miizik
donanimlar1 sayesinde herkes yiiksek kaliteli kayit stiidyosuna erisilebilir hale gelmektedir.
Yapay zeka destekli yazilimlar (AIVA, Amper, Magenta gibi) beste yapma, diizenleme ve
hatta yeni sesler olusturma konusunda insan miizisyenlerle isbirligi yapmaya baslamaktadir.
Streaming platformlar1 (Spotify, YouTube, Twitch) miizik dinleme aligkanliklarini tamamen
degistirirken, sosyal medya sayesinde sanatcilar dinleyicilerine dogrudan ulagabilmektedir.
Hologram sanatgilar, etkilesimli canli performanslar, yapay zeka ile kisisellestirilmig
icerik Onerileri ve mekandan bagimsiz liretim olanaklari, miizigin hem yaratma hem de

deneyimleme bi¢imini koklii bicimde yenilemektedir (Solmaz, 2021).

Sonug olarak, dijital teknolojilerin hizla gelismeye devam etmesi, kullanim alanlarinin
ve araclarinin siirekli degisime ugramasi giiniimiizde halen devam etmektedir. Bu degisik-
likler, sanat ile dinleyici arasindaki etkilesimi farkli boyutlara tagirken, sanatcilar arasinda
rekabet ve cesitli sorunlarin ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir. Bu gelismeler, dijital
diinyanin sundugu zorluklar arasinda degerlendirilmekte ve miizik endiistrisini doniistiiren,
ayn1 zamanda yeni firsatlar ile giicliikleri iceren hareketli bir siire¢ olarak one ¢ikmaktadir.
Yaganan bu doniistim, sektoriin yapisal dinamiklerini yeniden sekillendirerek sanatgilar ile
tilkketiciler arasindaki etkilesimi degistirmektedir.

1.2.2. Dijitallesmenin miizik endiistrisi iizerindeki etkileri

Sanal dontisiim, miizik endiistrisine yeni teknik araglar saglamanin 6tesinde; sarkilarin
piyasaya siiriilme bi¢imini, elde edilen degeri ve farkl taraflarin iiretim, tanitim ve gelir
elde etme siireclerini nasil yiiriittiigiinii degistirmistir. Ortaya ¢ikan bu degisiklikler, piyasa
yapisini, is modellerini, yasal ve diizenleyici cerceveleri, aracilik bi¢cimlerini ve giinliik

dinleme aligkanliklarimi etkileyen ¢ok kapsamli bir doniigiim olarak degerlendirilmelidir.

11
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Bu boliimde, dijitallesme siirecinin mevcut diizeni nasil degistirdigi, kiiltiirel ve ekonomik
giiciin nasil yeniden sekillendigi ve bu siireclerin yaraticilar, dagitimcilar ve dinleyiciler icin

nasil celiskili sonug¢lar dogurdugu, cesitli boyutlariyla ele alinmaktadir.

Dijitallesmenin yaygin olarak bilinen bir etkisinin, iiretim ve dagitim maliyetlerindeki
belirgin diisiisiin kayith miizik gelirlerini istikrarsizlagtirmas1 oldugu goriilmektedir.
Bu durum, 6zellikle endiistri kuruluslar tarafindan, miizik kayitlarinin biiyiik olcekli
olarak piyasa dig1 dolagimini desteklemistir. Kullanicilar arasi paylasim aglarinin ortaya
cikmasi, neredeyse sifir maliyetle kitlesel miizik paylagimina imkan taniyarak bu degisimi
hizlandirmigtir. Bunun sonucunda yaganan kayith miizik satiglarindaki gerileme, 6zellikle
endiistri kuruluslar tarafindan siklikla bu paylagim uygulamalarina baglanmigtir. Bir yandan
da bu kriz, yeni teknolojiler sayesinde yeni bir donemin baglangici olarak yorumlanmustir.
“Dijital” krizin ayirt edici 6zelligi; hem ortami (kayith miizigin denetimsiz hale gelmesi)
hem de tanitim altyapilarim (6zellikle cevrimici topluluklar ve yeni bilgi araglar1) etkilemis
olmasidir (Magis ve Perticoz, 2020). Buna paralel olarak, sektor ekonomisi alanindaki
analizler, dijitallesmenin ve internet tabanli dagitimin biiyiimesinin, tiim deger zincirini ve
sektor aktorlerinin is modellerini yeniden sekillendirmistir. Bunu yaparken, ayn1 zamanda
yeni maliyetler (6rnegin, MP3 gibi formatlarla baglantili kodlama ve lisanslama) ve
dagitimdaki engellerin ortadan kalkmasiyla yaraticiligin nasil finanse edilecegine dair yeni

sorular da ortaya cikarmistir (Bourreau ve Gensollen, 2006).

Bu temel degisimin ardindan dijitallesme, kayitlh miizigin “filiére”’sinin (sektorel
sistem) neyi kapsadiginin yeni bir bicimde tanimlanmasinmi hizlandirarak; odak noktasi,
nispeten istikrarli ve satiga dayal bir zincirden, cok sayida ve bazen karma modellerle deger
yaratilabilen bir dizi rekabetci senaryoya dogru yer degistirmistir. Senaryo odakli yaklagimlar,
miizik kayit sektoriinii, 6zgiin miizik kaynaklarin1 dinlemek isteyen tiiketicilerle birlestiren,
birbirine bagimh sosyal, diizenleyici, teknik ve ekonomik bir sistem olarak tanimlamig
ve bu yaklasimlar, dijitallesme ve iletisim dinamiklerinin tek bir dogrusal doniisiimden
ziyade birbirinden farkli yonelimlere olanak tamidigini vurgulamistir (Charbonnier vd.,
2021). Bu ¢ok yonliiliikle tutarli olarak, gelecekteki Kkiiltiirel satig ve dijital tiiketim

lizerine yapilan calismalar, dijital miizikteki biiylimenin, dinleyicilere ¢ekici bir {iriin
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sunarken, hak sahiplerinin katkilarin1 giivence altina alan ve yayincilar icin kazanch bir yap1
saglayan is modelleri olusturmada karsilagilan zorluklar: ele almigtir. Ayrica, miizik akis
hizmetlerinin (reklam destekli ve abonelik tabanli bi¢cimler de dahil olmak iizere) erisimin
temel bir bi¢imi olarak hizla yayginlagmasinin, sektoriin iist kademesindeki yapilarin yeniden
diizenlenmesine ve geleneksel miizik dagitim kanallarinin zayiflamasina neden oldugunu da

gostermistir (Guern, 2020).

Dijitallesmenin endiistriyel orgiitlenme agisindan en belirgin 6zelligi, yeni teknolojile-
rin yayginlagsmasi ile yeni aracilarin pazara girisi ve mevcut stratejilerin yeniden yapilanmasi
gibi unsurlar1 da kapsayan, pazar yapilar1 ve rekabet iligkilerindeki yeniden sekillenme
olmustur. Fransa’ya yonelik aragtirmalar, “kenarlar1 genig bir oligopol”’den (bircok kiiciik
plak sirketi ile cevrelenmis biiyiik sirketler) 2000’lerin basindan itibaren plak satiglarinda
yasanan keskin diisiisle baglayan ve biiyiik 6l¢iide akig hizmetleri ve diizenleyici miidahaleler
sayesinde krizden ¢ikigla sonu¢lanan yeniden yapilandirilmis bir pazara hizli bir gecisi
betimlemektedir (Bourreau & Pénard, 2016). Genel olarak, dijital ekonomi alanindaki
akademik calismalar, dijitallesmenin sektorler genelinde hem orgiitlenmeyi hem de rekabeti
etkiledigini ve 6zellikle miizik sektoriinde iiretim ve degeri belirleme bicimlerinin yeniden
diizenlenmesini zorunlu kildiin1 vurgulamaktadir. Bu durum, platform araciligiyla dagitim
stirecinde mevcut rutinlerin ve pazar konumlarinin yeniden belirlenmesi nedeniyle piyasadaki

aktorler arasinda anlagsmazliklara yol agmaktadir (Dardayrol vd., 2013).

Dijitallesmenin en onemli ekonomik ve kiiltiirel sonuc¢larindan biri, dinleme de-
neyiminin dijital platformlara tasinmasi ve buna bagh olarak sektorde deger verilen
“kaynak” kavraminin ge¢irdigi doniisiim olmustur. Akis platformlarinin, oldukg¢a kisa bir
siire icinde hem miizik endiistrisinin is modelini hem de dinleyicilerin aligkanliklarim
degistirdigi ve kiiresel diizeyde baskin bir gelir kaynag:1 haline geldigi, aym1 zamanda
kullanic1 verilerini dinleyici kitlesinin gelistirilmesi, teknolojik uygulamalar ve reklam
modelleri i¢in temel bir kaynak olarak kullandig1 goriilmiistiir (Magis ve Perticoz, 2020b).
Daha elestirel bir bakis acisi, dijitallesmenin genis miizik icerigine erisimi artirmanin
otesinde, dinleyicilerin aligkanliklarinin sistematik olarak belgelenmesini miimkiin kildigini

ve bu sayede Ozellikle akis platformlarinda bu aliskanliklarin metalastirilmaya elverigli
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hale geldigini savunmaktadir. Bu durum, miizik eserlerinin iiretimi yerine giderek daha
fazla aliciya ulagsma konusunda (6l¢iilen, kaydedilen ve paraya doniistiiriilen) yaratilan
degeri yeniden tanimlamakta ve platformlarin sosyo-teknik yapilar1 aracilifiyla belirli
tiirden dinleyicileri “nasil iirettiklerini” dikkatle incelemeye yol agmaktadir (Bourreau

ve Labarthe-Piol, 2004).

Sanal doniisiim, teknik altyapi, veri ve genis sanatgi kitleleriyle kurulan hizmet
odakl iligkilerde rekabet avantaji bulunan yeni sirketlerin ortaya ¢ikmasini saglayarak
aract kurumlari da degistirmistir. Ornegin, Believe isimli dagitim sirketine iliskin yapilan
stratejik analize gore, dijital doniisiim bir yandan sanatcilar icin piyasaya giris engellerini
azaltirken (kendi kendine iiretimi kolaylastirarak), diger yandan “genis kitleler i¢in”
Olceklenebilir teknik hizmetleri bazi sanatcilara verilen 0zel destekle birlestiren hibrit bir
modelin ortaya ¢ikarilmasini saglamigtir. Boylelikle sektoriin geleneksel sinirlar1 degismis
ve Believe, kendine 6zgii bir yer edinerek biiyiik sirketlerle rekabet edebilmigtir (Bourreau
vd., 2007). Ayrica, Detroit’teki Assemble Sound sirketi ilizerine yapilan durum aragtirmasi,
is birlikteliklerine dahil edilen bilgi saglayicilar geklinde tanimlanan yeni tiirden aracilar
ortaya koymaktadir. Bu tiir aracilarin varligi, sanatcilar i¢in eserlerin satig ve haklarindan elde
edilen gelirlerin artirllmasina yardimci olurken, telif haklart ve telif ticretlerini sanat¢ilarin
miilkiyetinde birakan belirli organizasyon modellerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, aracilik ve
lisanslamanin hayati 6nem kazandigi bir “yaratici endiistriler” mantigina dogru gerceklesen

genis capli bir doniislimii gostermektedir (Renoir, 2018).

Miizisyenler ve sanatcilar icin dijitallesme, genellikle isgiiciiniin yeniden yapilan-
dirilmasi ve coklu faaliyetlerin yogunlagmasi anlamina gelmistir. Bu durum, kazancglarin
degiskenligini ve profesyonel aracilar tarafindan iistlenilen gorevlerin iistlenilmesi gerek-
liligini beraberinde getirmistir. Rio de Janeiro’daki miizisyenler iizerine yapilan nitel bir
arastirma, miizik platformlarinin yiikselisi ve biiyiik plak sirketleri sisteminin gerilemesinin,
miizisyenleri ses miithendisligi, yapimcilik ve yayincilik gibi faaliyetleri de islerine dahil
ederek daha cok yonlii bir rol iistlenmeye ittigini ortaya koymaktadir. Bu durum, kiiltiir sanat
endiistrilerinde onceden goriilen uzmanlagma ile celismektedir. Ayrica, bu arastirma biiyiik

platformlarda dinleme bagina ¢ok diisiik bir iicret ddendigini ortaya koyarak, dijitallesmenin,
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iireticilerin gelir garantisi olmadan iiretim maliyetlerini iistlendigi bir “uberlesme” bicimi
oldugu yoniindeki yorumlar1 desteklemektedir (Guéraud-Pinet, 2020). Ayn1 zamanda, miizik
endiistrisindeki “Dijital Devrim”e iligkin daha kapsamli analizler, korsanligin siklikla
sOylemleri domine etmesine ve biiyiik plak sirketleri tarafindan gelirler {izerindeki 6nemli
bir kisitlama olarak goriilmesine ragmen, ayni teknolojik ortamin iireticilerin, dagitim ve
tanitim i¢in yeni i modelleri gelistirmeye iten firsatlar da yarattigini, igerik iireticilerinin
geleceginin tek yonlii bir bozulmaya ugradigini gostermedigini vurgulamaktadir (Jamet ve

Roberge, 2020).

Dijitallesmenin miizik endiistrisini nasil etkiledigi konusunda hukuki ve diizenleyici
onlemler biiyiik 6nem tasimaktadir. Ozellikle de dijitallesmeyi korsanlik ve yaptirim
perspektifinden ele alan politikalar s6z konusu oldugunda bu durum daha da belirgindir.
Fransa’nin HADOPI yasasina yonelik sosyolojik bir analiz, plak satiglarindaki diisiigle
birlikte artan yasadis1 indirme faaliyetlerinin, kiiltiir endiistrilerinin ekonomik ¢ikarlarina
zarar veren bir diizenlenmede eksikligi isaret ederek “kademeli miidahale” adli bir
yaptirim mekanizmasinin hayata gecirilmesine yonelik bir gerek¢e olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda; ekonomi, yonetim ve ilgili alanlardaki deneysel caligmalarin,
yasadis1 indirme ile sonraki satin alimlar arasindaki etkilesime dair kanit ve argiimanlar
sunarak basitlegtirilmis varsayimlar1 nasil sorguladigin1 ve yaptirnm odakli séylemleri
karmasiklastirdigin1 vurgulamaktadir (Franga, 2018). Telif hakki ihlallerini agmaya yonelik
daha onceki ¢aligmalar da dijital yontemlerin hem ihlali miimkiin kildig1 hem de bunu
onlemek icin kullanilan bir arag olabilecegi seklindeki ikilemi vurgulamis; ayrica alternatif
yasal ¢6ziim Onerilerine (zorunlu lisanslama gibi) dikkat cekerken, bazi iicretsiz dagitim
sistemlerinin (reklam destekli P2P yazilimlar1 gibi) tamamen pazara aykirt uygulamalardan

ziyade kar odakli is modelleri olabilecegini ortaya koymustur (Paulhiac, 2014).

Yaptirimlarin 6tesinde dijitallesme, “licretsiz” erigim ve alternatif lisanslama etrafinda
kiiltiirel ve ideolojik degisimlere yol agmistir. “Internet ve bedelsizlik kiiltiirii” {izerine
yapilan analizler, cevrimigi kiiltiirel {irlinlerin {icretsiz olarak erisilebilir olmas1 gerektigi
yoniindeki beklentilerin yayilmasini izlemekte ve bunu agin erken donemindeki ozgiirliik¢ii

ve hacker kiiltiirleriyle, maddi olmayan degisimlerin dogasiyla ve fikri miilkiyet rejimlerinin
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dijital ortamlara uygulanmasindaki sorunlarla iligkilendirmektedir. Ayrica bu ¢alisma sosyal
ag dinamiklerinin, agik lisanslar araciligiyla hediye benzeri kiiltiirel aligverisi genisleten ve
yasal olarak yapilandirilmis “iicretsiz miizik” yayilimim destekleyen bir olgu olarak nasil
yorumlanabilecegini de aciklamaktadir (Ithurbide ve Rivron, 2018). Benzer ancak birbiriyle
baglantili pazarlarda, televizyon miizikleri lizerine yapilan arastirmalar, telif toplama
kuruluslarinin kataloglari disinda kalan eserlerin kullanimi1 (6rn. Creative Commons) dahil
olmak iizere cesitli ticari bicimler yoluyla miizigin nasil deger kazanabilecegini ve bu tiir
lisanslama tercihlerinin gorsel-isitsel iiretimdeki mesleki uygulamalarla nasil etkilesime
girdigini ortaya koyarak, dijitallesmenin yalnizca gelir elde etmeyi zorlastirmakla kalmayip,
miizigin secilme, dolagima girme ve paraya doniistiiriilme yollarimi da farklilastirabilecegini

gostermektedir (Dupuis ve Labarre, 2013).

Dijitallesmenin etkileri bolgeler arasinda da dengesizlik gostererek bolgelerin kendi
yerel ekonomileri tarafindan sekillendirilebilmektedir. Yiiksek diizeyde sanayilesmis
pazarlardan farkli sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Cartagena’daki Champeta (Kolombiya’'nin
Karayip kiyilarinda ortaya ¢ikan ve Afro-Kolombiyali topluluklarin kimligini yansitan
yiiksek enerjili bir miizik tiirii ve dans) 6rnegi iizerine yapilan bir arastirma, dijital medyanin
yerel kullanimlarinin, pratikte yerel 6l¢ekte korsanliktan faydalanabilen reaktif bir ekonomik
modeli miimkiin kildigim savunurken, dijital telif hakki diizenlemelerine iliskin uluslararasi
tartismalarin, daha informal ortamlarda kiiltiirel iiretimin ve dolagimin nasil isledigine
dair antropolojik bakis acilarin1 golgeleyebilecegini de one siirmektedir (Moati, 2011).
“Kiiresel Giiney”lerdeki kiiltiir endiistrileri ve platformlara iligkin ilgili arastirmalar da benzer
sekilde, “platformlarin” toplumsal ve mekansal doniisiimleri anlamak i¢in merkezi bir analiz
nesnesi haline geldigini vurgulamaktadir. Erken asamalarda yerli platformlar tarafindan
yerel benimseme ve deneysel uygulamalar goriilebilirken, sonraki agsamalarda ulusétesi
dijital aktorlere bagimlilik ortaya ¢ikabilmektedir. Bu acidan Brezilya, dijitallesmeye giden
yolun karmasik oldugu ve miizik endiistrisinin bazi kesimleri i¢in 6zellikle travmatik bir

deneyim olarak yasandig1 bir lilke olarak gosterilmektedir (Bach vd., 2021).

Dijitallesme, gelir unsurlarinin yeniden dengelenmesine ve alt sektorler arasinda,

ozellikle de kayith miizik, dijital dagitim ve fiziksel perakende arasinda ekonomik
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yiiklerin yeniden dagilimina daha da katkida bulunmustur. Fransa’da kiiltiiriin ekonomik
agirhigina iligskin resmi istatistik caligmalar, 2013 yil1 itibartyla fonogram satig gelirlerinin
onemli bir kisminin dijital satislardan (indirme ve akig dahil) elde edildigini ve bunun
2000’lerin ortalarina kiyasla keskin bir artis oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, fiziksel
perakende sektoriinde katma degerin siirekli bir diislis yasadigi da belirtilmektedir.
Bu durum, dijitallesmenin belirli iiretim alanlarini istikrara kavusturabilecegini veya
canlandirabilecegini, bununla birlikte belirli fiziksel dagitim bicimlerinde de kar marjlarini
ve siirdiiriilebilirligi asindirabilecegini gostermektedir (Jauneau ve Niel, 2014). Buna paralel
olarak, Fransa’daki miizik gosterilerine iligkin caligmalar, gelirlerin bilet satiglari ile iiriin
satig1 ve lisanslama gibi yan gelirlerin karigimina bagh oldugu is modellerini belgelemekte
ve miizikle ilgili deger yaratmanin kayitli formatlarla sinirli olmadigini; dijitallesmenin yol
actig1 doniistimlerle sik¢a tartigilan gelir farklilagmasinin canli ve gosteri ekonomisinde

somut bicimler aldigim vurgulamaktadir (Proulx ve Goldenberg, 2010).

Yakin zamandaki teknolojik ve organizasyonel gelismeler, dijitallesmenin devam
eden bir siire¢ oldugunu gostermekte, mevcut platformlarin kendi 6l¢iim kriterlerini ve gelir
elde etme sistemlerini pekistirirken bile, aracilik ve lisans yonetimi siireclerini yeniden
sekillendirmek iizere yenilik¢i altyapilar ortaya ¢ikmaktadir. Miizik endiistrisinde blok
zincirine iligkin ileriye doniik analizler, merkezi kontrol olmaksizin iglemleri miimkiin kilan
teknolojilerin siklikla aracilik siirecini ortadan kaldiran araglar olarak cercevelendigini
savunmaktadir. Ancak bu analizler ayn1 zamanda blok zincirini, mevcut aktdrlerin
kaynak ve yetkinliklerini yeniden diizenleyip “360°” stratejileriyle aracilik islevlerini
yeniden dagittig1 bir ortamda konumlandirmaktadir. Bu durumda, teknolojik yeniliklerin
aracilar1 otomatik olarak ortadan kaldirmadigi, ancak aracilifin ne anlama geldigini
yeniden sekillendirebilecegi anlasilmaktadir (Baudry, 2018). Aynm1 zamanda, miizikteki
dijital doniisiimlere yonelik elestirel analizler, platform ekonomileri icindeki celiskileri
vurgulamaktadir. Bu celigkiler arasinda, reklamlar ve goriintiileme gibi izleyici dl¢lim
kategorileri yoluyla YouTube’da miizikten gelir elde edilmesi ile, igerik iireticilerin iicretsiz
iceriklerin (Ornegin, egitim videolar1) popiilerligini siirdiiriilebilir gelirlere doniistiirmede
karsilagtiklar1 zorluklar bulunmaktadir. Bu 6rnekler, dlciilebilirlik ve goriiniirliigiin dogrudan

adil bir ticretlendirmeye doniismedigini gostermektedir (Farchy, 2004).
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Sonug olarak dijitallesme, kurumlarin yogunlasmasi, sektorler arasi yakinlagsma ve
heterojen tiiketim ve dagitim bi¢cimlerinin devam etmesi gibi daha genis kapsamli siireclerle
birlikte gelismistir. Biiylik medya holdingleri iizerine yapilan arastirmalar, 6nde gelen
miizik sirketleri (Universal Music Group dahil) lizerindeki kontroliin nasil genis iletisim
imparatorluklari i¢inde yer aldigin1 ve bu tiir sirketlerin kayitlh miizik, miizik yayincilig1 ve
iiriin satigi/lisanslama faaliyetlerini nasil yiiriittiiglinii anlatarak, dijitallesmenin kurumsal
stratejileri ve ortaklik yapilarini ortadan kaldirmak yerine onlarla etkilesime girdigini ortaya
koymaktadir (Diard, 2018). Buna ek olarak, internetin kullanim alanlarindaki yayilimina
iliskin analizler, kiiltiirel alanlarda format ve kanallarin (indirme ve akisin yani sira CD’ler ve
hatta Vinil plaklar) kalic1 bir gsekilde bir arada var oldugunu ve bunun cep telefonlari ile bagl
Hi-Fi sistemleri dahil olmak lizere ¢esitli cihazlar tarafindan desteklendi8ini savunmaktadir.
Bu bakis agisi, dijitallesmenin aninda bir tekdiizelik dayatmak yerine cesitli girisim ve
¢Ozlimlerin cogalmasina yol actigin1 vurgulayarak, tek nedeni 6ne ¢ikaran agiklamalara
kars1 dikkatli olunmasi gerektigini ifade etmektedir (Laffont, 2018)

1.2.3. Dijital Ses Ortamlarimin Rolii

Dijital ses istasyonlarin, miizik {iretim siirecine ¢esitli avantajlar sunmaktadir. Miizik
bestecileri, elektronik miizik sayesinde siirecin zamani, mekani, bagimsiz sanatci ve iiretken
kimlik gibi durumlar ortaya ¢ikarmaktadir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren elektronik
miizik iiretiminin yiikselisi, basta synthesizer, MIDI (Musical Instrument Digital Interface)
ve DAW’lar (Digital Audio Workstation) olmak tizere teknolojik yenilikler tarafindan
sekillenmistir. Bu araglar, bestecilerin yaratim siireclerini kokten doniistiirerek stiidyo
ortamini1 demokratiklestirme ve “profesyonel-amator” olarak adlandirilan yeni bir besteci
neslinin ortaya ¢cikmasina zemin hazirlamaktadir (Kjus, 2024). Bu teknolojiler, yalnizca
enstriiman olmanin 6tesinde, bestecinin miizikal diisiincesini dogrudan sekillendiren dijital

ortamlara doniistiiriilmektedir.

Synthesizer’in tarihsel gelisimi, 20. yiizy1l baglarindaki Theremin gibi erken elektronik
enstriimanlara kadar uzanmaktadir. 1960’larda Robert Moog ve diger Onciiler tarafindan
gelistirilen voltaj kontrollii analog synthesizer’lar, bu enstriimanlar1 daha erisilebilir ve

programlanabilir hale getirmekte; osilator, filtre ve amplifikator gibi modiillerin kablolarla
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baglandi81 bu sistem, benzersiz ses iiretimine olanak tanimaktadir (Moog, 1965). 1980’lerde
dijital synthesizer’lar ve Ornekleyicilerin piyasaya stiriilmesi, ses paletini genisletmis
ve analog ekipmanin fiziksel sinirlamalarini asarak daha kararli ve karmasik seslerin
tiretilmesini saglamaktadir. 1990’larda kisisel bilgisayarlarin islem kapasitesindeki artis,
yazilim tabanli synthesizer’larin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamakta; Max/MSP ve Pure
Data gibi grafiksel programlama ortamlari, miizisyenlerin kendi sanal enstriimanlarini
ve efektlerini sifirdan tasarlayabilmesine imkan vermektedir. Giiniimiizde Virtual Studio
Technology (VST) gibi eklenti standartlari, neredeyse sinirsiz sayida yazilim enstriimaninin
modern bir DAW icinde entegre sekilde kullanilabilmesine olanak tanimaktadir (Colak,
2025).

Synthesizer teknolojisindeki bu evrim, 1983’te tanitilan MIDI protokolii ile anlaml1 bir
biitiinliik kazanmaktadir. MIDI, ses verisi tasimaksizin nota, vurus, hiz ve diger performans
verilerinin dijital olarak iletilmesini saglayan evrensel bir iletisim standardi haline gelmistir
(Gurevich ve Muehlen 2020). Bu anlagsma sayesinde farkl iireticilere ait enstriimanlarin
ve bilgisayarlarin entegre caligsabilmesi miimkiin olmus; stiidyo entegrasyonunda devrim
niteliginde bir doniisiim gerceklesmektedir. ilk MIDI dizileyicileri donanim tabanli iken,
bu islev kisa siirede yazilimlara aktarilmaktadir. 1980’lerin sonlarinda ticari yazilimlarda
goriillmeye baglanan “piyano rulosu” arayiizii, bestecilerin MIDI verilerini gorsel olarak
diizenlemesini biiyiik 6l¢iide kolaylagtirmaktadir (Kjus 2024). MIDI, bir klavyede kaydedilen
performansin daha sonra diizenlenerek farkl bir yazilim enstriimanina ¢alindirilabilmesine
olanak tanimakta; boylece performans kaydi ile besteleme siirecini birbirinden ayirarak

bestecilere esneklik ve diizenleme imkani sunmaktadir.

1990’ larda dijital ses diizenleme ile MIDI dizileme yazilimlarinin birlesmesiyle ortaya
cikan DAW’lar, geleneksel stiidyolardaki ¢ok kanalli kayit cihazlari, miks masalari, efekt
islemcileri ve enstriimanlar tek bir yazilim paketinde toplanmaktadir. DAW arayiizleri,
kullanicilarin agina oldugu stiidyo donanimlarinin metaforlarina (zaman ¢izelgesi, miks
konsolu fader’lar1 vb.) dayanmaktadir (Strachan, 2012). Ancak bu metaforlarin kullanici
deneyimi agisindan hem avantajlar1 (6grenme kolayligr) hem de sinirliliklart (yaraticiligt

kisitlama potansiyeli) bulunmaktadir. DAW’larin en onemli etkisi, miizik iiretimindeki
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uzmanlagmais rollerin (miizisyen, kayit miihendis, prodiiktor) tek bir bireyde birlesmesine
imkén tanimaktadir. Bu durum, “cok becerili” bestecilerin ortaya ¢ikmasin tesvik etmekte
ve profesyonel-amatorlerin, ticari bir stiidyoya ihtiya¢ duymadan profesyonel diizeyde

prodiiksiyonlar gerceklestirebilmesinin oniinii agmaktadir.

Giinlimiizde dijital enstriimanlar ve yazilimlar, miizik prodiiksiyon’un temel bilesen-
lerini olusturmakta; fiziksel ekipman sinirlamalarini asarak genis bir ses arsivi sunmaktadir.
Logic Pro, Ableton Live, Cubase gibi DAW’lar, kapsamli1 kayit, diizenleme, miksaj ve
mastering olanaklar saglayarak prodiiksiyon siirecinin biitiinlesik bir sekilde yonetilmesini
miimkiin kilmaktadir. VST eklentileri, DAW’larin islevselligini genisleten yazilimsal
enstriiman ve efekt simiilatorleridir. Serum, Omnisphere ve Kontakt gibi gelismis VST ler,
binlerce farkli ses ve efekte erisim imkan1 sunarak ses tasarimina bir esneklik saglamaktadir.
MIDI denetleyiciler ve dijital arayiizler ise fiziksel performansi dijital ortama tagiyarak
daha dogal ve dinamik kayit siireclerine olanak tanimaktadir (Ikem ve Efurhievwe, 2022).
Ayrica, Al destekli uygulamalar da miizik prodiiksiyonundaki rollerini giderek artirmakta;
LANDR, AIVA ve Amper Music gibi araclar, zaman alic1 teknik siirecleri otomatiklestirerek

prodiiktorlere yaraticilia daha fazla odaklanma firsati sunmaktadir (Hasan, 2024).

Sonug olarak, 20.yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize uzanan siirecte synthesizer,
MIDI ve DAW gibi teknolojik yenilikler, miizik iiretim pratiklerini doniistiirmekte ve
stildyo ortamim1 demokratiklestirerek “pro-amator” bestecilerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimaktadir. DAW’lar, geleneksel stiidyo donanimlarini tek bir yazilimda birlestirirken
arayiizlerinde kullandig fiziksel metaforlar 6grenme kolaylig1 sundugu kadar yaraticiligi
da sinirlayabilmektedir. Giintimiizde VST eklentileri, MIDI denetleyiciler ve yapay zeka
destekli araclar, ses tasartminda esneklik saglamakta ve teknik siiregleri otomatiklestirerek
bestecilerin yaraticiliga odaklanmasini miimkiin kilmaktadir. Bu teknolojik evrim yalnizca
yeni enstriimanlar sunmakla kalmamus, bestecinin miizikal diisiincesini sekillendiren dijital
ortamlar yaratarak miizik iiretiminin zaman, mekén ve iiretken kimlik gibi temel kavramlarini
yeniden tanimlamaktadir.

1.3. ELEKTRONIK VE GELENEKSEL MUZIK ENTEGRASYONU

Bu boliimde elektronik ve geleneksel miizik entegrasyonu dort temel baglikta
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ele alinmistir. Birinci bashkta miizikal ifadedeki otantizm cabalar gosterilmektedir.
Ikinci baslikta, Entegrasyon sirasinda otantizm arayislar1 ve cabalar1. Uciincii baslikta,
Miizisyenlerin ve prodiiktorlerin otantizm stratejileri. Dordiincii baglikta ise, Otantizmin
korunmas: ve siirdiiriilebilirligi i¢in kullanilan yontemler bahsedilmektedir.

1.3.1. Miizikal ifadedeki Otantizm Cabalar

Miizikal ifadede otantizm c¢abalari, miizigin teknolojik imkéanlarla seri iiretilen bir
meta haline gelmesine karsi, eserin sanatsal degerini ve yaraticisinin 6zgiinliigiinii yeniden
kurmay1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda {iretici ile tiiketici arasinda dijital mecralarin
yarattig1 mesafeyi kapatan ve esere “gerceklik” statiisii kazandiran toplumsal bir inga
stirecini temsil etmektedir. Askin ve Mol (2024) yaptiklar1 ¢calismada, Sanatcilar, tiretim ve
tilketim siirecleri arasindaki zamansal ve mekansal kopuklugu gidermek adina, icralarinda
arketipsel (kisisel gecmise baglilik), stereotipik (tiirsel kaliplara uygunluk) veya prototipik
(yenilikgi Onciiliik) referanslar kullanarak toplumsal bir gecerlilikte ortam olusturmaktadir.
Bu kavramlara yonelik, kentli bir Afro-Amerikan mahallesinde biiyiiyen bir rap sanat¢inin,
sarki sozlerinde “sokaklardaki” yasami anlatmasi, Chicago’nun blues barinda her gece
calan bir blues piyanistin geleneksel ruhunu ve icra pratigini korumasi ve Elvis Presley’in,
tamamen yeni bir miizik tiirtiniin (Rock and Roll) onciisii ve yaraticist olarak gortilmesi gibi
orneklerle miizikal ifadedeki ¢abalar1 gostermektedir. Bu durum, otantizmde dijitallesmenin

yarattig1 yapaylik algisin1 kirmak i¢in kullanilan stratejik bir arag islevi gormektedir.

Geleneksel miizik formlar1 ile modern teknolojik enstriimanlarin sentezlenmesi
siirecinde sanatsal kimligin korunmasi ve icra pratiklerinin 6zgiinliigiiniin siirdiiriilmesi
odaklanilmaktadir. Tai (2025) caligmasinda, elektrik gitar gibi teknolojik enstriimanlarin
kullanimiyla birlikte, farkli miizik tiirlerinin (caz, rock, funk, Latin) kendine has ruhunu
ve icra Ozelliklerini kaybetmeden bir araya getirme siirecini ifade etmektedir. Bu siirecte
otantizm, bir taraftan dijital efektler ve gelismis ses teknolojileri kullanilirken, diger
taraftan her tiiriin temelindeki geleneksel yapiya (6rnegin cazdaki dogaclama gelenegi
veya Latin miizigindeki ritmik kaliplar) bagh kalinarak gerceklestirilmektedir. Sanatcilar,
karmagik armonik yapilar ve modlar (makamsal diziler) arasinda gecis yaparken, teknik

beceriyi sadece bir gosterig araci olarak degil, o miizigin tarihsel kokenindeki duyguyu ve
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Ozgiinliigii aktarmak icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla buradaki otantizm
cabasi, modern imkanlarla ge¢misin sanatsal mirasi arasinda kurulan, miizigin “yapay”

goriinmesini engelleyen teknik bir denge kurma isini savunmaktadir.

Modern donemde sosyo-kiiltiirel degisikliklere karsi otantizmin yer edinmesi bir cok
gereklilikleri beraberinde getirmektedir. Geleneksel yapiy1 koruma amaciyla hareket eden
Tayland halk sanati "Mor Lam Khon Kaen” tarzini, Rattanasin Intathairat toplulugu 6zelinde,
sanatsal performansin yalnizca teknik bir icra olarak degil; ritim, soz dizimi ve geleneksel
kostiimler gibi kiiltiiriin kimligini belirleyen 6zgiin unsurlarin diizenli bir bilgi yonetimiyle
korunmasini ifade etmektedir. Ozellikle dijitallesme ve kiiresellesmenin yaratti1 kiiltiirel
standartlasma riskine kars1 bu otantizm arayisi, yerel bilginin ”Klon Lam” siirleri gibi
geleneksel formlar aracilifiyla titizlikle hafizaya alinmasini ve usta-cirak iligkisiyle yeni

nesillere bozulmadan aktarilmasini saglamaktadir (Sriken ve Seekhunlio, 2024).

Sonug olarak, dijitallesme ve kiiresellesmenin miizigi metalastirma riskine karsi
sanatsal 0zgiinliigli ve kiiltiirel miras1 korumay1 amacglayan stratejik bir arac olarak islev
gormektedir. Sanatgilar, geleneksel formlar ile modern teknolojik imkanlar arasinda
denge kurarak eserin “yapay” algisin1 kirmakta ve iiretim ile tiilketim arasindaki mesafeyi
kapatmaktadir. Bu siirecte otantizm, yalnizca teknik bir icra olmanin 6tesinde, yerel bilginin
korunmasini ve yeni nesillere aktarilmasini saglayarak onu yagayan bir kiiltiirel miras olarak
stirdiirtilebilir kilmaktadir.

1.3.2. Entegrasyon sirasinda otantizm arayislari ve ¢abalari

Modern fiizyon miizikteki entegrasyon pratikleri, ¢esitli miizikal geleneklerin 6ziinii
koruyarak yeni bir sentez olusturma cabasinda sekillenmektedir. Yang (2025) tarafindan
dijital ¢cagda elektronik org kullanimi {izerinden yiiriitiilen caligma kapsaminda, geleneksel
Cin miizigi ile dijital teknolojilerin entegrasyonu, kiiltiirel 6zgiinliigiin korunmasi ve
teknolojik inovasyon arasinda kurulan denge konusunda ele alinmaktadir. Bu siiregte
otantizm c¢abast; halk enstriimanlarinin tinisal 6zelliklerinin dijital arayiizlere aktarilmasi
(timisal ceviri), ritiielistik anlatilarin modern konser formatlarina uyarlanmasi (yapisal
yeniden kalibrasyon) ve dinleyicinin fiziksel ile sanal alanlar arasinda anlam ingasina katilimi

iizerinden sekillenmektedir.
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Dijital ses istasyonlarin, otantizmin temelinde olan gelenegi koruma ve siirdiiriilebilir
acisindan hem etkisi hem de siireci kolaylastirabilme olanagi saglamaktadir. Saputra vd.
(2024) tarafindan, DAW tabanli 6grenme siirecleri lizerine gerceklestirilen arastirma,
geleneksel miizigin korunmasinda teknolojinin bir entegrasyon araci olarak kullanimin,
kusaklararas1 aktarim ve sanatsal stireklilik odakl1 bir otantizm arayis1 olarak yapilandi-
rilmaktadir. Bu cercevede otantizm, geleneksel Sunda miizigi gibi yerel formlarin dijital
iretim siireclerine dahil edilmesiyle, gen¢ kusaklarin bu mirasa olan bagliliginin teknolojik

araglar lizerinden yeniden canlandirilmasi siireci olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Guizhou’daki vokal miizik egitimi 6zelinde incelenen multimedya entegrasyonu,
geleneksel vokal teknikleri ile dijital pedagojik araglarin uyumlagtirilmasini, egitimsel
bir otantizm ¢ercevesinde ele almaktadir. Long vd. (2024), multimedya teknolojilerinin
geleneksel Ogretim paradigmalarina entegre edilirken, yerel vokal mirasinin teknik
disiplininden ve estetik goriiniim esasina dayanmaktadir. Dijital ag teknolojilerinin ve gorsel-
isitsel araclarin kullanimi, geleneksel bilginin aktarim hizim ve erisilebilirligini artirirken,
sanatin tarihsel kokenlerine bagli kalmak biitiinciil bir sanatsal yetkinlik gelistirilmesini de

hedeflemektedir.

Sonug olarak, Dijital araclar, geleneksel miizigin siirdiiriilebilirligine katki sunmakla
birlikte, otantikligin korunmasi1 geleneksel icra bigimleri, tinisal 6zellikler ve estetik
oOl¢iitlerin esasinda dayandigin1 savunmaktadir. Teknoloji, kiiltiirel kokleri cagdas baglamlara
tagtyan bir aktarim araci olup, bu koklere baghh kalarmasi siirdiiriilebilirlik acisindan
onemli olmaktadir. Bu dogrultuda, teknolojik yenilik ile kiiltiirel 6zgiinliik arasinda kurulan
denge, geleneksel miizik mirasinin dijital ¢agda yeniden iiretiminin temel kosulu olarak
belirtmektedir.

1.3.3. Miizisyenlerin ve prodiiktorlerin otantizm stratejileri

Dijital miizik platformlarinin ¢ok kullanildi81 giincel ekosistemde, miizisyenler ve
prodiiktorler, yaraticilik altindan 6zgiin sanatsal ifadeye bagli kalmasi anlamina gelen
otantisite’yi korumaya yonelik stratejiler gelistirmektedir. Askin ve Mauskapf (2017)
tarafindan popiiler kiiltiir iirlinlerinin bagaris1 iizerine yiiriitiilen arastirma cercevesinde,

miizisyen ve prodiiktorlerin otantizm stratejileri “optimal farklilagma” kavrami iizerinden
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temellendirilmektedir. Bu yaklagima gore otantizm, bir eserin ait oldugu tiiriin genel
karakteristiklerine (tipiklik) sadik kalirken aynm1 zamanda ondan yeterli diizeyde ayrisarak
Ozgiin bir kimlik sergilemesiyle insa edilmektedir. Prodiiksiyon asamasinda tamamen ana
akim formiilleri takip etmek yerine, tamidik tinilar ile yenilik¢i unsurlar arasinda kurulan
bu stratejik denge, sanatcinin piyasa icerisinde hem tanidik hem de “gercek” bir yaratici
olarak konumlanmasini saglayarak ticari basari ile sanatsal 6zgiinliik arasindaki dengeyi

yonetmektedir.

Miizisyenlerin emek stiregleri ve girisimcilik algilar iizerine yapilan ¢calismalarda,
profesyonel kimligin korunmasi ve “girisimci” etiketine kars1 gosterilen diren¢ olarak
karsimiza cikmaktadir. Haynes ve Marshall (2018) tarafindan yapilan calismada, bu
perspektifte miizisyenler, dijitallesen endiistrinin dayattig1 ticari pazarlama faaliyetlerini
yiiriitiirken, bu siirecleri sanatsal yaraticiliktan ayri tutarak veya ”goniilsiiz girigsimcilik”
iizerinden tanimlayarak otantizmlerini korumaktadir. Sanatcilarin kendilerini piyasa odakli
figiirler yerine, sanatsal biitiinliige oncelik veren icracilar olarak sunmalari, dinleyici tizerinde

diiriist ve 6zgiin bir izlenim birakmaktadir.

SoundCloud ve Bandcamp gibi platformlar iizerinden incelenen alternatif miizik
ekosistemi, otantizm stratejilerini platformun sundugu ideolojik ve teknik imkanlarla
iligkilendirmektedir. Miizisyen ve prodiiktorler, Bandcamp gibi platformlarin temsil ettigi
“bagimsizlik” ve sanatc1 odaklilik™ karakterini kullanarak, ana akim miizik endiistrisinin
standartlagmis tiretim siire¢lerinden ayrigmaktadirlar (Hesmondhalgh vd., 2019). Otantizm,
dijital dagittm kanallarinin se¢imi iizerinden kolektif bir aidiyet ve sanatsal 6zerklik
gostergesi olarak kurgulanmakta; boylece ticari platformlarin algoritmik kontroliine
kars1 dogrudan dinleyici destegine dayali ve topluluk odakli bir profesyonel durug

sergilenmektedir.

Cin’deki bagimsiz miizik ortami 6zelinde yiiriitiilen, dijital streaming platformlarinin
kontrolii elinde tuttugu bir pazarlamada miizisyenlerin gelistirdigi otantizm stratejilerini
sanatsal 6zerklik miicadelesi olarak tanimlamaktadir. Prodiiktor ve sanatcilar, platformlarin
goriiniirliik saglayan algoritmik mekanizmalarina uyum saglama zorunlulugu ile kendi

0zglin sanatsal dillerini koruma istegi arasindaki ¢eligkiyi, kisisel anlatilar1 ve performans
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bicimlerini 6n plana cikararak asmaya caligmaktadirlar (Qu vd., 2023). Bu strateji,
dijitallesmenin getirdigi mekaniklesme riskine karg1 sanat¢inin “yasanan deneyime” dayali
0zglinlligiinii vurgulayarak, piyasa icerisinde ayirt edici bir sanatsal gerceklik alani

yaratmaktadir.

Negus vd. (2015) tarafindan kopya ve o6zgiinliik kavramlari iizerinden tartigilan
caligma, miizisyenlerin taklit ile doniisiim arasindaki gecislilik lizerinden ele almaktadir.
Otantizm, mutlak bir ilkellikten ziyade, mevcut miizikal mirasin 6grenme amacli taklidinden
baslayarak bu unsurlarin bireysel yaraticilikla yeniden harmanlanmasi (transformasyon)
siireci olarak yapilandirilmaktadir. Miizisyenler ve prodiiktorler, telif haklar1 ve ticari
beklentilerin yarattig1 “orijinallik” baskis1 altinda, gecmisin sanatsal birikimini kendi
ifadelerine entegre etme bicimleriyle 6zgiinliiklerini kanitlamakta; boylece taklit eylemini
teknik bir beceriden sanatsal bir yeniden insa siirecine doniistiirerek otantikliklerini

pekistirmektedirler.

Sonug olarak, Dijital miizik platformlarinin egemen oldugu giincel ekosistemde
miizisyen ve prodiiktorler, otantisiteyi korumak icin ¢cok boyutlu stratejiler gelistirmektedir.
Girisimcilik baskis1 karsisinda sanatgilar, pazarlama faaliyetlerini yaraticiliktan ayr tutarak
veya “gonlilsiiz girisimcilik” sdylemiyle 6zgiin imajlarim1 korumaktadir. Bandcamp gibi
bagimsiz platformlarin se¢imi, ana akim endiistrinin standartlagsmis siireclerinden ayrigsarak
kolektif bir aidiyet ve sanatsal 6zerklik gostergesi olarak islev géormektedir. Algoritmik
kontroliin hikim oldugu ortamlarda ise kisisel anlatilar ve samimi performans bigimleri 6n
plana cikarilarak “yasanan deneyime” dayali bir 6zgiinliik insa edilmektedir. Ayn1 zamanda
otantizm, mutlak bir orijinallikten ziyade, miizikal mirasin taklidi ile bireysel yaraticilikla
doniistiiriilmesi arasindaki dengede sekillenmektedir. Tiim bu stratejiler, dijitallesen miizik
endiistrisinde sanatcilarin 6zgiin kimliklerini siirdiirebilmeleri i¢cin hayati bir arag niteligi
tasimaktadir.

1.3.4. Otantizmin korunmas ve siirdiiriilebilirligi icin kullanilan yontemler

Geleneksel ve elektronik miizik pratiklerinin biitiinlesmesinde otantikligin korunmasi,
disiplinleraras1 akademik yontemler gerektiren bir siire¢ gerektirmektedir. Bu siirecin

temelini, geleneksel icracilarin elektronik miizisyen ve prodiiktorlerle dogrudan igbirligi
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icinde iiretime dahil edildigi katilimci modeller olusturmaktadir. Bu yaklagim, makam, usul
ve vokal teknikleri gibi yapisal 6zelliklerin dijital diizenlemelerde dogru temsil edilmesini
saglamaktadir (Akinci, 2024). Aym1 zamanda, etnomiizikolojik saha arastirmalarinda
kullanilan yiiksek kaliteli kayit ve dijital arsivleme teknikleri, orijinal ses materyallerinin
elektronik prodiiksiyonda otantik birer kaynak olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir

(Garcia, 2019).

Teknolojik araglarin secimi ve uyarlanmasi belirleyici bir konumda olmaktadir.
Geleneksel enstriimanlarin akustik 6zelliklerini analiz eden yazilimlar ve bu analizlere
dayal1 0zel ses tasarimlari, sentezleyici ve ornekleyicilerin geleneksel tinilar1 daha uygun
yansitmasini miimkiin kilmaktadir. Canli performanslarda ise, geleneksel icracilarin
elektronik enstriimanlarla gercek zamanh etkilesimini saglayan arayiizler, dogaclama
geleneginin siirdiiriilmesini desteklemektedir (Gluck, 2005). Dijital restorasyonda, orijinal
performansin hareket biitiinliigiinii koruyan giiriiltii azaltma algoritmalar1 ve spektral isleme

teknikleri kullanilmaktadir (Thibault ve Boust, 2022).

Egitim ve aktarim kapsaminda, DAW teknolojisinin miifredata entegrasyonu one
cikmaktadir. DAW’lar, 6grencilerin geleneksel miizigi kaydetmesine, diizenlemesine ve
yeniden yorumlamasina olanak taniyarak hem korumayi hem de yaratici ifadeyi tesvik
etmektedir. Bu entegrasyonun bagarisi, 6gretmenlerin hem geleneksel icra teknikleri hem de
dijital araglarin pedagojik kullanimi konusunda egitilmesine bagl olmaktadir (Du ve Leung,
2022). Standartlagtirilmig egitim materyallerinin ve farkli seviyelere uygun dijital 6grenme
araclariin gelistirilmesi de sistematik bir 6gretim i¢in gerekli olmaktadir. Bu materyallerin,
enstriimanin tarihsel durumu ve kiiltiirel 5nemini de kapsamasi, teknik becerilerin yan1 sira
kiiltiirel farkindalik kazandirmaktadir (Shi ve Nicolas, 2023). Kitlesel a¢ik ¢evrimici dersler
gibi dijital platformlar ise, 6zellikle dezavantajli bolgelerdeki 6grenciler icin erisilebilirligi

artirmaktadir.

Kurumsal diizeyde, egitimin aktarim ve siirdiiriilmesinde toplulugun katilim siireg
icerisinde etkili olmaktadir. Geleneksel enstriimanlarin ulusal egitim planlarina dahil
edilmesi i¢in yapilan cabalar, gerekli mali ve idari destegi saglamaktadir (Wang ve

Chonpairot, 2024). Yerel topluluklarin, miizisyenlerin ve kiiltiir tagiyicilarinin siirece
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aktif katilimi, akademik egitim ile kiiltiirel pratik arasinda giiclii bir bag kurulmasini
saglamaktadir. Ancak, kirsal bolgelerdeki dijital altyap: ve kaynak eksikligi, teknoloji
tabanli 6grenmenin Oniindeki temel engellerden biri olmaktadir. Otantisitenin gelecege
tasinmasinda, geleneksel 6gelerin 6ziinii koruyan kontrollii yenilikcilik onemli bir strateji
olmaktadir. Geleneksel melodilerin modern tarzlarla veya dijital prodiiksiyon araclariyla
sentezlenmesi, gen¢ kusaklarla bag kurmay1 kolaylastirmaktadir (Saputra vd., 2024).
Sanatlar arasi igbirlikleri ve uluslararasi iletisim stratejileri de kiiltiirel ifadenin etki alanim

genisletmektedir.

Disiplinlerarasi arastirma projeleri, etnomiizikologlar, ses miihendisleri ve bestecileri
bir araya getirerek, geleneksel miizigin mikro-tonal yapilarinin elektronik kompozisyona
nasil entegre edilecegine dair kavramsal cerceveler sunmaktadir. Ayrica, profesyonel
miizik egitiminin gii¢lendirilmesi, iiniversitelerde geleneksel miizige 6zgii programlarin ve
sistematik miifredatlarin olusturulmasini icermektedir (Chen ve Meng, 2019). Geleneksel
miizigin yasayan tastyicilari olan halk sanatcilarina yonelik destek politikalar: da bu mirasin

stirdiirtilebilirligi icin 6nemli bir yere sahip olmaktadir. (Howard, 2016).

Sonug olarak, otantikligin korunmasi ve siirdiiriilebilirligine iligkin ¢calismalarin dijital
kaynaklarla entegre edilmesi ile yeni bir miizikal otantiklik anlayiginin siirekliligini ortaya
koymaktadir. Caligmalarda ki temel hedef, geleneksel miizik ifadesinin kiiltiirel aktarim
stirecini giiclendirmekte ve gelecek kusaklara aktarilmasi siirecini teknolojik etkilesimlerle
daha kolay ulagilabilir oldugunu gostermektedir.

1.4. MUZIK, KULTUR VE TEKNOLOJi ARASINDAKI DiYALEKTIK

Bu boliimde miizik, kiiltiir ve teknoloji arasindaki diyalektik siire¢ ii¢ baglikta ele
alinmistir. Birinci baglikta miizikal otantizmin kiiltiirel kimlik {izerindeki rolii incelen-
mektedir. Ikinci bashkta, dijital cagda kiiltiirel farkliliklarin miizik yoluyla nasil ifade
ettikleri gosterilmektedir. Ugiincii baglikta ise, teknolojinin geleneksel miizik uygulamalar
iizerindeki etkisi degerlendirilmektedir.

1.4.1. Miizikal otantizmin Kkiiltiirel kimlik iizerindeki rolii

Miizik, bireysel begenilerin Otesinde, topluluklarin ortak hafizasim1 ve aidiyet
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duygusunu sekillendiren temel bir kiiltiirel unsurdur. Miiziksel iiretimler bir toplulugun
sosyal, felsefi ve inangsal dinamiklerini yansitarak ortak kimligin somut gostergelerine
doniisebilmektedir. Dagdeviren (2022) tarafindan yiiriitiilen etnomiizikolojik ¢aligma,
miizikal otantizmin kolektif bellegin korunmasi ve aidiyet baglarinin giiclendirilmesindeki
temel islevine odaklanmaktadir. Arastirmaci, miiziksel iiretimlerin bir toplulugun sosyal,
felsefi ve inangsal dinamiklerini tasidigini; bu sayede de ortak kimligin somut birer
gostergesine doniistiigiinii ileri stirmektedir. Volgsten (2014) ise miizigin zamansal yapisi ve
duygusal etkisi yardimiyla bireylerin gerek kendi 6z degerleriyle gerekse farkh kiiltiirlerle

hissi bir uyum (affective attunement) yakalayabildigini ifade etmektedir.

Ozellikle go¢ ve diaspora deneyimlerinde miizik, marjinallesmeye kars1 bir direnis
alanm1 ve kimliksel doniislimiin en onemli araglarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Senel
(2015) tarafindan diaspora gencligi ile hiphop kiiltiirii odaginda gergeklestirilen arastirma,
miizikal otantizm cabalarin1 gé¢men gruplarin maruz kaldig1 digslanma, rk¢ilik ve uyum
zorluklarina karg1 trettikleri bir kiiltiirel diren¢ ve kimliksel doniislim araci olarak
tanimlamaktadir. Go¢menlik zemininde rap miizik gibi tiirlerle ortaya konulan 6zgiinliik
arayist, kurulu diizene karsi sanatsal bir protesto olmanin 6tesinde, bu genclerin melez
(senkretik) bir diizlemde kendi alt kiiltiirlerini ve yasam hikayelerini bi¢cimlendirdikleri
korunakli bir alan saglamaktadir. Bu ¢er¢evede miizikal otantizm, kdklerinden uzaklagan
topluluklarin cagdas eglence sektoriinde ve dijital mecralarda kendilerini var etme, kiiltiirel

benliklerini dinamik bigimde yeniden insa etme olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak, miizikal otantizmin yalnizca miizigin 6zgiinliigiinii ifade eden estetik
bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal kimligin olusumu, korunmasi
ve yeniden liretilmesinde onemli bir islev tistlendigini gostermektedir. Miizikal otantizm;
kiiltiirel bellegin aktarilmasina, aidiyet duygusunun giiclenmesine ve topluluklarin ortak
degerlerini gelecek kusaklara tagimasina katki saglamaktadir. Bunun yaninda ozellikle goc,
kiiresellesme ve Kkiiltiirel etkilesim siireglerinde bireylerin ve topluluklarin kimliklerini
yeniden tanimlamalarina olanak taniyan 6nemli bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
miizikal otantizm, hem geleneksel kiiltiirel mirasin korunmasini destekleyen hem de degisen

toplumsal kosullar icerisinde kiiltiirel kimligin yeniden sekillenmesinde katki sunmaktadir.
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1.4.2. Kiiltiirel farkhliklarin dijital cagda miizik aracih@iyla ifadesi

Dijital ¢ag, yerel kiiltiire] mirasin kiiresel ol¢ekte goriintirliik kazanmasinda yeni
olanaklar sunmaktadir. Ozellikle video paylasim platformlari, geleneksel miizik formlarinin
yalnizca korunmasina degil, ayn1 zamanda cagdas yorumlarla yeniden iiretilmesine de
zemin hazirlamaktadir. Baloglu ve Birincioglu (2025) tarafindan yiiriitiilen dijital etnografik
caligma, yerel Kkiiltiirel mirasin dijital ¢agda kiiresel olcekte nasil varlik gosterdigini
Tiirk-Kazak etno-folk miizigi iizerinden temellendirmektedir. Arastirmacilar, YouTube
gibi ulusotesi video paylasim aglarimin geleneksel miizik formlarimi sadece pasif bir
bicimde arsivlemekle kalmayip, bu unsurlarin yeni nesiller eliyle cagdas bicimlerde
yeniden yorumlanmasina imkan tanidigini ileri siirmektedir. Bu dogrultuda etno-folk miizik
performanslarinin algoritma destekli kiiresel dolagimi, Bati merkezli ana akim miizik
endiistrisinin tektiplestirici kiiltiirel akiglarina karg1 direncli birer alternatif olusturmakta ve
yerel kiiltiirel kimliklerin dijital ekosistemde 6zgiin bir bicimde kodlanarak disa vurulmasin

saglamaktadir.

Yeni nesil sosyal medya mecralari, kiiltiirel farkliliklarin ifade bulmasinda doniistiiriicii
bir rol iistlenmektedir. Ozellikle kisa video formatlari, gevresel veya azinlikta kalan
topluluklarin seslerini duyurmasi icin stratejik firsatlar yaratmaktadir. Ismail (2025),
Dogu Endonezya’nin yerel miizik pratikleri odaginda gerceklestirdigi arastirmada, bu
platformlasma dinamiklerini analiz etmektedir. Yazar, TikTok gibi dikey kisa video
formatina dayal dijital platformlarin, azinlikta kalan veya ¢evresel olarak nitelendirilen
topluluklarin miizikal seslerini genig kitlelere ulastirmasinda stratejik bir araci islevi
gordiigiinii savunmaktadir. Dijital aglardaki bu miizikal hareketlilik, yerel kiiltiirlerin kendi
0zgiin kimlik anlatilarin1 ve tinisal ¢esitliliklerini kiiresel 6l¢ekte goriiniir kilarak, dijital
cagda kiiltiirel farkliliklarin hem estetik hem de platform kiiltiirii icerisinde kendilerine

dinamik yerler edinmelerine olanak tanimaktadir.

Kiiresellesme ile birlikte popiiler miizigin dijital mecralar iizerinden yayilimi,
bireylerin kiiltiirlerarasi algilarin1 onemli dlciide etkilemektedir. Farkli cografyalara ait miizik
iceriklerine erisim, dinleyicilerde kiiltiirel farkindalik ve hoggorii gibi olumlu tutumlarin

gelismesine katki sunabilmektedir. Li (2025) tarafindan yiiriitiilen calisma, bu siirecte
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popiiler miizigin dijital medya mecralar araciligiyla yayilmasinin bireylerin kiiltiirlerarasi
algilar1 iizerindeki doniistiirticii etkisini deneysel verilerle incelemektedir. Yapilan analizler,
yeni nesil medya aglar iizerinde farkli cografyalara ait popiiler miizik iceriklerine maruz
kalmanin, dinleyicilerin diger toplumlara yonelik kiiltiirel farkindalik, hoggorii ve merak
diizeylerini anlamli Olciide artirdigini ortaya koymaktadir. Bu durumda dijital platformlar,
popiiler miizigin evrensel ve esnek yapisini kullanarak farkli kiiltiirel kimliklerin kargilagma
ve etkilesim alanina doniismekte; miizikal kodlarin bu mecralardaki akisi ise kiiresel diizeyde

kiiltiirleraras1 agik fikirligin ve empati duygusunun gelisimini dogrudan desteklemektedir.

Sonug olarak, dijital platformlarin yerel ve geleneksel miiziklerin korunmasi, yeniden
iiretilmesi ve kiiresel Olcekte goriiniirlilkk kazanmasinda 6nemli bir rol iistlendigini
ortaya koymaktadir. YouTube ve TikTok gibi dijital uygulamalar, yerel miiziklerin daha
genis kitlelere ulagsmasina olanak saglarken, bu miiziklerin yeni kusaklar tarafindan
cagdag bicimlerde yeniden yorumlanmasini da desteklemektedir. Bununla birlikte dijital
medya, farkl kiiltiirlere ait miiziklerin uluslararasi ulagimlar1 kolaylastirarak kiiltiirlerarasi
etkilesimin artmasina katki sunmaktadir. Bu dogrultuda dijital platformlar, hem yerel kiiltiirel
kimliklerin goriiniirliigiinii artiran hem de farkl: kiiltiirlerin miizik araciligiyla taninmasini
saglayan onemli iletigsim ortamlar olarak degerlendirilmektedir.

1.4.3. Dijitallesmenin geleneksel miizik pratikleri iizerindeki etkisi

Teknolojik yenilikler, hem yerel miizik icralarin erisebilirligini ve hem de kiiltiirlerarasi
etkilesimi kolaylagtirmaktadir. Sakalar1 ve Sakalar1 (2025) tarafindan gerceklestirilen
arastirma, dijitallesmenin geleneksel miizik pratikleri iizerindeki doniistiiriicii etkisini bellek
ve kimlik kapsaminda ele almaktadir. Ge¢cmiste yalnizca kulaktan kulaga aktarimla ya da
analog kayitlarla sinirli kalan geleneksel miizik mirasinin, giiniimiizde dijital aglar yoluyla
cok daha genis alanlara yayildigini belirtmektedir. Dijital platformlar, yerel miizik tiirlerinin
diinya genelinde fark edilmesini kolaylastirmakta ve farkli toplumlarin birbiriyle etkilesime

girmesini saglamaktadir.

Dijitallesmenin sundugu avantajlar, kiiltiirel miizigin siirdiiriilebilirligini saglamak-
tadir. Hindistan klasik miizigi, yiizyillardir usta-¢irak iligkisi icinde dogrudan aktarilan

koklii miizikal bilgilerin, dijital platformlar ve ¢evrimigi egitim araglar1 yoluyla yeni
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bir boyut kazandigim ifade etmektedir (Vegad, 2026). Dijitallesmenin geleneksel icra
ve aktarim mekanizmalarini tamamen ortadan kaldirmadigini, kiiltiirel mirasa erisimi
kolaylastiran, belgeleme siire¢lerini giiclendiren ve miizik topluluklari arasindaki iletigimi

artiran destekleyici bir kaynak iglevi gordiigiinii savunmaktadir.

20. yiizyildan giinlimiize uzanan siiregte ses kayit teknolojilerindeki ve elektronik
enstriitmanlardaki gelismelerin geleneksel miizik iizerindeki yapisal etkileri de goriilmektedir.
Komarovska vd. (2025) tarafindan yiiriitillen calisma, dijitallesmenin ve teknolojik
yeniliklerin miizikal tarzlarin ve ifade bi¢cimlerinin hizla donlismesine ortam hazirladigini
vurgulanmaktadir. Geleneksel miizik uygulamasinin dijital iiretim siireclerine dabhil
edilmesiyle birlikte, miizikal performanslarin zamansal ve mekansal sinirlar1 asarak modern
kitlelere ulastigin1 ve dijital cagin getirdigi sanatsal doniistimlerle yeniden harmanlandigini

ileri siirmektedir.

Teknolojik devrimin sanatsal algi iizerindeki etkileri tartisilirken, geleneksel sanat ve
miizik bicimlerinin dijitallesme siireciyle birlikte somut maddeselliginden siyrilarak birer
dijital koda doniismesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Analog ortamlardan dijital diinyaya
aktarilan geleneksel pratiklerin, sanal platformlar ve dijital arabulucular yoluyla izleyiciye
ulagtifin1 belirtmektedir (TvrdiSi¢, 2022). Bu durum, geleneksel unsurlarin 6zgiin yapilarini
koruyarak yeni bir algilama ve deneyimleme bicimi kazanmalarin1 saglamakta, ayn1 zamanda
dijital reprodiiksiyonlar aracilifiyla geleneksel kiiltiiriin modern medya pratikleri icerisinde

transmedyal bir nitelik kazanmasina yol agcmaktadir.

Internet caginda miizik kiiltiiriiniin korunmasi ve bu miras1 gelecege tasimak,
teknolojik sunum yontemleriyle saglanmaktadir. Shi (2021)’min Internet ortaminin sagladig
teknik imkanlar sayesinde geleneksel miizik pratiklerinin dijital ortamlarda arsivlenerek
goriiniir kilindigini1 ve bu durumun toplumsal manevi kiiltiiriin siirdiiriilebilirligine katk1
sundugunu belirtmektedir. Dolayisiyla dijital ortamlarda geng¢ nesillerin yerel miizik
kiiltiiriinii tanimas1 ve benimsemesi yenilikci koruma ve aktarim stratejileri gelistirilmesine

imkan tanidig1 savunulmaktadir.

Sonug olarak, Ge¢miste geleneksel miizigin kulaktan kulaga aktarilmasi yoluyla

miizik mirasinin korunmasi gii¢ bir hal yaratmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda ise dijitallesme,
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bu mirasin korunmasi ve belgelenmesi agisindan énemli bir yere sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Teknolojik yenilikler, zamansal ve mekansal sinirliliklar: ortadan kaldirarak
yerel miiziklerin diinya geneline yayilmasini saglamaktadir. Ayni zamanda sanal uygulamalar
ve dijital aracilar, farkl kiiltiir ve toplumlar arasindaki etkilesimi kolaylagtirmakta; boylece

kiiltiirleraras1 yerel miiziklerin fark edilmesi miimkiin héale gelmektedir.
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2. ONCEKIi CALISMALAR

Dijitallesmenin etkisi, miizikal otantizmin siirdiiriilebilirligini biiyiik 6l¢tide etkilemek-
tedir. Bu boliimde 6zgiinliik kavraminin; farkli alan ¢aligmalarinda nasil anlamlandirildigi
ve dijitallesme ile nasil bicimlendirildigi anlamaya yonelik katkida bulunan akademik

calismalara yer verilmistir.

Authenticity and Globalization: The Paradox of Preserving African Heritage in

the Digital Age

Dourar1 (2025)’nm, “Ozgiinliik ve kiiresellesme: Dijital cagda afrika mirasin
korumanin paradoksu” adli ¢alismasi, Afrika’nin kiiltiirel mirasim dijital araclarla korunma
firsatlarindan ve kiiresellesme siirecinde kiiltiirel homojenlesme riskinden bahsetmektedir.
Bu nedenle kiiltiir tasiyicilarin ve yerel halkin kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi de onemli
etkisini vurgulamaktadir. dijital cagin imkanlariyla, gelenek ve modernite arasinda bir koprii
kurarak gelecek nesillerin yeniden yorumlayarak afrika’nin kiiltiirel mirasin korunmasinda

onemli etkiye sahiptir.
Institutionalizing Authenticity in the Digitized World of Music

Askin ve Mol (2018)’nin “Dijitallesmis miizik diinyasinda 6zgiinliigiin kurumsallag-
tirtlmast” baglikli arastirmasi, miizikte otantikligin zayiflamadigi, dijitallesme ile birlikte
bicim degistirdigini savunmaktadir. Otantiklik, miizik endiistrisinde sarki ya da esere
atfedilen bir durum olmadig artik toplumsal iligkilerle siireklilik iligkisi icerisinde inga
edilmektedir. Bu durumun, miizigin metalagsmasi beg farkli kurumsal alanda; iiretim (miizigin
nasil yaratildig), tiikketim (dinleyicilerin miizige nasil eristigi ve kimlik olusumu), se¢im
(miizigin nasil deger gordiigii), sahiplenme (telif haklar ve gelir akisin nasil paylasildigi) ve

siniflandirma (kategorilerin anlaminin ve 6neminin nasil degistigi) gibi kavramlar iizerinden

aciklamaktadir.

Digitization and Preservation of Intangible Cultural Heritage: A Methodological

Framework for Music and the Humanities

John (2026)’nin, “Somut olmayan kiiltiirel miras1 dijitallestirilmesi ve korunmasi:

Miizik ve Beseri bilimleri i¢in metodolojik bir ¢erceve” baglikli arastirmasi, geleneksel
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miizikte Nijerya’daki Ogu-Badagry toplulugunun Mase, Akoto gibi tiirleri 6rneklendirerek
modernlesme, kiiresellesme ve kusaklar arasindaki kopuklugun; geleneksel etnografik
yontemler ile dijital beseri bilimler araclarini birlestiren etno-dijital bir yaklasim sunmaktadhir.
Aragtirma dijitallesmenin teknik bir depolama alan1 olmadig1 ayn1 zamanda kiiltiirel anlami

koruyan ve topluluklarin aktif ve etik degerleri cercevesindeki siireci vurgulamaktadir.

Artificial Intelligence in Heritage Tourism: Innovation, Accessibility, and Sustaina-

bility in the Digital Age

Sanchez-Martin vd. (2025), “Kiiltiirel miras turizminde Yapay Zeka: Dijital Cagda
inovasyon, erigebilirlik ve siirdiiriilebilirlik” baglikli calismasi, Yapay zeka (YZ) teknoloji-
lerin kiiltiirel miras turizmine olan entegrasyonunu analiz etmektedir. YZ sundugu sanal
ortamda 3 boyutlu modeller, uyarlanabilir turlar, akilli kiiltiirel asistanlar ve engelli bireyler
icin erisilebilirlik firsatlarin1 gostermektedir. Arastirma da 6nemli olan konu, yapay zekanin
etkilesimi ile topluluklarin siirece dahil edilmedigi, ticarilesmesi kiiltiirel 6zgiinliigiin kayb1
ve veri gizliligi gibi etik sorunlar1 da 6ne siirmektedir. Bu durumda YZ’nin kiiltiirel mirasin
daha erigebilir, siirdiiriilebilir olabilmesini; insan merkezli ve etik bir anlayigla yonetilmesi

gerektigini vurgulamaktadir.

Preservation and Transmission of Shaanxi Guzheng Musical Instruments: Chal-

lenges and Strategies for Cultural Sustainability

Huang vd. (2024)’nin “Saanxi Guzheng Miizik aletlerinin korunmasi1 ve Aktarimi:
Kiiltiirel zorluklar ve stratejiler siirdiiriilebilirlik” baglikl1 arastirmasi, Saanxi guzbeng’in
geleneksel bir tiir ¢in kanunun, kiiltiirel siirdiiriilebilirligi siirecindeki koruma ve aktarim
konusunu ele almaktadir. dijitallesmenin gelisimi ve doniisiimii ile geng neslin ilgilisizligi,
kiiresellesme ve egitimdeki eksiklikler gibi bircok sorunlara yeni stratejileri gostermektedir.
Egitime entegre edilmesi, teknolojiden yararlanma, halka a¢ik performans ve festivaller,
usta ve ¢irak modelin yeniden canlandirmak gibi yontemlerin kiiltiirel mirasin siirekliligine

olan 6nemini vurgulamaktadir.
Media, performance, and pastpresents: authenticity in the digital age

Somdahl-Sands ve Finn (2015)’nin “Medya, performans, ge¢mis-giiniimiiz: Dijital
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cagda ozgiinliik” adl1 calismasi, gecmis-simdi kavramimi kullanarak canli performans ve
medya araciligiyla yapilan performans arasindaki otantiklik ayrimini sorgulamaktadir. Pina
bausch dans filmin 3D teknolojisiyle cekilmesi izleyicilere fiziksel yakinlik hissetmesi
ve yeniden deneyimlenmesi, youtube platformunda olan improve everywhere 6rneginde
sokakta gerceklesen bir performans videosu izleyici kitlesiyle performansi kendi sehirlerinde
yeniden sergileyebilmekte ve Rihanna’nin Rude boy sarkisi olan pop miizik dijital ortamda
iretilmesi ve bu sarkiy1 canli performans olarak sergilemesi sanki hi¢c yasanmamig bir ge¢cmis
olarak algilanarak otantiklik kavramini tersine ¢cevirmektedir. dijital medya sayesinde gecmis
performansin giiniimiizde yeniden deneyimleyebildigi, izleyicilerin aktif rol aldig1 ve medya

aracili performanslarin otantik kabul edilmesi gerektigini savunmaktadir.
Otantiklik ve Makine Uretimi Miizik

Natonski (2025)’in yaptig1 caligma, miizik felsefesinde tartisma konusu olan otantiklik
kavramini, giiniimiiz yapay zeka teknolojileriyle iiretilen miizikler agisindan yeniden
sorgulamaktadir. Geleneksel anlayis, otantikligi bestecinin ve tarihsel icra dogruluguna baglh
kalmasi olarak tamimlarken, giincel yaklagimlar bunun dinleyici ile eser arasinda kurulan
duygusal ve kiiltiirel bagda sekillendigini vurgulamaktadir. Yapay zeka ile olusturulan eserler
teknik acidan bagarili olsa da, insan deneyiminden beslenen derinlikten yoksun olduklari
icin otantiklik tartigmalarini keskinlestirmektedir. Calisma, gelecekte otantikligin 6l¢iitiiniin
insan-makine ayrimindan cok, iiretim siirecindeki seffaflik ve dinleyiciyle kurulan sahici

iligki olacagini one stirmektedir.

Tiirkiye’de Uygulanan Kafkas Halk Danslarmin ‘Eski ve Yeni Danslar’ Tanimlan-

masiyla Yeniden Tespit Edilmesi (Kars ve Igdir Ornegi)

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Anadolu pop-rock tiiriinii, otantisite (6ziine uygunluk)
kavram1 1s181nda analiz etmektedir. S6z konusu tiir, geleneksel Tiirk halk miiziginin melodik
ve ritmik unsurlarinin Bati miiziginin armoni, ¢algi ve formlariyla harmanlanmasi sonucu
olugsmug sentez bir miiziktir. Calismada, postmodern bakis acisiyla gecmise doniisiin,
yenilikleri reddetmek degil, onlar1 gelenekle eritmek anlamina geldigi vurgulanmaktadir.
Ozellikle 60’11 ve 70’1i yillara ait ornek eserlerde, sdzsel (ag1z 6zellikleri, deyimler) ve sessel

(zurna, davul timilarim1 amimsatan calgilar) gondermelerle kiiltiirel otantisite gosterilmektedir
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(Elyagutu ve Elyagutu, 2021).

Anadolu Pop-Rock Miizik Tiiriiniin Otantisite Kavrami Acisindan Degerlendiril-

mesi

Camgoz (2020)’iin yaptig1 arastirma, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Anadolu pop-
rock tiiriinii, otantisite (0ziine uygunluk) kavrami 1s18inda analiz etmektedir. Calismada,
postmodern bakig acisiyla gegmise doniisiin, yenilikleri reddetmek degil, onlar1 gelenekle
eritmek anlamina geldigi vurgulanmaktadir. Ozellikle 60’11 ve 70°li yillara ait 6rnek eserlerde,
sozsel (ag1z ozellikleri, deyimler) ve sessel (zurna, davul tinilarim1 animsatan calgilar)
gondermelerle kiiltiirel otantisite insa edildigi gosterilmektedir. Otantisite dinleyiciler ve

icracilar tarafindan atfedilen bir deger oldugu anlasilmaktadir.
Reyhani: Mardin’de Miizigin ve Dansin Otantik Bilesimi

Bu calismada, Mardin’in ¢ok katmanh kiiltiirel miras1 icerisinde yiizyillardir icra
edilmekte olan Reyhani dansi ve miiziginin ritiiel kokenleri, sembolik anlamlar ile
giiniimiizdeki performans pratiklerinin beden folkloru ve beden miizigi yaklagimlari
cercevesinde irdelenmesi amaclanmaktadir. Arastirma, reyhan bitkisine atfedilen kutsallik
ile dansin teolojik boyutlar1 arasindaki iliskiyi ¢oziimlemeyi, ayrica dans figiirlerinde
somutlagsan baglilik ve doganin uyanigi gibi anlatilarin bireyin evrenle kurdugu ontik
bagi nasil yansittigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu durumda, Reyhani’nin yalnizca
geleneksel bir folklor degil ayn1 zamanda Mardin’in kiiltiirel tanitimina ve siirdiiriilebilir
kalkinmasina katki saglayabilecek bir deger oldugu vurgulanmaktadir (Altun ve Oztokmak,

2019).

Etnik Restoranlarda Miizigin Memnuniyet ve Davramssal Niyet Uzerindeki

Etkisinde Algilanan Otantikligin Aracilik Rolii

Bu arastirmanin temel amaci, etnik restoranlarda arka plan miiziginin tiiketici
memnuniyeti ve davranigsal niyet iizerindeki etkisinde, algilanan otantikligin araci degisken
roliinii uygulamali olarak test etmektedir. Caligma kapsaminda, miizigin restoran temasiyla
uyumu ve miizikten alinan keyif diizeyinin, algilanan otantikligi anlamli ve pozitif yonde

etkiledigi; bunun da dolayli olarak miisteri memnuniyetini ve tekrar ziyaret ile tavsiye
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etme niyetini artirdig1 hipotezleri denenmektedir. Bu ¢aligsma, etnik tiiketim ortamlarinda
isitsel atmosferin, otantiklik insas1 lizerinden tiiketici davraniglarini sekillendirdigini ve bu
mekanizmanin restoran yonetimi agisindan stratejik 6nem tasidigini ortaya koymaktadir

(Cankiil, 2024).

Geleneksellik ve Otantizm Baglaminda Halk Kiiltiirii Uriinlerinin Degisim ve

Déniisiimiiniin Miizik Folkloru Agisindan Karsilastirmah Olarak Incelenmesi

Bu calisma, Safranbolu yoresine ait “Diiriye’min Giiglimleri Kalayli” tiirkiisiiniin,
1948 yilinda TRT repertuarina kaydedilen versiyonu ile 2021 yilinda yoreden derlenen giincel
icras1 arasindaki miizikal farkliliklari, geleneksellik ve otantizm igerisinde diyakronik ve
karsilagtirmal1 olarak analiz etmeyi amaclamaktadir. Arastirma, ayni halk kiiltiirii tirliniiniin
yaklagik yetmis ti¢ y1llik zaman diliminde, ritmik de8erler, makamsal yapi, ses degistiricilerin
kullanimi, sozsel agiz 6zellikleri ve calgisal girigler acisindan gecirdigi doniisiimii somut
verilerle ortaya koymaktadir. Anlatilmak istenen temel bulgu, geleneksel iiriinlerin statik ve
degismez olmadigi, yasayan kiiltiiriin dinamik siire¢leri icerisinde yapisal biitiinliiklerini
biiyiik ol¢iide korumasi ve zamanla uyarlanabildigi, bu dogal doniisiimiin otantizm olarak

degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir (Akca ve Demir, 2022).
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3. GEREC ve YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi temelinde yapilandirilmistir. Arastirmada
miizik algisinin kiiresel kiiltiir, dijitallesme ve teknolojik doniisiim ¢ercevesinde nasil
sekillendigini ortaya koymak amaciyla dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Nitel
aragtirma yaklasimi, toplumsal ve kiiltiirel olgularin derinlemesine incelenmesine olanak
tanimasi bakimindan tercih edilmistir. Bu dogrultuda arastirma, miizik, kiiltiir, kiiresellesme
ve dijitallesme temalarini ele alan akademik yayinlarin sistematik bicimde incelenmesine

dayanmaktadir (Creswell, 2013).

Aragtirma kapsaminda secilen kaynaklar; kitaplar, hakemli dergi makaleleri ve alan
yazinina ait akademik caligmalar arasindan belirlenmis, bu metinler icerik, kavram ve
yaklagim acisindan degerlendirilmistir. Dokiiman analizi yontemi araciliiyla, incelenen
metinlerde tekrar eden temalar, kavramsal cerceveler ve kuramsal yaklagimlar belirlenmis;
miizik algisinin tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik doniisiimii biitiinciil bir bakis acisiyla ele
alinmugtir. Bu siiregte metinler karsilastirmali olarak analiz edilerek ortak Oriintiiler ve

ayrisan yaklagimlar ortaya konmustur (Bowen, 2009).

Aragtirma ayrica, ele alinan metinler elestirel bir perspektifle degerlendirilmis; miizikal
otantizmin siirdiiriilebilirlik acisindan etkili olan kiiltiirel, ideolojik ve toplumsal dinamikler
yorumlanmistir.Bu kapsamda caligma, betimleyici bir incelemenin 6tesine gecerek, miizikal
otantizm giincel kiiltiirel doniistimler icindeki konumunu sorgulayan yorumlayici bir ¢cerceve
sunmaktadir. Boylece aragtirma, miizikal otantizmin siirekliligini yonelik kavramsal ve

analitik bir zemin olusturmaktadir.
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4. BULGULAR

Arastirmanin birinci alt problemine iligkin bulgular, geleneksel ¢algilar ve icra
bicimlerinin dijitallesen siirecte ¢cok yonlii bir doniisiim gecirdigini gostermektedir. Dijital
teknolojiler, dzellikle synthesizer, MIDI ve Dijital Ses Isleme Istasyonlar1 araciligiyla
geleneksel enstriimanlarin tinisal 6zelliklerinin dijital ortamlara aktarilmasina ve simiile
edilmesine olanak tanimigtir. Bu durum, geleneksel calgilarin fiziksel varliginin 6tesinde
birer ’ses verisi” olarak yasamasini saglarken, akustik ortam, rezonans ve icracinin fiziksel
temas1 gibi dokunsal ve bedensel boyutlarin dijital aktarimda kaybolmasina da neden
olmaktadir. Tinisal simiilasyon, 6zellikle varligini koruyamayan veya belirli cografyalarla
stnirlt kalmig enstriimanlarin korunmasina ve farkli miizik tiirlerinde kullanilmasina imkén
tanirken, enstriimanin orjinal akustik karakteristiginden uzaklagma riskini de beraberinde

getirmektedir.

Icra bigimleri agisindan, geleneksel usta-cirak iligkisinin yerini belli durumlarda
dijital pedagojik araclarin aldigi, YouTube ders videolar1 ve ¢evrimigi miizik okullar1 gibi
platformlarin cografi ve fiziksel sinirlamalar ortadan kaldirarak geleneksel miizigin daha
genis kitlelere ulagmasini sagladig goriilmektedir. Ancak bu dijital 6grenme araglari, yiiz
yiize etkilesimin sagladig1 mikro-diizeydeki tinisal ve bedensel inceliklerin aktariminda
belirli kayiplara yol acabilmektedir. Canli performanslarda geleneksel icracilar ile elektronik
altyapr arasindaki gercek zamanli etkilesim, dogaclama gelenegini siirdiiren yeni bir
performans alami yaratmakta, MIDI denetleyiciler ve dijital efekt islemcileri gibi araglar
geleneksel dogaclama becerilerini elektronik ses diinyasiyla biitiinlestirebilmektedir. Bu
doniisiim, geleneksel unsurlarin ”aslina uygun” korunmas ile ”yeniden yorumlanmast”
arasinda siiregelen yapisal bir ¢eliskiyi de beraberinde getirmekte, 0zellikle geleneksel
icramin ritiielistik ve dinsel boyutlar tagidig1 durumlarda dijital miidahalelerin ”bozulma” mi1

yoksa ”dogal evrim” mi oldugu tartismasini giindeme getirmektedir.

Ikinci alt problem kapsaminda elde edilen bulgular, dijital akis platformlarinin
otantiklik algisi lizerinde cifte ve ¢eliskili bir etki yarattigini ortaya koymaktadir. Platformlar,
geleneksel ve yerel miiziklerin kiiresel 6l¢ekte goriiniirliik kazanmasinm saglayarak daha

once yalnizca belirli cografi bolgelerde bilinen miizik tiirlerinin diinya genelindeki

39



BULGULAR ZERRIN CIMEN

dinleyicilere ulagmasina olanak tamimakta, bu durum kiiltiirel farkindalik ve hosgorii
diizeylerini artirabilmektedir. Kisa video formatlarina dayali platformlarda, geleneksel
miizik performanslar1 gérsel unsurlarla birleserek daha genis ve geng bir izleyici kitlesine
ulasabilmekte, boylece kiiltiirleraras1 etkilesim ve empati gelisimi desteklenmektedir.
Bununla birlikte, algoritmik Oneri sistemleri dinleyici tercihlerini standartlagtirarak miizik
cesitliligini azaltmakta ve dinleyicileri benzer iceriklerle besleyerek kiiltiirel tektiplesmeyi
koriiklemektedir. ”Sinirsiz erigim” kiiltiirii ve albiim kiiltiiriiniin zayiflamasi, miizik ile
dinleyici arasindaki duygusal bagi zayiflatmakta, eserlerin biitiinciil bir sanat deneyimi olarak
degil tek tek pargalar halinde tiiketilmesine neden olmaktadir. Sanatcilar agisindan, bagimsiz
platformlar1 tercih etme bicimindeki bilincli platform secimi, ana akim ticarilesmeye karsi
bir otantizm stratejisi olarak kullanilmakta ve dinleyici lizerinde "bagimsiz”, ”gercek” ve

”Ozgiin” bir sanatc1 goriiniisii yaratmaktadir.

Uciincii alt probleme iliskin bulgular, geleneksel miiziklerim dijital ortamlarda
arsivlemesi ve yeniden dolasima sokulmasi, miizigin baglamsal ve kiiltiirel otantikliginin
korunmasi acisindan hem olanaklar hem de sinirliliklar oldugunu, teknik, etik ve kiiltiirel
boyutlarda kendini gosterdigini ortaya koymaktadir. Dijital argivler, 6zellikle sozlii gelenege
dayali, notaya alinmamis veya yalnizca belirli bir yas kusaginda yasayan geleneksel miizik
tiirleri i¢in kiiltiirel mirasin kaybolmasini engelleyerek gelecek kusaklara aktarilmasini
saglayan etkili araclar olarak islev gormektedir. Yiiksek kaliteli ses kayitlari, video
belgeleri ve ayrintili metin aciklamalar1 ile zenginlestirilmis arsivler, yalmzca sesin
degil, icra ortaminin, enstriiman bilgilerinin ve performans pratiklerinin de korunmasina
olanak tamimakta, kiiltiir tagiyicilarinin ve topluluklarin kendi miraslarina erisimini
demokratiklestirerek kiiltiirel hafizanin stirekliligine katki saglamaktadir. Bununla birlikte,
dijital arsivleme siireclerinde kullanilan giiriiltii azaltma, dijital ses diizenleme ve eksik
parcalarin tamamlanmasi gibi yenileme teknikleri, orijinal performansin biitiinliigiinii
koruma amaci tasisa da, bu miidahalelerin sinirinin nerede cizilecegi sorusu etik ve estetik
bir tercih olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Teknik iyilestirme adina yapilan her degisiklik,
eserin belirli bir doneme, icraciya veya baglama ait olan “kusurlarin1” ve ’tarihselligini”
ortadan kaldirabilmekte, boylece arsivlenen eser orjinalinden farkl bir ”diizenlenmis nesne”

haline doniisebilmektedir. Etkili bir arsivleme siirecinin, yalnizca teknik depolamay1 degil,
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ayn1 zamanda eserin kiiltiirel durumunu, icra ortamimi ve anlam diinyasini da koruyan,
topluluklarin ve kiiltiir tagtyicilarinin aktif katilimina dayali katilimci bir yaklagimi zorunlu

kildig1 anlagilmaktadir.

Dordiincii alt problem dogrultusunda elde edilen bulgular, dijital cagda degisen
dinleme pratikleri ve dinleyici beklentileri, miizikal otantikligin siirdiiriilebilirligi ac1-
sindan hem olanaklar hem de tehditler boyutlarina sahip ¢ok yonlii etkiler yarattigin
gostermektedir. Tehdit boyutunda, hizli tiikketim kiiltiirii ve albiim kiiltiiriiniin zayi1flamas1
dinleyici-miizik iligkisini yiizeysellestirmekte; platformlarda miizigin birer "igerik™ olarak
sunulmasi, eserlerin durumundan koparilmasina ve sanatsal biitiinliiklerinin kaybolmasina
yol agcmaktadir. Algoritmik Oneri sistemleri, dinleyicileri benzer iceriklerle besleyerek miizik
cesitliligini azaltmakta ve pasif tiiketici konumuna itilen dinleyiciler, miizigin tretildigi
kiiltiirel durum ve tarihsel arka plan hakkinda yeterli bilgi edinmeden eserleri tiilketmekte, bu
da otantik deneyimin derinlesmesini engellemektedir. Firsat boyutunda ise, dijital platformlar
fiziksel ve zamansal sinirlamalar: ortadan kaldirarak dinleyicilere farkl kiiltiirlerle etkilesim
imkan1 sunmakta, ge¢gmis performanslarin yeniden deneyimlenmesine olanak tanimakta ve
dinleyicileri pasif tiiketici konumundan ¢ikararak anlamlandirma siirecine aktif olarak dahil
etmektedir. Dinleyiciler, yorumlar, paylasimlar ve tepki videolar1 araciligiyla eserlere yeni
anlamlar katabilmekte, boylece otantiklik, eserin orijinal” olmasindan ¢ok dinleyicinin
eserle kurdugu duygusal ve kiiltiirel bagla insa edilmektedir. Dijitallesme, otantikligi yok
etmekten ¢ok sinirlarini genisletmekte ve farkli kiiltiirel konumlardan dinleyicilerin kendi

otantiklik anlayiglarini {iretmelerine olanak tanimaktadir.
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5. TARTISMA

Birinci alt problem olan “Geleneksel calgilar ve icra bicimlerinin dijitallesme
siirecindeki doniisiimii?”” sorusunun sonucuna gore, geleneksel ¢algi ve icra bigcimlerinin
dijitallesmeyle koklii bir degisim gecirdigini ancak bunun bir yok olus siireci olmadigini
gostermektedir. Yang (2025) ve Saputra vd. (2024) arastirmacilar, dijital teknolojileri,
geleneksel miizigin Oziinii koruyarak gen¢ kusaklara aktarilmasinda etkili bir firsat
olarak degerlendirirken; Gluck (2005) calismasinda bu goriise karsit olarak, akustik
ozelliklerin elektronik ortama simiilasyon yoluyla aktarilmasinin enstriimanin fiziksel
ve dokunsal icra pratiginden kopmasina neden olarak otantikligi olumsuz etkiledigini
savunmaktadir. Bu iki yaklasim arasinda Canyakan (2025) arastirmasinda, makam ve usul
gibi yapisal 0zelliklerin dijital diizenlemelerde dogru temsil edilmesi ve geleneksel icracilarin
elektronik miizisyenlerle dogrudan isbirligi kurmasi koguluyla elektronik entegrasyonun
stirdiiriilebilirlige katki sunulabilecegini belirtmektedir. Bu durumda, geleneksel calgi ve
icralarin dijital doniislimiiniin, 6ziin korunarak yeni aktarim kanallarina uyarlanmasi siireci
oldugu, ancak bu adaptasyonun bagarisinin kiiltiir tagiyicilarinin siirece aktif katilimina

bagl oldugu anlasilmaktadir.

Ikinci alt problem olan “Dijital akis platformlarinda miizigin yeniden sunumunun otan-
tiklik algisina etkisi?”” sorusunun sonucuna gore, dijital akis platformlarinin otantiklik algis
tizerinde cifte ve celigkili bir etki yarattigini ortaya koymaktadir. Baloglu, Birincioglu (2025)
ve Li (2025) bu iki caligmalarin yaklagimina gore, platformlarin yerel miizik formlarinin
kiiresel olgekte goriiniirliik kazanmasini sagladigim ve dinleyicilerde kiiltiirel farkindalik ile
hosgoriiyii gelistirdigini olumlu bir bi¢imde vurgularken; Hesmondhalgh ve arkadaglarinin
(2019) yaptig1 calismada bu durumun aksine, ana akim platformlardaki algoritmik kontroliin
dinleyici tercihlerini standartlastirarak kiiltiirel tektiplesmeyi koriikledigini ve hizhi tiikketim
kiiltiirtiniin albiim biitiinliigiinii olumsuz etkilendigini savunmaktadir. Bu tartismaya Askin
ve Mol (2018) yazarlarin perspektif ise, platform seciminin ticarilesmeye kars1 bir otantizm
stratejisi olarak kullanildigini, bagimsiz yollar1 tercih eden sanatgilarin bu yolla “6zgiin”
bir kimlik olusturdugunu belirtmektedir. Dolayistyla, dijital akis platformlarinin otantiklik

izerindeki etkisinin tek bagina olumlu ya da olumsuz olmadigi; bu etkinin platformun tiirii,
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sanat¢inin stratejik tercihleri ve dinleyicinin aktif katihm diizeyi gibi ¢oklu faktorlere bagh

olarak sekillendigi degerlendirilmektedir.

Ucgiincii alt problem olan “Geleneksel miiziklerin dijital ortamlarda arsivlenmesi
ve yeniden dolagima sokulmasi, miizigin baglamsal ve kiiltiirel otantikliginin korunmasi
acisindan ne tiir olanaklar ve sinirliliklar olugturmaktadir? sorusunun sonucuna gore, John
(2026) ve Shi (2021) gibi arastirmacilarin etik ve teknik boyutlariyla tartismaktadir. Bu
aragtirmacilar, dijital arsivlemenin sadece teknik bir depolama alanm1 olmadigini, ayni
zamanda eserin icra ortamini ve kiltiirel anlam diinyasim1 da kapsayan etik bir siire¢
oldugunu; bu sayede toplumsal manevi kiiltiiriin goriiniir kilinarak siirdiiriilebilirligine
katki saglandigini ifade etmektedir. Buna karsin Thibault, Boust (2022) ve Dourar1 (2025)
calismalarinda, dijital onarimda kullanilan giiriiltii azaltma ve dijital ses isleme gibi teknik
uygulamalarin, orijinal biitlinliigii koruma amaci tagisa da “aslina bagli kalmasi” ile “yeniden
yorumlama” arasinda ideolojik bir tercih icerdigini ve kiiresellesme baskis1 altinda kiiltiirel
homojenlesme riskini i¢erdigini savunmaktadir. Bu durumda, dijital arsivlemenin teknik
bir meselenin Otesinde etik ve kiiltiirel bir sorumluluk alam oldugunu; miizik ve kiiltiirel
otantikligin korunmasi siirecinde hem yerel topluluklarin hem de kiiltiir tagiyicilarinin karar

stireclerine dahil edilmesiyle belirlenebilecegini gostermektedir.

Dordiincii alt problem olan “Dijital cagda degisen dinleme pratikleri ve dinleyici
beklentileri, miizikal otantikligin siirdiiriilebilirligi acisindan ne tiir olanaklar ve tehditler
olusturmaktadir?sorusunun sonucuna gore, dinleyicilerin degisen miizikal tercihlerinin
otantizm agisindan hem tehditler hem de firsatlar icerdigini ortaya koymaktadir. Bu konuda
Kuyucu (2021), dijitallesmenin miizik endiistrisinde hizli tiikketim kiiltiiriinii ve metalagmay1
beraberinde getirerek dinleyici-miizik iligkisini ylizeysellestirdigini, ayrica algoritmik Oneri
sistemlerinin dinleyicileri kendi kiiltiirel sinirlarin kisitlayarak cesitliligi azalttigin ileri
stirmektedir. Bu goriise karsilik olarak Somdahl-Sands ve Finn (2015) arastirmacilar, dijital
medyanin ge¢mis performanslarin gliniimiizde yeniden deneyimlenmesine olanak tanidigini
ve izleyicileri aktif birer anlamlandirict konumuna getirerek kiiltiirel farkindalik ve acik
fikirlilik gelistirdigini savunmaktadir. Bu bulgular cercevesinde, dijitallesmenin otantizm

tizerindeki etkisinin dinleyicinin konumuna gore farklilastig1; pasif tiiketici konumundaki
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dinleyici icin tehdit olustururken, aktif katilimci ve elestirel okur yazar konumundaki

dinleyici icin onemli firsatlar sundugu degerlendirmektedir.
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6. SONUCLAR

Bu calisma, dijital ¢agda miizikal otantizmin siirdiiriilebilirligini ¢ok boyutlu bir
perspektiften ele almay1 amaclamigtir. Arastirma kapsaminda yiiriitiilen literatiir incelemesi
ve teorik tartismalar, dijitallesmenin miizikal otantizm {izerindeki etkilerinin tek yonlii ve
dogrusal olmadigini, aksine karsit egilimlerin bir arada var oldugu karmasik ve diyalektik
bir siire¢c oldugunu ortaya koymustur. Dijital teknolojiler, miizigin iiretim, dagitim ve tiiketim
bicimlerini kdkten doniistiiriirken, otantiklik anlayigin1 da yeniden sekillendirmektedir. Bu
durumda, miizikal otantizmin dijital cagda ne tamamen yok oldugu ne de degismeden
kaldig1; aksine, toplumsal, teknolojik ve kiiltiirel dinamiklerle siirekli olarak yeniden inga

edildigi sonucuna ulagilmistir.

Dijitallesme siireci, miizikal otantizm acisindan hem yeni firsatlar hem de ciddi
tehditler icermektedir. Firsatlar boyutunda, dijital platformlar geleneksel ve yerel miiziklerin
kiiresel 6l¢cekte goriiniirliik kazanmasini saglamak, sanatcilarin eserlerini aracisiz olarak
genis kitlelere ulagtirllmasina olanak tanimakta ve dinleyicilerin farkli kiiltiirel miizik
gelenekleriyle etkilesimini kolaylastirmaktadir. Tehditler boyutunda, algoritmik Oneri
sistemleri dinleyici tercihlerini standartlagtirmakta, hizl tiikketim kiiltiirli miizik ile dinleyici
arasindaki duygusal bag1 zayiflatmakta ve albiim kiiltiiriiniin bozulmas1 miizigin biitiinciil
bir sanat eseri olarak deneyimlenmesini zorlastirmaktadir. Bu ikili durum, otantizmin dijital

cagdaki dogasinin paradoksal bir nitelik tasidigin1 gdstermektedir.

Geleneksel c¢algilar ve icra bigimleri 6zelinde dijitallesme, bu unsurlar1 tamamen
ortadan kaldirmamis, onlara yeni ifade ve aktarim olanaklar1 sunmaktadir. Synthesizer,
MIDI ve DAW gibi teknolojiler, geleneksel timilarin dijital ortamlara taginmasini ve simiile
edilmesini miimkiin kilarken, geleneksel usta-cirak iligkisi yerini kismen dijital pedagojik
araclara birakmigtir. Ancak bu doniisiim, geleneksel unsurlarin “aslina uygun” korunmasi
ile "yeniden yorumlanmas1” arasinda stiregelen bir gerilimi de beraberinde getirmektedir.
Bu gerilim, miizikal otantizmin durgun bir 6zellik olmadiginin, toplumsal uzlag1 ve kiiltiirel

durum i¢inde yeniden tanimlandiginin en acik gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital arsivleme stireci, geleneksel miiziklerin korunmas: ile doniigtiiriilmesi arasinda

temel bir ikilem olusturmaktadir. Dijital arsivler, kiiltiirel mirasin gelecek kugaklara

45



SONUCLAR ZERRIN CIMEN

aktarilmasinda vazgecilmez bir ara¢ olmakla birlikte, arsivleme siirecinde yapilan teknik
miidahaleler ve diizenleme calismalari, eserin ”6zgiinliigii” konusunda yeni tartismalari
glindeme getirmektedir. Arsivleme yaklasimi, yalmizca ses kayitlarmin teknik olarak
depolanmasini degil, ayn1 zamanda miizigin {iretildigi kiiltiire] durumun, icra pratiklerinin
ve anlam diinyasinin da korunmasini zorunlu kilmaktadir. Bu durum, dijital arsivlemenin
teknik bir mesele olmanin Gtesinde, etik ve kiiltiirel bir sorumluluk alan1 oldugunu agikga

gostermektedir.

Miizikal otantizmin siirdiiriilebilirligi, teknoloji ile gelenek arasinda, yenilik ile
koruma arasinda, kiiresel ile yerel arasinda kurulacak dinamik ve etik bir dengeye baglh
olmaktadir. Bu dengenin saglanmasi, sanat¢ilarin bilingli platform tercihleri, egitim
kurumlarimin dijital okuryazarlig: tesvik eden miifredatlari, politika yapicilarin kiiltiirel
cesitliligi koruyan yasal diizenlemeleri ve dinleyicilerin aktif, bilingli miizik tiiketim
aligkanliklar ile miimkiin olabilmektedir. Bu ¢cercevede, miizikal otantizm yalnizca gecmisin

bir miras1 olarak degil, gelecegin insa siirecinde belirleyici bir deger olarak da ele alinmalidir.

Dijital teknolojilerin hizla gelismesi, miizikal otantizm anlayiginin Oniimiizdeki
yillarda daha karmagik bir hal alacagini gostermektedir. Yapay zeka destekli iiretim
araclarinin yayginlagmasi insan-makine smirlarimi belirsizlegtirirken, metaverse ve sa-
nal gerceklik uygulamalan fiziksel ile sanal performans arasindaki otantiklik ayrimini
muglaklastirmaktadir. Blok zinciri ve NFT teknolojileri ise dijital eserlerin miilkiyet ve
orijinallik sorunlarina yeni ¢oziimler sunmakla birlikte, kiiltiirel mirasin metalagsma riskini

de beraberinde getirmektedir.

Gelecek donemde miizikal otantizmin siirdiirtilebilirligi, teknolojik olanaklarin bilin¢li
ve etik bicimde kullanilmasina bagli olmaktadir. Egitim kurumlarinin dijital okuryazarlik
ve kiiltiirel miras bilincini birlestiren programlar gelistirmesi, politika yapicilarin kiiltiirel
cesitliligi koruyan yasal cerceveleri giincellemesi ve dinleyicilerin pasif tiikketimden aktif
katilima geg¢mesi bu siiregte belirleyici olacaktir. Bu dogrultuda, dijital cagda miizikal
otantizmin siirdiiriilebilirligi, gecmisi oldugu gibi korumaktan ¢ok, onu yasayan ve doniisen
bir deger olarak kabul edip teknolojiyi bu degeri besleyecek sekilde kullanabilme becerisine

bagh kalinmaktadir.
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7. ONERILER
Miizikal Otantizmin Dijital Cagda Siirdiiriilebilirligi icin Stratejiler

Sanatgilar ve prodiiktorler, geleneksel miizik unsurlarini dijital iiretim araglariyla
biitiinlestirirken, tinisal ve kiiltiirel 6zgiinliigii korumaya 6zen gostermelidir. Hibrit tiretim
modelleri gelistirilirken, geleneksel icra pratiklerinin 6ziine sadik kalinmali, dijital efektler
ise bu 6zii destekleyici bir ara¢ olarak kullanilmalidir. Ayrica sanatcilar, eserlerinin liretim
siirecinde hangi dijital araglarin kullanildigini dinleyicilerle dogru bir sekilde paylasarak,
otantiklik algisina katki saglayabilir. Platform se¢iminde bilin¢li davranilmasi, bagimsiz
ve sanatc1 odakli yollarin tercih edilmesi, ana akim ticarilegsmeye karsi otantik bir durug

sergilemenin énemli bir yolu olarak degerlendirilmelidir.

Egitim kurumlar1 ve akademisyenler, miizik miifredatlarin1 dijital araglarin
pedagojik entegrasyonuna uygun sekilde yeniden yapilandirmalidir. Ogrencilerin hem
geleneksel icra tekniklerini hem de dijital iiretim becerilerini ayn1 anda kazanabilecegi
programlar gelistirilmelidir. Bunun yani sira, elestirel medya okuryazarlig1 dersleri ile
Ogrencilerin algoritmik Oneri sistemlerinin miizik algisi lizerindeki etkilerini sorgulayabilen
bireyler olarak yetistirilmesi saglanmalidir. Geleneksel miizik egitiminde, teknik becerilerin
yani sira eserin liretildigi kiiltiirel baglamun, tarihsel arka planin ve sembolik anlamlarin da

ogretilmesi, otantikligin dogru anlagilmasina katki sunacaktir.

Politika yapicilar ve kiiltiir kurumlari, kiiltiirel mirasin dijital cagda korunmasina
yonelik yasal ve idari diizenlemeleri giincellenmelidir. Dijital arsivleme ¢aligmalari igin,
teknik kalitenin yam sira kiiltiirel durumu da koruyan standart anlagsmalar olusturulmalidir.
Geleneksel miizik eserlerinin telif haklarinin korunmasi ve sanatcilarin adil gelir paylasimina
erisimi icin yeni lisanslama modelleri gelistirilmelidir. Ozellikle kirsal bolgelerde yasayan
kiiltiir tagryicilarinin dijital araglara erigimini ve bu aracglar1 kullanma becerilerini artirmaya

yonelik altyap1 ve egitim yatirimlar1 yapilmalidir.

Dijital platform yoneticileri, algoritmik oneri sistemlerinde farkl kiiltiir ve miizik
tiirlerinin goriiniirligiinii artirict diizenlemeler yapmalidir. Geleneksel miizik tiirlerine 6zel

kategoriler ve calma listeleri olusturularak, bu eserlerin kesfedilebilirligi kolaylagtiriimalidir.
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Ayrica sanatgilarin eserlerinin kiiltiirel arka planini1 paylasabilecegi ozellikler gelistirilerek,
dinleyicilerin miizikle daha derin bir bag kurmasi tegvik edilmelidir. Algoritmik isleyise
iligkin seffaflik saglanmasi, dinleyicilerin Oneri sistemleri karsisinda pasif kalmasini

engelleyecektir.

Dinleyiciler, miizik tiiketiminde pasiflikten uzaklasarak, eserlerin kiiltiirel duru-
munu ve tarihsel arka planim1 6grenmeye yonelik aktif bir dinleme pratigi gelistirmelidir.
Algoritmalarin 6nerdigi iceriklerle sinirli kalmay1p, farkl kiiltiirlere ait miizikleri bilingli
olarak kesfetmeye caba goOsterilmelidir. Sanat¢ilarin dogrudan desteklenmesi, bagimsiz
platformlarin tercih edilmesi ve eserlerin sosyal medyada paylasilmasi, geleneksel ve

bagimsiz miizik iireticilerinin siirdiiriilebilirligine katki sunacaktir.
Geleneksel ve Elektronik Miizigin Entegrasyonu icin Oneriler

Uretim siirecinde katilimec1 modellerin benimsenmesi, geleneksel icracilarin elekt-
ronik miizisyenlerle dogrudan isbirligi yapmasini tesvik eden bir yaklagimi gerektirmektedir.
Geleneksel miizigin makam, usul ve vokal teknikleri gibi yapisal o6zelliklerinin dijital
diizenlemelerde dogru temsil edilmesi icin, kiiltiir tastyicilarimin prodiiksiyon siirecine
aktif katilimi saglanmalidir. Bu isbirligi, elektronik miizigin sundugu yaratici olanaklardan

yararlanirken, geleneksel unsurlarin 6ziinden uzaklagmasini da engelleyecektir.

Teknolojik araclarin kiiltiire duyarl1 sekilde uyarlanmasi, geleneksel enstriimanlarin
akustik ozelliklerini analiz eden yazilimlarin ve bu analizlere dayal ses tasarimlarinin gelis-
tirilmesini icermektedir. Sentezleyici ve drnekleyicilerin, geleneksel tinilar1 daha gercekg¢i
yansitacak sekilde programlanmasi, elektronik ve geleneksel miizik arasindaki uyumu
artiracaktir. Canli performanslarda ise, geleneksel icracilarin elektronik enstriimanlarla
gercek zamanh etkilesimini saglayan arayiizlerin kullanilmasi, doga¢lama geleneginin

suirdiiriilmesine katki sunacaktir.

Dijital arsivleme ve restorasyon ¢alismalari, geleneksel miizik kayitlarinin teknik
olarak korunmasinin 6tesine gecerek, eserin icra ortamu, kiiltiirel durumu ve anlam diinyasini
da kapsayacak sekilde yapilandirilmalidir. Dijital diizenleme siire¢lerinde kullanilan
giirtiltii azaltma ve analiz isleme teknikleri, orijinal performansin hareket biitlinliigiinii

ve timisal Ozelliklerini koruyacak ol¢iitlerle uygulanmalidir. Arsivleme caligmalarina
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topluluklarin, kiiltiir tagiyicilarinin ve geleneksel icracilarin aktif katilimi saglanarak, mirasin

sahiplenilmesi giiclendirilmelidir.

Miizik egitiminde hibrit pedagojik yaklagimlarin yayginlastirilmasi, 6grencilerin
hem geleneksel icra tekniklerini hem de dijital tiretim araclarini birlikte 6grenmelerine olanak
taninmalidir. DAW teknolojisinin miifredata entegrasyonu, 68rencilerin geleneksel miizigi
kaydetme, diizenleme ve yeniden yorumlama becerilerini gelistirmelerini saglayacaktir.
Bu entegrasyonun basarisi, 6gretmenlerin hem geleneksel icra teknikleri hem de dijital
araglarin pedagojik kullanimi konusunda yeterli donanima sahip olmasina baghdir. Ayrica,
standartlastirilmig egitim materyallerinin gelistirilmesi, farkli seviyelere uygun dijital

O0grenme araclarinin sunulmasiyla sistematik bir 6gretim miimkiin hale gelecektir.
Gelecekteki Arastirmalar ve Uygulamalar icin Yol Gosterici Oneriler

Deneysel saha aragtirmalarinin yiiriitiilmesi, bu ¢alismada ortaya konan teorik
cercevenin belirli miizik tiirleri, cografi bolgeler ve dinleyici gruplari iizerinde test
edilmesini gerektirmektedir. Geleneksel miizik icracilarinin, prodiiktorlerin ve dinleyicilerin
dijitallesme siirecindeki deneyimlerine odaklanan etnografik caligsmalar, otantizmin pratikte
nasil insa edildigini anlamak acisindan degerlidir. Dijital platformlarin otantiklik algisi
tizerindeki etkilerinin psikometrik yontemlerle ol¢iilmesi, dinleyici davraniglarinin daha

nesnel bir sekilde analiz edilmesine olanak taniyacaktir.

Yeni teknolojilerin miizikal otantizm iizerindeki etkilerinin incelenmesi, yapay
zeka, blok zinciri, NFT’ler ve metaverse gibi teknolojilerin miizik iiretimi, dagitimi ve
tilketiminde yaratti§1 doniisiimleri konu alan ¢aligsmalar1 kapsamalidir. Yapay zeka destekli
besteleme araclarinin geleneksel miizik tiirlerinde nasil kullanilabilecegi, bu araclarin
otantiklik algisim1 nasil etkiledigi ve insan-makine isbirliginin sinirlarinin ne oldugu,

Oniimiizdeki donemin 6nemli aragtirma sorular1 arasindadir.

Uzun vadeli izleme ¢aligmalari, belirli bir miizik geleneginin dijital ortamlarda
on yillik siirecler i¢inde nasil bir doniisiim gecirdigini izleyen boylamsal arastirmalari
icermelidir. Bu tiir calismalar, dijitallesmenin otantizm iizerindeki artinmli etkilerini
anlamak ve Kkiiltiirel mirasin uzun vadeli siirdiirtilebilirligine iligkin saghkli 6ngoriiler

gelistirmek acisindan 6nem tagimaktadir.
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Kargilagtirmali kiiltiirel ¢alismalar, farkli cografyalardaki geleneksel miizik tiirleri-
nin dijital platformlarda temsil edilme bi¢cimlerini ve otantiklik stratejilerini karsilastirmali
olarak incelemelidir. Bu yaklagim, kiiresel ve yerel dinamiklerin etkilesimini anlamak
ve farkli kiiltiire] durumlarda gecerli olabilecek ortak ilkeleri belirlemek acgisindan katki

sunacaktir.

Disiplinlerarasi igbirliginin giiclendirilmesi, etnomiizikologlar, ses miihendisleri,
besteciler, medya caligsmacilari ve bilisim uzmanlarini bir araya getiren arastirma projelerinin
tesvik edilmesini gerektirmektedir. Bu tiir igbirlikleri, geleneksel miizigin mikro-tonal
yapilarinin, tinisal 6zelliklerinin ve icra uygulamalarinin dijital ortamlarda nasil daha dogru

temsil edilecegine dair kavramsal ve teknik cerceveler sunabilecektir.

Politika ve uygulama odakli ¢aligmalar, dijital miizik platformlarinda geleneksel
miiziklerin korunmas1 ve otantikligin siirdiiriilebilirligi icin ulusal ve uluslararasi politika
onerileri gelistirmeye yonelik arastirmalar1 icermelidir. Bu caligsmalar, yasal diizenlemeler,
tesvik mekanizmalar: ve kiiltiirel mirasin korunmasina iliskin stratejik planlamalar icin

somut Oneriler sunmalidir.
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