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TESEKKUR
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icten tesekkiir ederim. Ozellikle tez hazirlama siirecinde rehberligini titizlikle yiiriiten
danigsman hocam Dog. Dr. Ferhat Kacar’a her zaman fikirlerine danistigim ve tez calismami
hazirlamamda beni yiireklendiren hocalarim, Do¢. Dr. Yusuf Taha Okan, Ogr. Gor. Dr.
Hasan Gogce, emekli Ogr. Gor. Haldun Ozbudun, Prof. Dr. Mustafa Ozmusul, Dog. Dr.
Ibrahim Halil Yasar ve arkadaslarim Mustafa Ulug ile Ejder Asit'e emeklerinden dolay1

cokca tesekkiirlerimi belirtmek isterim.
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OZET
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Bu calismada Semih Kaplanoglu filmleri olan “Yusuf Uclemesi”nin kurgu baglaminda analizi
yapilmaktadir. Bu baglamda “Yusuf Uglemesi” olarak bilinen Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010)
filmlerinde 6ne ¢ikan belirgin kurgu yapisinin tespit edilmesi bu ¢aligmanin amacini olusturmaktadir. Buna
iliskin olarak Kaplanoglu'nun “Yusuf Uglemesi” filmleribelirli bir dénemi isaret etmektedir. Yonetmenin
film tislubunun belirginlestigi bu donemde filmlerinin kurgu yapist ve iglevlerinin ortaya ¢ikarilmasi
onem arz etmektedir. Ayrica “Yusuf Uclemesi” filmleri David Bordwell ve Kristin Thompson’in “Film
Sanat1” eserinde yer alan bigimsel yontem ile analiz edilmektedir. Yumurta, Siit ve Bal filmleri, film
kurgusunun boyutlar1 olan A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik iligkileri, A ¢ekimi ile B ¢ekimi
arasindaki ritmik iligkiler, A cekimi ile B ¢cekimi arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢cekimi
arasindaki zamansal iligkiler, devamlilik kurgusu, goriintii ve ses arasindaki kurgu iligkileri baglaminda
incelenmektedir. Bu calisma, Yumurta, Siit ve Bal filmleri ile simirlandirilmigtir. Adi gegen filmler
yonetmenin erken donemindeki tislubunu yansitmaktadir. Ayrica bu filmler devam niteliginde olup
bir biitiinliik arz etmektedir. Bu ¢ercevede Yumurta, Siit ve Bal filmleri 6rneklem olarak tercih edilmistir.
Ayrica elde edilen bulgulara gore, “Yusuf Uclemesi” filmleri belirgin bir kurgu anlayisini sergilemektedir.
Bu dogrultuda Kaplanoglu’nun filmografisinde yer alan Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii
(2004), Bugday (2017), Bagllik Asli (2019), Baglhlik Hasan (2021) bu caligmanin kapsami diginda
tutulmustur. Bunun yan1 sira bu ¢alisma, Yumurta, Siit ve Bal filmlerinin 6n plana ¢ikan kurgu yapisinin
anlasilmasina katki sunmay1 amaclamaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Semih Kaplanoglu, Yusuf Uclemesi, Kurgu, Bicimsel Analiz



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

EDITING IN SEMIH KAPLANOGLU’S CINEMA: AN ANALYSIS OF THE YUSUF
TRILOGY IN THE CONTEXT OF FORM

Mehmet SEKER

HARRAN UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL
MEDIA AND COMMUNICATION STUDIES

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Ferhat KACAR
Year: 2026, Page: 194

This study analyzes Semih Kaplanoglu’s “Yusuf Trilogy” in the context of editing structure. In this context,
the aim of this study is to identify the distinct editing structure that emerges in the films known as the
“Yusuf Trilogy” namely, “Yumurta” (2007), “Siit” (2008), and “Bal” (2010). In this regard, Kaplanoglu’s
“Yusuf Trilogy” films mark a specific period. It is important to reveal the editing structure and functions
of his films during this period, when the director’s cinematic style became well-defined. Furthermore, the
films of the “Yusuf Trilogy” are analyzed using the formalist approach outlined in David Bordwell and
Kristin Thompson’s “Film Art: An Introduction”. The films “Yumurta”, “Siit” and “Bal” are examined in
the context of the graphic relationships between shot A and shot B, which are dimensions of film editing
the rhythmic relationships between shot A and shot B, the spatial relationships between shot A and shot B,
the temporal relationships between shot A and shot B, continuity editing, and the editorial relationships
between image and sound. This study is limited to the films “Yumurta”, “Siit”, and “Bal”. These films
reflect the director’s early stylistic approach. Furthermore, as a trilogy, they form a cohesive whole. Within
this framework, the films “Yumurta”, “Siit” and “Bal” were selected as the sample. Additionally, according
to the findings, the “Yusuf Trilogy” films demonstrate a distinct editing approach. Consequently, the films
“Herkes Kendi Evinde” (2001), “Melegin Diisiisii” (2004), “Bugday” (2017), “Bagllik Asly’ (2019), and
“Bagllik Hasan” (2021), which are part of Kaplanoglu’s filmography, have been excluded from the scope
of this study. Furthermore, this study aims to contribute to the understanding of the prominent editing
structure of the films “Yumurta”, “Siit”, and “Bal”.

KEYWORDS: Semih Kaplanoglu, Yusuf Trilogy, Editing, Formal Analysis
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GIRIS MEHMET SEKER

1. GIRIiS

Sinema sanati, estetik ve iletisim boyutu ile izleyicisi ile bulugsan bir gosteri sanatidir.
Bu gosteri sanat1 Jane Barnwell’in ifadesiyle kendi gramer yapisiyla izleyici arasinda bir
iletisim kurar (Barnwell, 2011, s. 185). Bu iletisim, sinemanin anlatim olanaklarinin bir araya
gelerek biitiinliiklii yapiya donilismesi ve izleyicinin algisina sunulmasi ile gerceklesir. Hic
kuskusuz ki sinema sanati icerisinde kurgu teknikleri bu biitiinliiklii sistemi kurmada merkezi
bir gorev iistlenir. Nijat Ozon’iin ifadesi ile kurgu senaryoya gore ¢ekimleri diizenlemek,
cekim uzunluklarini belirlemek, icerige gore ¢ekimlerin iligkilerini dikkate almak ve bunlari
anlatima gére planlamaktir (Ozon, 2008, s. 158) Bu dogrultuda kurgu, bir filmin gorsel
isitsel parcalarini diizenlerken filmin anlamlandirma siirecini de organize eder. Yonetmenin
vermek istedigi duygu ve diisiincenin dogru algilanmasinda yol gosterici bir gorev listlenir.

Boylece sinema filmleri kurgu araciligi ile bir sanat eserine doniisiir.

Kurgunun, film eserini nasil bir sistemle insa edip sekillendirdigi nem arz etmektedir.
Bu noktada bi¢imin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. David Bordwell ve Kristin Thompson bi¢imin
sanat yapitlarinda merkezi bir degeri oldugunu ifade ederler (Bordwell & Thompson, 2011,
s. 56). Yazardan hareketle bi¢im, diger tiim sanatlarda oldugu gibi film yapitlar: icinde
gecerlidir. Film sanatinda bi¢im, Bordwell ve Thompson’a gore filmde yer alan 6geler
arasindaki iligkiler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 57) olarak tanimlanir. Karakterler,
kostiimler, diyaloglar, kamera acilari, kamera hareketleri, cekim olcekleri, aydinlatma,
mekan, zaman vb. 68eler arasindaki ilisikler filmin bigimini belirler. Benzer sekilde kurgu
Ogeleri de filmin bicimsel yapisim1 meydana getirir. Bu yap1 geleneksel ve alternatif bir
sekilde degiskenlik gosterebilmektedir. Her ne kadar kurgunun kendine 6zgii prensipleri ya
da alternatifleri olsa da kurgu kodlarinin baskin kullanimi filmden filme degisebilmektedir.
Buna iligkin olarak bagimsiz yonetmenlerden biri olan Semih Kaplanoglu'nun “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde belirgin kurgu bigiminin bir tez ¢caligmasi olarak ortaya konulmast

Oonemlidir.

Semih Kaplanoglu’nun filmleri, sinema diinyasinda énemli bir yere sahiptir. Atilla
Dorsay belirli bir donemi isaret ederek Kaplanoglu’nu, sinemamizi1 diinyaya tanitan ve bu

baglamda sinemada Onciiliik eden 6nemli yonetmenler arasinda gosterir (Dorsay, 2020, s.
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13). Kaplanoglu kendi sinema anlayisiyla 6ne ¢ikarken, her filminin ayr 6zel bir konumu
bulunmaktadir. Bu dogrultuda “Yusuf Uclemesi” filmleri olan Yumurta (2007), Siit (2008)
ve Bal (2010) Tiirk sinemasinda kendine 6zgii yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Ahmet Terzioglu
“Yusuf Uclemesi” filmlerinin Tiirk sinemasinda nadir goriilen cok boyutlu okumalara agik
bir yapisin1 vurgular ve bir yoniiyle daha bagimsiz daha 6zgiin yapisinin oldugunu ifade
eder (Terzioglu, 2010, s. 39). Kaplanoglu “Yusuf Uclemesi” filmlerinin anlatis1 ve stilistik
teknikleri ile kendi 6zgiin tislubunu sekillendirir ve bu stilistik tekniklerden biri olan kurgu
aracilif1 ile kendi tislubunu pekistirmektedir. Bu iislup her ii¢ filmde de kullanilan belirgin

kurgu tercihleriyle ortaya ¢ikmaktadir.

Kaplanoglu sinemasinda 6nemli bir yeri olan “Yusuf Uclemesi” filmleri bircok
baglamda incelenirken, kurgu baglaminda ise kisith bir sekilde ele alinmaktadir. Bu
baglamda “Yusuf Uglemesi” filmlerinin kurgu baglaminda incelenmesi 6nem arz etmektedir.
Buna iliskin olarak bu calismada “Yusuf Uclemesi” olarak adlandirilan Yumurta (2007), Siit
(2008) ve Bal (2010) filmlerinin kurgu yapisi bigimsel baglamda incelenmektedir. ““Yusuf
Uclemesi” filmleri,A ¢ekimi ile B cekimi arasindaki grafik iligkileri, A cekimi ile B ¢ekimi
arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki mekénsal iligkiler, A ¢ekimi ile
B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler, mekansal devamlilik, zamansal devamlilik, goriintii

ve ses arasindaki kurgu iligkileri ¢ercevesinde degerlendirilmektedir.

Kaplanoglu’nun yonetmenligini yaptig1 bir¢ok filmi bulunmaktadir. Herkes Kendi
Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2004), Bugday (2017), Baglilik Asli (2019), Baglilik
Hasan (2021) ve “Yusuf Uclemesi” olan Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010)
Kaplanoglu'nun filmografisini olusturmaktadir. Yonetmenin ilk ticleme filmleri Yumurta,
Siit ve Bal’dir. “Baghlik Uglemesi” heniiz tamamlanmadig1 icin devam niteligi tasiyan
“Yusuf Uclemesi” filmleri biitiinliiklii yapida degerlendirilmesi acisindan 6zel bir konuma
sahiptir. Bu baglamda bagimsiz yapida degerlendirilebilecek Herkes Kendi Evinde, Melegin
Diisiisii, Bugday ve heniiz iiclemenin tamamlanmadig1 Baglilik Asli, Baglilik Hasan, bu
calismanin kapsanui disinda tutulmaktadir. “Yusuf Uglemesi” olarak bilinen Yumurta, Siit

ve Bal filmleri ile bu caligma sinirlandiriimaktadir.

“Yusuf Uglemesi” filmleri Bordwell ve Thomson’1n bicimsel analiz yontemine tabi
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tutulmaktadir. Bu analiz yontemi Bordwell ve Thomson’in “Film Sanat1” eserinde detayl
bir sekilde yer almaktadir. Bu noktada Bordwell ve Thomson bir filmin analizini yapmay1
bir binanin mimari tasariminin incelenmesine benzetirler. Binanin yapisini incelemek igin
biitiine ait parcalarin nasil diizenlendiginin anlagilmas1 gerekir ve bunun i¢in ise planlara
bakilir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 443) seklinde ifade ederler. Film analizinin
yontemine dair bir yol gosterirler. Buna iligkin olarak bu calismada “Yusuf Uglemesi”
filmlerindeki kurgu sisteminde ¢cekimlerin nasil diizenlendigine ve ¢ekimler arasindaki

iligskilere bakilarak filmlerin kurgu sistemi incelenmektedir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde kuramsal ¢er¢evede kurgunun ne oldugu tartigilarak
kurgunun genel yapis1 hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Kurgunun tarihsel gelisimi ve
kurguya yonelik kuramlar bu boliimde aktarilmaktadir ve 6zellikle Bordwell ve Thompson’in
kurgu yaklagimlar1 detayli bir gekilde sunulmaktadir. Ayrica bu boliimde Kaplanoglu
sinemasinin iislubuna yer verilmektedir. Kuramsal cercevenin ortaya konmasinda c¢esitli
kaynaklardan alintilara bagvurularak konularin icerigi referanslarla desteklenmektedir.

Ayrica ornek filmler {izerinden bazi1 konular detaylandirilarak sunulmaktadir.

Ikinci boliimde Bordwell ve Thompson’mn “Film Sanati” eserinde yer alan bicimsel
yaklagimlar: temel alinarak arastirmanin yontemi agiklanmaktadir. Bordwell ve Thompson’in
bicimsel yontem ile film kurgusunun boyutlari, devamlilik kurgusu, ses ve goriintii
iliskisini nasil inceledikleri bu béliimde degerlendirilmektedir. Ugiincii boliimde ise “Yusuf
Uclemesi” filmlerinin analizi yapilmaktadir. Bu boliimde “Yusuf Uclemesi” filmlerine
0zgii kurgu yapisinin belirgin olan tercihleri ve iglevleri sekiller araciligi ile desteklenerek
incelenmektedir. A cekimi ile B ¢cekimi arasindaki grafik iliskiler, A ¢ekimi ile B ¢cekimi
arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki mekéansal iligkiler, A ¢ekimi ile
B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler, mekansal devamlilik, zamansal devamlilik, goriintii
ve ses arasindaki kurgu iligkileri " Yusuf Uclemesi” filmleri ¢ercevesinde analiz edilmektedir.

1.1. Arastrmanin Onemi

Semih Kaplanoglu sinemasinda “Yusuf tigclemesi” olan Yumurta (2007), Siit (2008)
ve Bal (2010) filmlerinin kurgusunun bigimsel analizi bu calismanin merkezinde yer

almaktadir. Semih Kaplanoglu sinemasinda yerlilik, sinematografi, metafor, autheur,
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minimalizm gibi bircok ¢alismaya yer verilmistir. Yapilan Literatiir taramasinda “Semih
Kaplanoglu Sinemasi’nda Kurgu: Bicim Baglaminda Yusuf Uglemesinin Analizi” icerigine
benzer bir calismanin olmadi81 goriilmektedir. Bu ¢alisma, Kaplanoglu sinemasinin kurgu
prensiplerinin kapsaml analizi cercevesinde bir eksikligi gidermeyi hedeflemektedir. Ayrica
bu calismada Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yeri oldugu diisiiniilen “Yusuf Uglemesi”
filmlerinin kurgu merkezli ele alinmasinin, iiclemenin bicimsel yapisinin anlasilmasina
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

1.2. Arastirma Sorulari

“Yusuf Uglemesi” filmlerinin film kurgusunun boyutlari, devamlilik kurgusu ve ses

kurgusu cercevesinde incelenmesine yonelik arastirma sorular1 asagida siralanmaktadir.

1- “Yusuf Uclemesi” filmlerinde grafiksel iligkilerin bicimi nasil insa edilmektedir
ve iglevleri nelerdir? Grafiksel iligkilerin 68eleri olan aydinlatma, renk, sekil ve nesneler

cekimler arasindaki uyumu saglamakta midir?

2- “Yusuf Uclemesi” filmlerinde ¢ekimler arasindaki ritimsel iligkilerde nasil bir

sistem yer almaktadir?

3- “Yusuf Uclemesi” filmlerinde zamansal ve mekénsal iliskilerin bi¢imi nasil
meydana gelmektedir ve islevleri nelerdir? Buna iligkin ¢cekimler arasindaki iligkilerde

hangi prensipler uygulanmaktadir?

4- “Yusuf Uglemesi” filmlerinde mekansal ve zamansal devamlilikta belirgin bir

kurgu prensibi uygulanmakta midir ve islevleri nelerdir?

5- “Yusuf Uglemesi” filmlerinde ses ile goriintiiler arasinda kurguya dair iliskilerin
belirgin bi¢imi nasil meydana gelmektedir ve islevleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismada Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yeri olan “Yusuf Uclemesi”ni
kapsayan Yumurta, Siit ve Bal filmleri kurgu baglaminda incelenmektedir. Bu aragtirma

“Yusuf Uclemesi” filmlerinin kurgu yapisin1 ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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1.4. Arastirmanmin Hedefi

Bu calismanin hedefi, Bordwell ve Thompson’in A ¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki
grafik iligskileri, A ¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢cekimi
arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler, mekansal
devamlilik, zamansal devamlilik, ses ve goriintii arasindaki kurgu iliskilerinde yer alan

prensipleri ve islevlerini “Yusuf Uclemesi” filmlerinde belirlemektir.
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2. ONCEKIi CALISMALAR

Bu boliimde kurgunun temel yapis ve sinema ile iligkisine deginilmektedir. Ilk olarak
kurgu nedir, kurgu gecis tiirleri ve temel kurgu gecisleri, ardindan sinema kuramlarinin
kurgu iliskisine deginilmektedir. Ayrica bu calismanin aragtirma konusuna yonelik literatiir
taramast da bu boliimde yer almaktadr.

2.1. Kurgunun Temel Yapisi ve Sinema Ile Tliskisi

Mizansen, sinematografi ve ses gibi kurgu da sinemanin temel teknik unsurlarindan
biridir. Kurgu bu tekniklerle birlikte hem dogrudan hem de dolayl olarak film bicimini
meydana getirmektedir. Her teknik birbiri ile etkilesim icinde sinemanin gelismesinde
etkin bir rol oynamaktadir. Sinemanin gelisim siirecinde aci, karsi ac1, kamera hareketleri,
kamera acilar1, kamera 6l¢ekleri, devamlilik kurgusu, 180 derece kurali, capraz kurgu, kurgu
gecis tiirleri vb. teknikler ortaya c¢ikar ve zamanla bu teknikler bir araya gelerek bir sistemi

olustururlar.

Lumiére kardegler sinematografi cihazini icat ettiginde tek cekimden olusan filmleri
izleyicilere sunmaktaydi. Lumiére kardesler’in kameranin sabit bir sekilde kaydettigi ve
tek ¢cekimden olusan Lumiére Fabrikasi’ndan Cikan Isciler (Workers Leaving The
Lumiére Factory, 1895) filmi, yine kameranin sabit ve tek cekimden olusan bir trenin
gara girisinin kayda alindig1 Trenin Gara Girisi (L’Arrivée d’un train en gara de La
Ciotat, 1896) filmleri tek cekimden olugmaktadir. James Monaco bu filmleri herhangi bir
Oykii anlatmayan ancak c¢arpici proto-filmler olarak nitelendirmektedir (Monaco, 2024, s.
318). Ilk baslarda tek cekimlerin sinematografi cihazi ile kaydedildigi ve bu gériintiilerin
perdede izletildigi siirecten sonra sinematografi araci zamanla bir oykiiyli aktarma aracina
doniismektedir. Giirhan Topgu sinemay1 sinema yapan seyin bir dykiiyii aktarabilmeyi
kanitlamasi ile miimkiin oldugunu (Topgu, 2019, s. 121) ifade ederek, sinemanin oykii ile
bagmi vurgulamaktadir. Biilent Kiiciikerdogan’in ifadesi ile ilk Oykiisel anlatim, George
Mélies’in filmleri ile baglamaktadir (Kiigtikerdogan, 2014, s. 29). Boylece Mélies, Lumiére
kardeslerin sinemaya katkisin1 daha da ileriye tasiyarak oykiilii anlatima bagvurur. Mélies’in
biitiinliiklii bir oykiiyii aktarma aracina doniistiirdiigii Ay’a Yolculuk (Le Voyage Dans Le

Luna, 1902) filmi buna iyi bir 6rnektir. Ay’a yolculuk eden bir grup insanin seriiveninin
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anlatildig1 Ay’a Yolculuk filmi bir grup insanin toplantis1 ile baglamaktadr. Ik sahnenin
ardindan ikinci sahne de Ay’a gonderilecek kapsiiliin hazirlanmasi ve ardindan Ay’a ulasan
grubun maceralar1 anlatilmaktadir. Ay’dan tekrar diinyaya doniis ile film bitmektedir. Bir
oykiiniin aktarildigi bu film sahnelere boliinerek filmsel bir formun 6rnegini olusturmaktadir.
Oykiiniin sinemanin olanaklari ile aktarilmasi ilerleyen siiregte ¢ekim 6lgekleri, farkli kamera
acilari, kurgu gegisleri, capraz kurgu ve kesintisizlik kurgusu vb. tekniklerin ortaya ¢ikmasina
olanak sagladi. Ay’a Yolculuk filminden 6nce de sinemacilar, sinemay1 bir olay1 aktarma
amac1 dogrultusunda ¢esitli deneysel ¢aligmalar yapmistir. Bu sinemacilara en iyi 6rnek
George Albert Smith ve James Williamson’dir. Bordwell ve Thompson’a gore, Ingiltere’de
bulunan Brighton okulunun iiyeleri olan Smith ve Williamson gibi sinema girigimcileri
1895’ten itibaren manzara ve anlati filmleri yaparak bagka yonetmenleri etkilediler (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 457). Smith, Biiyiikannenin Okuma Gozliigii (Grandma’s Reading
Glass, 1900) filminde bir olay1 akic1 bir sekilde ve bir¢ok sinema teknigini kullanarak bir
anlatiyr1 meydana getirmistir. Bir cocugun biiyiik annesinin biiyiiteci ile cesitli nesneleri
inceledigi filmde ¢ekim ol¢ekleri, yakin cekimler, detay cekimler, tekli ¢ekimler, ikili
cekimler ve bakis acis1 gibi bircok teknik kullanilmaktadir. Sinemanin ilk yillarinda bu
tarz sahnelerin ¢cekimlere boliinerek aktarilmasi kurgunun temelinin ilk yillarda olustugunu

gostermektedir.

Sinemanin ilk doneminde sinemaya katkis1 olan bagka bir yonetmen ise Edwin
Porter’dir. Monaco’ya gore Porter “paralel kurgu” ile bilinir ve film kurgusunu icat
eden kisi olarak anilmaktadir. Porter ve diger sinemacilar kurgunun giiciiniin ya da
kapasitesinin farkina varmiglardir. Zaten bu potansiyel filmin yapisinda bulunmaktadir
(Monaco, 2024, s. 319). Buna iliskin olarak Porter, kurgunun potansiyelini kullanarak
sistemli bir yapiya ulagmaya calisir. Bu yap1 Porter’in anlati devamliligimi dogrusal bir
bicimde kullandig: filmlerinde goriilmektedir. Bu baglamda Porter bir oncii kabul edilir.
Bordwell ve Thompson’a gore, Porter anlati devamlilifinin kullanildi8y ilk filmleri yapmigtir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 458). Porter’in filmografisinde anlati devamliligina
ornekler olusturacak filmler oldugu gibi kesintisiz akisin saglanmadigi film 6rnegi de
bulunmaktadir. Bu 6rnekler ilk yillarda kurgunun nasil kullanildig1 hakkinda bizlere ipucu

vermektedir. Porter’n 6nemli bir filmi olan Bir Amerikali Itfaivecinin Hayati (The Life of
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an American Fireman, 1903) filminde kurgunun temel ilkeleri heniiz yerlesmemistir ve
filmde anlati devamlilif1 yerine zamanin tekrarlanmasi seklinde bir teknigin kullanildig:
anlagilmaktadir. Bordwell ve Thompson’a gore, The Life of an Fireman filminde anne
ve cocugunun kurtarildig1 sahne iki defa gosterilmektedir. Bu film, kurgudaki zamansal
iligkilerin mantigina ve iki mekandaki kosut kurgu veya aksiyon uyumu teknigine heniiz sahip
degildi (Bordwell & Thompson, 2011, s. 458-459). Porter’in Bir Amerikali fzfaiyecinin
Hayat filminde itfaiye gorevlisi evin odasinda bulunan kadin ve cocugunu kurtarmak icin
kapidan iceri girer. Itfaiye gorevlisi once kadini tagir ve birlikte pencereden disariya gikarlar.
Sonra itfaiye gorevlisi geri gelir cocukla birlikte pencereden digar1 ¢ikarlar. Ardindan dig
cekime gecilir. Anne ve cocugunun pencereden indirilisi tekrar gosterilir. Bu sahnelerde
zaman devamlilig1 dogrusal bir sekilde gosterilmemektedir. Aksine, Porter’in filmografisinde
onemli bir yer tutan baska bir filmi olan Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Roberry,
1903) filmi, Bir Amerikali Itfaiyecinin Hayati filminden farkli bir yapiya sahip oldugu
degerlendirilmektedir. Bordwell ve Thompson, The Great Train Roberry (1903) filminde
Porter’in aksiyon, zaman ve mekan iligkilerinin mantigim1 bir dogrusallikla sundugunu
belirtir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 459). Dolayisiyla Porter’in sinemasinda bazi

tekniklerin zamanla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Porter sinemasinda onemli bir yeri olan The Kleptomaniac (1905) filminde de
kurgunun sistemli bir yapiy1 olusturmada 6énemli bir rolii bulunmaktadir. The Klepto-
maniac filminde Porter, iki farkli mekanda gecen olaylar1 kurgulayarak bir film bi¢imi
olusturmaktadir. The Kleptomaniac filminde zengin bir kadin bir magazaya girer, bir
iirlinii calar ve yakalanir. Sonraki sahnede ise yoksul bir kadin bir odada ¢ocuklar ile
birliktedir ve ekmek almak icin digar1 ¢ikar. Yoksul kadin bir diikkanin 6niinden ekmek
calarken yakalanir. Iki kadinin aksiyonlari art arda gosterilmektedir. ikisi de polis karakoluna
gotiiriiliir. Zengin ve yoksul kadinin karakola getirilisleri sirayla gosterilmektedir. Ardindan
mahkeme sahnesine gecis yapilmaktadir. Film iki farkli olay1 kargilastirma teknigi ile
aktarmaktadir. Iki olayin aksiyonu filmin sonunda kesismektedir. Bu baglamda kurgunun iki
farkli olay1 aktarmada ve olaylarin kesismesini kurgu yoluyla olusturarak bir karsilagtirma
meydana getirmistir. Bordwell ve Thompson, Porter’in Kleptomaniac filminde basit bir

paralel anlatiy1 gerceklestirdigini ifade etmektedirler (Bordwell & Thompson, 2011, s.
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459). Porter bu filminde sadece bir durumu aktarmamaktadir. Bir oykiiyii mekan, zaman
baglaminda kurgu ile insa etmeye caligir. Kurgu sistemli bir yapiyr olusturmada etkin

kullanilmaktadir.

Bu dénemde 6nemli bir yonetmen olan David Wark Griffith de kurgu baglaminda
on plana ¢ikmaktadir. Sezer Tansug, Griffith’in 1908 ile 1915 yillar1 arasinda bir¢ok film
cektigini ve bu donemde kurguyu belirli bir anlama kavusturdugunu ifade eder (Tansug, 1982,
s. 98). Griffith’in kurgu sanatinin gelismesinde 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Kurgunun
gelisiminde Griffith’in roliine bagka yazarlarda deginir. Kiiciikerdogan, Griffith’in kurguyu,
ac1 kargi agiyi, bakis agilarmi klasik teknikleri bir araya getirdigini ifade etmektedir
(Kiiciikerdogan, 2014, s. 16). Sergey FEisenstein da Griffith’in kurgu sanati ile bagini
degerlendirmektedir. Eisenstein, kurgunun gelismesinin Griffith’in adiyla 6zdeglestigini ve
Griffith’in kurguya kosut kurgu yolu ile ulagtigin1 ve kosut kurgunun ustasi oldugundan
bahsetmektedir (Eisenstein, 1985, s. 270-271). Griffith tipki bir romandaki gibi virgiil, nokta

veya kosutluklari, paragraflar referans alarak kendi filmlerini olusturmaktadir.

Griffith’in 6zellikle ¢apraz ya da paralel kurguyu filmlerinde sistemli bir bicimde
kullandig1 anlagilmaktadir. Griffith’in The Lonely Villa (1909) filminde kurgunun temelle-
rinden biri olan ¢apraz kurgu teknigi, Oykiiniin aktarilmasinda onemli bir yer tutar. Bir
eve gelen bir grup insanin saldiris1 ve bagka odaya saklanan anne ve ¢ocuk ile onlar
kurtarmaya gelen ekibin goriintiileri capraz olarak aktarilmaktadir. Ali Gevgilli de Griffith’in
kendi sinemasinda ¢apraz kurguya yer verdigini belirtmektedir. Gevgilili’ye gore yakin
cekimlere, capraz ya da paralel aktarimlara ve bu tarz tekniklere Griffith’in kendi sinemasinda
bagvurdugunu (Gevgilili,1989, s. 20) ifade eder. Buna iligkin olarak Griffith’in yonettigi An
Unseen Enemy (1912) filminde Griffith, ¢apraz kurguyu tipki The Lonely Villa da oldugu
tizere sistemli bir sekilde kullanir. Film iki kiz kardesin sahnesi ile baglamaktadir. Baba, iki
kiz1 ve bir de kadin bir hizmet¢i evde bulunmaktadir. Baba evden ayrilirken kadin hizmetci
bir adamu telefonla arar. Bu telefon goriismeleri capraz kesmelerle aktarilmaktadir. Kiz
kardegler bir odaya gecerler. Hizmet¢i kadin, para kasasini agmak i¢in ugragmaktadir. Ama
sifreli kasay1 acamaz. Babanin is yerindeki cekimleri, bir odada kalan kizlar ve hizmet¢inin

cekimleri yine capraz kesmelerle aktarilmaktadir. Hizmet¢i ve eve gelen bir adam igcerde
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saklanan kardeglere ulagmak isterler ve onlar silahla tehdit ederler. Filmde kiz kardeslerin
odadaki mahsur kaliglar1 ve diger tarafta kapida bekleyen tehdit unsuru kisiler ve babanin
is yerindeki aksiyonu es zamanli aktarilmaktadir. Yine bu filmde a¢1 karg ac1 teknigi, 180
derece kurali gibi devamlilik kurallar1 sistemli bir sekilde kullanilmaktadir. Kardeslerin
dis ¢cekimlerin ardindan eve geldikleri sahnelerde yonetmen 180 derece kuralini 6zenli
bir sekilde kullanir. Soyguncularin kap1 6niindeki aksiyonlar1 ve kiz kardeglerin odadaki
cekimleri bakis yonii itibari ile 180 derece kuralina uyularak kurgulanmasi sinemanin

gelisim siirecinde kurgunun temellerinin sistemli hale geldiginin kanitlaridir.

Sinemanin gelisim siirecinde kurgunun temeli olugurken, kurgu ile film anlatis1 sis-
temli bir yapiya doniismektedir. Bordwell ve Thompson’a gore, 1909-1917 doneminde temel
devamlilik ilkeleri olan bakis uyumu, aksiyon uyumu, ac¢i-kars1 ac1 ¢cekimi gelistirilmistir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 460). Aym sekilde Bordwell ve Thompson sinemanin
gelisim siirecinde kurgu sanatina katkis1 olan filmleri ve yonetmenleri siralamaktadirlar.
Bordwell ve Thompson, Lewin Fitzhamon filmi olan Rescued by Rover (1905) filminde
yol boyunca tutarli bir yon kullanildigini aktarirlar. Kurgu bakimindan deginilmesi gereken
bagka bir yonetmenin ise Thomas H. Ince’dir. Civilization (1915) ve The Italian (1915)
Ince’1n yonettigi ya da denetledigi 6nemli filmleridir. Bordwell ve Thompson, Griffith’in
Hosgoriistizliik (Intolarance, 1916) filminde hizli kurgu tekniginden yararlanildigini ve
bu filmdeki teknigin Sovyet montaji iizerinde de belirleyici oldugunu ifade ederler. Ayrica,
aksiyon uyumunun, Douglas Fairbanks filmleri olan The Americano (1916) Wild and Wooly
(1917) filmlerinde ortaya ¢iktigin1 eklemektedirler. Yine kurgu tekniklerinden ag1, karsi
ac1 1916-1917°de yayginlagsmig ve De Mille’in The Cheat (1915), Griffith’in A Rommance
of Happy Valley (1919) ve Hart’in The Narrow Trail (1917) filmlerinde bu tekniklerin
ornekleri bulunmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 459-460). Bu 6rneklerden yola
cikarak, sinemanin kurgu ile iligkili siirecinin bircok yonetmenin katkilariyla bir sistem

haline geldigi goriilmektedir.

Sinema yaklasik otuz yil boyunca goriintiiniin hdkim oldugu bir anlati sistemini
gelistirdi. 1927 yilinda sinemaya sesin gelmesi ile sinemada yeni bir donem bagladi. Gevgilli

sesli sinemada Caz Sarkicist (The Jazz Singer, 1927) filmini bir doniim noktast olarak
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aktarmaktadir (Gevgilli, 1989, s. 54). Bu tarih sinemanin sesle iligkisinin bagladig1 ve
sinemada onemli bir kirilma noktasi olarak goriiliir. Bordwell ve Thompson, sesli doneme
geciste sarki ve konugmalarin oldugu kisa vodvillerin ¢ekildigini, ardindan Don Juan filmi
ve 1927°de de miizik ve kisa konusmalarin oldugu The Jazz Singer filmlerinin biiyiik
basar1 kazandiginm ifade ederler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 470). Bu baglamda, sesli
donemde hem Hollywood filmleri hem de diger iilkeler sesli filmleri denediler. Gevgilli,
Fransiz sinemaci René Clair’in sese yeni bir boyut kazandirdigini ifade etmektedir. Sous les
toits de Paris (1930), Le Million (1931) ve A nous la liberetté (1931) filmleri ses 6gesinin
olanaklarini ortaya koymaktadir (Gevgilli, 1989, s. 56). Buna iligskin olarak René Clair’in
filmi Le Million (1931) sesin etkili kullanildig1 6rnek bir filmdir. Filmin opera sahnesinde
diegetic ses etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde opera sahnesindeki sarki ve

alkis sesleri kesintisiz bir diizen olusturmasi baglaminda degerlendirilebilir.

Sessiz film donemi salt goriintiiler iizerinden bir kurgu sitemi olusturmaktaydi.
Gortintiiler belirli prensiplerle kurgulanarak filmin anlati yapisini bigimlendirdi. Ancak
sesin sinemaya girmesi ile kurgu evreni de etkilenmektedir. Sesin sinemaya gelmesiyle
salt goriintiilerin referans alinarak kurgulanmasinin bir doniisiime ugradigi goriilmektedir.
Pelin Ozdogru’ya gére goriintii ile sesin kullanilmaya baslandig1 dsnmede sinema biiyiik
bir degisim gecirmis, sessiz sinemanin dili sona ermis ve yeni yontemler ortaya ¢ikmistir
(Ozdogru, 2018, s. 24). Bu degisim 1927 tarihinden itibaren sesli filme gecis ile yeni bir
siirecin baglamasi anlamina gelmektedir. James Monaco, 1913-1927 aras1 donemi sessiz
donem olarak aktarir ve film tarihinde sesli ve sessiz donem seklindeki siniflandirmay1
sinema tarihi agisindan net bir ayrim olarak ifade eder (Monaco, 2024, s. 251). Bu ayrim
goriintiilerin kurgulanmasinin yeni bir siirece girdigini isaret eder. Bu siire¢le birlikte kurgu
sadece goriintli malzemesi ile aktarilmaz. Miizik, s0z, ses, ses efektleri gibi ses unsurlar da
kurgunun malzemesine doniismektedir. Bu cesitlilik sinemanin artilar olarak goziiktiigii
gibi kurguda baz1 sinirlamalar1 da beraberinde getirmektedir. Tlkay Nisanc1’ya gore, sesli
filmlerle birlikte goriintii sesin kontroliine girerek filmlerin bi¢imini degistirmektedir.
Ornegin, diyaloglar goriintiiniin nerede kesilecegini belirlemis oldu. Boylelikle sahnelerin
temposu da degisti. Oyuncunun hareketleri de diyaloglara bagl olarak sinirlanmis oldu.

Bunun diginda Nisanci, sesin kurguya getirdigi artilara da deginerek, seslerin iki ¢ekimi
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birbirine baglamada, iki ¢cekim arasinda iligki kurmada 6nemli bir ara¢ oldugunu ifade eder
(Nisanc1, 2022, s. 54-64). Yazardan hareketle, sessiz film doneminde goriintii olanaklari
tempoyu belirlerken, sesli film doneminde diyaloglarin tempoyu denetledigi anlagilmaktadir.
Diyalogun olmadig1 bir sahnenin kurgulanmasi ile uzun diyaloglarin oldugu bir sahnenin
kurgulanmasi ayn1 mantikla yapilmamaktadir. Biri daha kisa kesmelere olanak tanirken
digerinin tamamen diyalogun kontroliiyle kurgulanmasi gerekmektedir. Buna iligskin olarak
ozellikle konugmalarin sahnenin uzunlugunu kontrol ettigi goriilmektedir. Bir kovalamaca
sahnesi diyalogsuz ¢ekildiginde art arda kisa kesmelerle aksiyonun aktarilmas1 miimkiin
olabilmektedir. Ya da merdiven c¢ikan iki karakterin ¢ekim uzunluklar1 daha kisa kesmelerle
aktarilabilmektedir. Ancak, iki karakterin diyaloglar1 s6z konusu oldugunda diyalogun
uzunlugu merdiven sahnesinin uzun tutulmasim gerektirmektedir. Bu baglamda, sadece
aksiyona dayal1 bir anlatim, bagimsiz bir kurguyu gerektirmekte iken diyaloglarin sahnenin

uzunlugunu kontrol etmekte basat rol oynadigin1 sdylemek miimkiindiir.

Diyaloglar sahnenin temposunu degistirdigi gibi kurgucuyu ve oyuncuyu da sinir-
landiran bir yonii bulunmaktadir. Sesin goriintii ile kesintisiz bir akis saglamada sesin
belirleyici olmasini ayni iki aksiyonu diyaloglu ve diyalogsuz bir bicimde kurgulanmasini
orneklendirelim. A karakteri bir kafede oturmus kahve igmektedir. Iceri B karakteri gelir. B
karakteri “glinaydin” diyerek masaya oturur. Bu ¢ekimler genel planda kaydedildikten
sonra tekli cekimde B karakteri tekrar ayni repligi genel ¢cekimdeki gibi ayni1 zamam
gozeterek tekrar oynamaktadir. B karakteri her iki ¢ekimden bagimsiz bir bicimde soziinii
tekrarlayamaz. Aym sekilde genel ¢cekimde A’nin kahve icerken soyledigi bir soz, tekli
cekimde de tekrar edilir ve hangi konusmada kahveyi yudumladigina dikkat edilir. Dogal
olarak oyuncu otomatik bir oyunculuk kalibini her ¢ekimde gozetmek zorundadir. Bu da
oyuncuyu sinirlandirmaktadir. Kurgucu da kesmeleri gergeklestirirken kesintisiz bir akig i¢in
diyaloglarin zamanlamasini iki cekimde de gozetmeye caligir. Boylece kurgucu da kesmeleri

diyaloglardan bagimsiz diigiinemeyecektir.

Sesin, kurgu iliskisinde ¢okga artilar1 da bulunmaktadir. Ses kopriisiiniin sagladigi
olanaklar bunlardan birisidir. Iki ¢ekim arasindaki kesintisizlik, anlam veya duygular ses

kopriisii teknigiyle aktarilabilir. Ayrica goriintiiniin goriilenle sinirlanmasinin yaninda sesin
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hayal giiciine hitap etmesi de ses unsurlarin sagladigi olanaklar arasinda yer almaktadir.
Bu baglamda sesin cercevenin disinda olan biteni aktarmada gorevi bulunmaktadir.
Ayrica diyaloglarin, miizigin, ses efektlerinin kesintisizlik kurgusuna kattig1 artilar da bu
cercevede degerlendirilebilir. Bordwell ve Thompson diegetic sesin, devamlilik kurgusuna
etkili bir katki sagladigini ve diyaloglarin kesintisiz bir akis1 meydana getirdigini ifade
ederler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 471). Bu dogrultuda ses unsurlari, devamlik
kurgusunu giiclendiren yoniiyle yonetmenlere belirli olanaklar saglamistir. Bu olanaklarla
film yonetmeni anlatiyr denetleme imkanina sahip olmaktadir.

2.2. Kurgu Nedir?

Sanatin kurguyla 6nemli bir bagi bulunmaktadir. Cengis Asiltiirk’e gore sanat, parca
biitiin iliskisi bakimindan bir kurguyu barindirmaktadir (Asiltiirk, 2014, s.56). Bir siir, bir
roman belli dl¢iilerde kurgu icerir. Bir ressam resim sanatinda renkleri desenleri bir arada
kullanarak biitiinliiklii bir yapiya doniistiiriir. Sanatin kurguyla baglantisin1 Tarkovski her
sanatin montaj icerdigini vurgulayarak (Aslanyiirek, 2021, s. 66), kurgunun kapsamina
deginmektedir. Her sanatta oldugu iizere kurgu, filmin yapisin1 kurmada etken bir aractir.
Filmler farkli goriintiilerden meydana gelirler ve bu goriintiilerin biitiinliikli bir yapiya

doniismesinin temelinde kurgu sanati yer almaktadir.

Kurgunun tanimina deginen Bordwell ve Thompson kurguyu, art arda gelen iki
cekimin koordinasyonu olarak ifade ederler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 223). Iki
film pagasinin bir araya getirilmesi kurgu olarak goriilmektedir. Bu temel yaklagima
Eisenstein’da deginmektedir. Eisenstein ¢cekimi kurgunun bir unsuru olarak goriir ve bu
unsurlarin birlestirilmesine kurgu dendigini ifade eder (Eisenstein, 1985, s. 51). Buna iligkin
olarak Robert Kolker ise kurguyu kesme olarak nitelendirir ve yaygin olarak iki cekimin
birlestirilmesine yapilan gonderme seklinde agiklar (Kolker, 2009, s. 107). Kurguya dair bu
temel yaklasimin diginda kurgu bir siireci de ifade etmektedir. Kiiglikerdogan kurguyu elde
edilen ¢ekimlerin ayiklanmast, siraya gore dizilmesi, uzunluklarinin belirlenmesi, cekimlerin
iceriginin iligkilerini dikkate almak ve anlatima gore diizenleme isi olarak tanimlamaktadir
(Kiictikerdogan, 2014, s. 32). Bu dogrultuda, istenmeyen ¢ekimlerin atilarak kurgu icin

gerekli malzemelerin saptanmasi veya film parcalarinin bir anlatimi1 meydana getirecek
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bicimde diizenlenmesi gibi cabalarin tiimii kurgu kapsaminda yer aldig1 goriilmektedir.

Kurgunun film parcalarin1 diizenleme disinda kurgunun baska yonlerini vurgulayan
goriigler de bulunmaktadir. Ozon’e gore kurgu, cekimlerden sonraki siirecte bagslasa
da cevrim senaryosu asamasinda hatta daha oncesinde sinemacinin zihninde kurgunun
gerceklestigini ifade etmektedir (Ozon, 2008, s.159). Buna iliskin, ydnetmenin zihninde
goriintiilerin bir filmi meydana getirecek bicimde kurgulanmasinin, yonetmenin senaryodaki
sahneleri zihninde parcalara ayirarak birlestirmesi ya da iki ¢cekimin baglantisin1 zihninde
gortintiilerle diizenlemesinin kurguya isaret ettigi sOylenebilir. Kurguyu farkli bir baglamda
degerlendiren bagka bir yaklagim ise Andrey Tarkovski’nin diisiincelerinde goriilmektedir.
Tarkovski kurguyu kadrin (planin) i¢inde yer alan akan zamanin dogrudan kendisinin
birlestirilmesi olarak degerlendirmektedir (Aslanyiirek, 2021, s. 69). Bu dogrultuda, akan
zamanin kurgulanmasi ¢ekimlerin art arda birlestirilmesi anlayiginin 6tesinde bir yaklagimi
ifade ettigi soylenebilir. Kurgunun iglevini ya da yapisin1 bagka ag¢ilardan degerlendiren
yaklagimlar1 ¢esitlendirmek olasidir. Barnwell’e gore kurgu, filmin ritmini ve yapisini
olusturacak sekilde iki planin bir araya getirilmesidir. Ayrica se¢ilen planlar ve planlarin
siralamigi ile izleyici yonlendirilmektedir (Barnwell, 2011, s. 170) Kurgu bu baglamlarin
disinda baska niianslar1 da icerir. Kurgunun tanimini ele alan Walter Murch, film kurgusunun
bir yapi, hareket, renk ve zamanla oynama gibi bircok seyi ifade ettigini vurgulamaktadir
(Murch, 2019, s. 23). Bu baglamda kurgu, goriintiilerin birlestirilmesinin 6tesinde daha
kapsayici bir alana gondermede bulunur. Buna iligkin, bir goriintiiniin hizlandirilmasi ya da
goriintii pargcalarinin renk uyumuna dikkat edilerek yapilan tiim iglemler kurgu sanatinin

kapsamina dahil edilebilir.

Kurguya dair bu yaklagimlarin temel diizeyde film parcgalarinin birlestirilmesi olarak
goriilen kurgu tanmimina bir itirazin olmadigi, kurgunun iglevi veya yapisini belirleyen
temel motivasyonlar iizerinden bir tartisma oldugunu yorumlamak miimkiindiir. Kurgunun
yapisini ve islevini On plana c¢ikaran bu yaklasimlari kurguya bagka bir boyut kazandirdigini
gostermektedir. Bu yonii ile kurguya dair yapilan goriisler bir anlay1s zenginligine isaret
etmektedir ve bu goriislerin kurgunun ¢ok boyutlu alaninin anlagilmasina katkida bulundugu

seklinde yorumlamak miimkiindiir.
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Kurgu baglaminda farkl iilkelerde kullanilan montaj,editing ya da cutting kavramlari
tartisma konusudur. Monaco’ya gore ABD (Amerika Birlesik Devletleri)’de film ¢ekim-
lerinin bir araya getirilmesi islemine kesme olan cutting ya da diizenleme olan editing
denmektedir. Avrupa’da ise montaj olarak adlandirilmaktadir. Istenmeyenlerin atildig1 islem
editing ya da cutting, montaj ise hammaddeler kullanilarak insa etme ¢abas1 olarak goriiliir
(Monaco, 2024, s. 237). Bu dogrultuda, kurgunun diger dillerde kullanilma bigimleri olan
montaj ve editing her ne kadar farkli anlamlar1 vurgulasa da Nigancit montaj kavrami ile kurgu
kavrami arasinda da bir karmasanin oldugunu belirtir (Nisanc1, 2022, s. 22). Kurgu, montaj,
editing terimlerini kiyasladig1 noktada Nisanci, montaj ve editing kavramlarim1 kurgunun
karsilig1 olarak goriir ve ayrimin kurgu ile bunlarin arasinda olmadigini, montaj kavramu ile
editing kavramlar: arasinda bir ayrimin oldugunu tartisir (Nisanci, 2022, s. 23). Nisanci’dan
hareketle, ¢cekimlerin bir araya getirilmesi baglaminda cutting veya editing terimleri ile
anlam inga etme siireci olarak goriilen montajin tartisilmasi durumunu, kurgu ve montaj
kavramu i¢in gecerli bulmadiini ve kurgunun diger terimleri karsiladig1 biciminde aciklamak
miimkiindiir. Ancak Ilker Canikligil montaj ve kurgu arasinda bir farklilik oldugunu
vurgular. Kurguyu (editing) ritim ve devamlilik ile iligkilendirirken, montaji ise devamlilikla
iligskilendirmez ve bir kavram baglaminda gerceklestirilen kolaj olarak ifade eder (Canikligil,
2017, s. 263). Kurgu ve montaj kavramlari arasindaki ayrimi belirten anlayisa benzer bicimde
kurgu kavrami iizerinden tartisan baska bir yaklagimi da sunmak miimkiindiir. Cengis
Asiltiirk kurgu ile montaj kavramlarinin Tiirk¢e kaynaklarda ayni1 anlamda kullanildigim
ifade eder ancak, Asiltiirk ¢cekimlerin Oykiiye gore diizenlenmesine kurgu, ¢ekimlerin bir
anlam iiretecek bicimde birlegtirilmesine ise sanatsal kurgu denilebilecegini soyler (Asiltiirk,
2014, s. 49-50) Yazarlarin ifadelerine iligkin, kurgu teriminin editing, montaj kavramlarindan
hangisini kargiladig1 ya da tiimiinii mii kapsadig1 temel bir sorun olarak goriilmektedir. Kurgu
terimi bu baglamda editing kavraminin karsilig1 olarak degerlendirildiginde, kurgu ve montaj
kavramlar1 ayrigmaktadir. Ancak kurgu terimi tiimiinii kapsadiginda ise tartisilan problemin
editing ve montaj kavramlar arasinda sinirh kaldigi soylenebilir.

2.2.1. Kurgu Gegis Tiirleri

Kurgu gecis tiirleri, film parcalarinin birlestirilmesinde kullanilan teknikleri icermek-
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tedir. Kurguda gecis tiirleri kesme (cut) ile gecis, zincirleme gecis, kararma-agilma (fade
in-fade out), bindirme, silinme (wipe), donma (freeze), iris, ani pan (whip pan) gibi tiirlerden
olusmaktadir. Murat Toprak’a gore dilbilgisinde noktalama isaretlerinin yaptig1 gérevi gbren
goriintii gecis yontemleri iki goriintii arasinda anlamli bir bag kurmak icin kullanilmaktadir
(Toprak, 2013, s. 48). Buna iligkin olarak kurgu gecis tiirleri, dil bilgisinde kullanilan nokta,
virgiil gibi isaretlerin yerini almaktadir. Boylece iki plan arasinda kullanilan gecis tiirleri
araciligi ile izleyici yonlendirilir.

2.2.1.1. Kesme (Cut) ile Gegis

Filmler, ¢cekim ve sahnelerden olusur. Kurgu esnasinda cekimler art arda bir gecis
ile birbirlerine eklenmektedir. Bir cekimden digerine gecisi saglayan bircok gecis tiirii
bulunur. Bunlardan biri de kesme ile gegistir. Nisanci, iki ¢cekim arasinda ani gegisin
saglandigi temel gecise kesme denilebilecegini ifade etmektedir. Bir film seridinin ¢ikisi
ile diger film parcasimin giris kisminin yapistirilmasi ile gerceklesmektedir. Giintimiizde
bilgisayar ortaminda yapilan sanal islem ayn: mantifa dayanmaktadir (Nisanci, 2022, s.
210). Bu baglamda kesme ile gegisin yapisin1 Bordwell ve Thompson’da ele almaktadur. iki
cekim arasinda kullanilan zincirleme, silinme, kararma ve acilma efektleri asamali1 olarak
cekimlerin birbirlerinin yerine gectigi sekilde algilanmaktadir. Ancak kesme de ise iki cekim
arasinda anlik degisim s6z konusu olmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 224). Kesme
ile gecis tiirliniin zincirleme ve benzeri gecislerden ayristiklar1 noktalarin diginda kesme
ile gecisin, kamera ¢ekimi ile kurgu cercevesinde etkilerini degerlendirmek miimkiindiir.
Bordwell ve Thompson, kurgu olmadan sahnelerin tek ¢ekim olarak aktarilabilecegini,
kameranin kaydirilmasi ile karakterler gosterebilir ancak bu teknigin kesmenin etkisini
veremeyecegini ani degisimleri kesme aracilig1 gibi aktaramayacagini ifade ederler (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 225). Bordwel ve Thompson’in vurguladigi sekilde kesmenin
etkisini a¢1, kars1 ac¢1 ve bircok mizansen unsuru ile ele almak miimkiindiir. Sadece bir
boyutunu ele aldigimiz taktirde karsilikli konusmalar iizerinden sunlar1 sdylemek olasidir.
Karsilikli konugma ¢ekimlerinde A karakterinin ¢ekimi, B karakterinin ¢cekimi ile dogrudan
kurgulanmasinin beraberinde kamera konusmaciya gore cevrinerek ya da iki karakteri
sabit bir sekilde cerceveleyerek sahnenin biitiintinii aktarabilir. A¢i-kars1 a¢1 cekimlerde

konugmacinin ardindan dinleme detayinin kesme ile gosterilmesinin yerine kameranin
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konugmaciya gore ¢evrinerek dinleme detayinin sunulmasi tercih edildiginde, izleyicinin
algilama siiresinde gecikmelere neden olabilecegi ve dolayisiyla kesmenin etkisini bu

dogrultu da saglayamayacagi seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Kesme eyleminin belirli prensipleri bulunmaktadir. Murch alt1 kurali kapsayan kesme
eylemini ideal bir kesme olarak gormektedir. Alt1 kuralin ilki duyguya uygun yapilan kesme,
oykiiyii ilerleten kesme, ritme uygun kesme, ilgi odagi ve goz takibinin uyumuna gore kesme,
iki boyutlu perdenin yapisin1 g6z 6niinde bulundurarak yapilan kesme ve sonuncusu olan ii¢
boyutlu diinyanin devamlilik kuralina uygun olmasina gére yapilan kesme (Murch, 2019, s.
30) seklinde kesme prensiplerini siralamaktadir. Bu prensipler kesmenin hangi unsurlari
g0z Oniinde bulundurulmasi gerektigi noktasinda 6nemli ipuglarini icermektedir. Bu alt1
prensibi igeren duygunun, oykiiniin, ritmin, goz takibinin, devamlik ve 180 derece kuralinin
dikkate alinmas1 sonucunda kesme eyleminin basarili olacagi vurgulanmaktadr.

2.2.1.2. Zincirleme (Disolve) Gecis

Zincirleme gecis, iki ¢cekimin arasinda efekt uygulanarak kullanilan bir gecis tiiriidiir.
Ozon’e gore zincirleme gecis, ilk cekimin son goriintiisiiniin giderek kaybolmasi ve ikinci
cekimin giderek belirginlestigi gecis tiiriine denmektedir (Ozon, 2008, s. 180). Bu tanimdan
yola cikarak zincirleme gecis, teknik olarak bir cekimin son kisminin birkag¢ saniyelik
goriintiisiiniin, ikinci ¢ekimin baglangi¢c kismindaki birkag¢ saniyelik goriintiisii ile i¢ ice

gecerek elde edilmektedir.

Zincirleme gecisin bircok iglevi bulunmaktadir. Monaco dissolve efektini, yani
coziilerek gecme efektinkinin degerlendirmesinde virgiil gorevi gordiigiinii ve bircok
amaci olan c¢oziilerek gecme efektini gecis ya da geriye doniislerde ve sigrama ile
stireklilik kurgusunda kullanildigini ifade eder. Bu ge¢is efektinin temsili olarak uzun
zaman dilimi ile baglantis1 oldugunu ekler. Coziilerek gegcme efektini goriintiileri birbirine
baglayan ve karistiran noktalama isareti olarak gormektedir (Monaco, 2024, s. 247). Bu
baglamda, simdiki zaman ile ge¢cmis zaman arasinda bir baglant1 zincirleme gegis ile
kurulabildigi ve izleyicinin filmdeki olayin farkli bir zaman diliminde gectiginin ipucunu
bu gecisle verebilmek miimkiin goriilmektedir. Bir filmin karakterinin hayal etme sahnesi

zincirleme gecisle saglanabilir. Bu dogrultuda, simdiki zamandan gelecek zamana atlayarak
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olaylarin baglantisinda zincirleme gecis temsili bir gorevi yerine getirebilmektedir. Edward
Dmytrk’te Monaco’ya benzer bicimde zincirleme gecisi degerlendirmektedir. Dmytrk gegisi
kolaylagtiran bu teknigi yer ve zaman degisikligini ya da zamanda ileriye veya geriye gitmeyi
gerceklestirebildigini ve ayrica hiz ve ruh durumunun yonlendirilmesinde kullanilabildigini
ifade etmektedir (Dmytrk, 1993, s. 107). Boylelikle zincirleme geg¢is, bir¢ok boyutu olan bir
kurgu gecisi olarak degerlendirilmektedir.

2.2.1.3. Kararma-Acilma (Fade In-Fade Out)

Kararma ve acilma teknigi bir kurguda sahneler arasinda ya da filmin bag1 ve sonunda
kullanilabilmektedir. Canikligil a¢ilmayi, bir rengin yerini giderek goriintiiniin almasi,
kararmay1 ise goriintiiniin giderek yerini bir renge birakmasi olarak aktarir (Canikligil, 2017,
s.187). Kesmeden farkli olarak kararama, acilma gecisinde, goriintiiniin yavasca kaybolmasi
ya da giderek belirginlesmesi bir siireci ifade eder. Buna iligskin olarak gecis siirecinin belirli
islevleri de bulundugu anlasilmaktadir. Vsevolod Pudovkin kararma gegisinde, izleyicinin
gorebildigi alanin giderek kaybolmasi ile izleyicinin sahneden uzaklasmasi arasinda bir
benzerlik kurmaktadir. A¢ilma da ise film ve ayrimin baginda kullanildigina deginir ve bu
gecise yeni bir ortama gecilmesi seklinde bir islev yiiklemektedir (Pudovkin, 1995, s. 62-63).
Bu aciklamaya iligkin, kesme ile yapilan gecisten farkl bir boyuta isaret eden kararma ve
acilma gecisi ani degisikligin yerine giderek goriintiiniin kaybolmas1 ve yeni goriintiiniin
de ayn1 bicimde giderek ekranda goriinmesi ile izleyiciden uzaklagma ve izleyicinin yeni
olaya dahil olmasi islevine gondermede bulunur. Cok kisa stiren bu gecis tiirii boylece bir
stireci temsil eder. Bu kurgu gecislerinin izleyiciyi siirece dahil ettigi ve izleyicinin algisina
yon verdigi seklinde yorumlanabilir. A¢ilma gecisinde tarif edildigi iizere izleyiciye yeni bir
ortama gecilecegi isaretini vererek bir algi meydana getirdigi goriilmektedir.

2.2.1.4. Silinme (Wipe)

Silinme gecisi kurgu gecisleri arasinda yer alan ve belirli bir teknikle elde edilen bir
gecis tiiriidiir. Ozon silinmeyi, ikinci cekime ait olan ilk goriintiiniin ilk ¢ekiminin goriintiisii
civarinda ortaya ¢ikarak ve ilk cekimi silerek yerine gecen (Ozo6n, 2008, s. 182) bir gecis
tiirii olarak ifade etmektedir. Bu gecis tiirii zincirleme de ve kararma-agilmada oldugu gibi

giderek birbirinin yerini almaktadir.
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Cem Yildinim silinmenin iglevini, zincirleme ya da kararma-acilmanin islevine
benzetir. Bir gecis tiirii olarak silinme, genellikle iki ¢ekim arasinda uzam ve zamanin
degisimini vurgular (Yildirim, 2019, s. 231-232). Yildirimin vurguladig: ifadeden yola
cikarak silinme gecisinin zamanin ya da uzamin degiseceginin algisini izleyicide cagristirdigi
ve izleyiciyi yonlendirdigi anlagilmaktadir.

2.2.1.5. Bulaniklasma ve Netlesme

Bulaniklagma ve netlegme iki ¢cekim arasinda gerceklestirilen bir gecis tiiriidiir. Yelda
Ozkogak’a gore ilk sahnenin goriintiisii giderek netsizleserek belirsizlesir ve sonraki sahne
ise bu belirsiz durumdan giderek goriiniir olmaktadir (Ozkogak, 2011, s. 42). Nasil ki
kararma ile geciste goriintii giderek siyah ekrana yerini birakirken, bulaniklagsmada ise
net bir goriintli yavas yavas netsiz bir goriintiiye doniismektedir. Netsiz olan goriintiiniin
ardindan yeni plan da netsiz baglayabilir ve giderek yerini net bir goriintiiye birakabilir.

2.2.1.6. Bindirme

Kurguda kullanilan baska bir gecis tiirii de bindirme efektidir. Toprak’a gore
zincirlemeden farkli olan bu efekt ekranda sabit bir sekilde kalan farkli goriintiilerin iist iiste
bindirilmesidir (Toprak, 2013, s. 67). Bu ifadeden yola cikarak, zincirleme ile geciste ilk
cekimin goriintiisliniin son saniyeleri ile komsu ¢ekimin goriintiisiiniin birka¢ saniyesi ic
ice karisirken, bindirme efektinde ise goriintiiler daha sabit bir sekilde ekranda kaldig:
anlagilmaktadir. Ornegin, bir mektubun yakin ¢ekim goriintiisii iizerine mum 11811
bindirilmesi, deniz dalgalar: ve karakterin yakin ¢ekiminin bir miiddet ekranda sabit kalmasi
bindirme efektidir.

2.2.1.7. Donma (Freeze)

Sinema filmleri hareketli goriintiilerden meydana gelir. Hareketli goriintiiler ise sabit
karelerden olusur. Bir goriintiiniin sabit karesinin siiresi uzatilarak ekranda gosterilebil-
mektedir. Toprak’a gore donma efekti genelde filmin ya da sahnenin sonunda kullanilan
son karenin dondurulmasi ile ger¢eklesen bir tekniktir (Toprak, 2013, s. 66). Sabit bir
goriintiiniin hareketli olan sinema evreninde bir efekt olarak kullanilmasina Monaco bir
filmi Ornek olarak gostermektedir. Monaco donuk kare efektinin Francois Truffaut’nun

400 Darbe (1959) filminde etkili bir bicimde kullanildigini ifade eder (Monaco, 2024,
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s. 247). Donuk kare efekti ile ilgili bir diger 6rnek ise Sergio Leone’nin yonetmenligini
yaptigi, The Good, the Bad and the Ugly (1966) filminde karakterlerin yakin ¢ekimi
dondurulur ve karakterleri temsil eden nitelikler yazi ile goriintii iistiine bindirilmektedir.
Bu dogrultuda, donma efekti yonetmenin tercihlerine ya da uygulama bicimlerine gore
degisiklik gostermektedir. Ornegin, bir film karakterinin bir doga manzarasim izledigini
varsayalim, bu durumda karakterin manzaray1 izledigi cekimlerin ardindan karakterin duygu
yiiklii yakin ¢cekiminin dondurulmasi ya da 6nce karakterin yakin ¢cekimi ekrana verilerek
ardindan manzara goriintiisiiniin dondurulmasi ile bu efekt kullanildiginda izleyici goriintii
ile iletisimini bir miiddet daha devam ettirecektir.

2.2.1.8. iris

Iris iki ¢ekimin arasinda gerceklesen bir kurgu gecis tiiriidiir. Bu gegis tiiriiniin
donemsel olarak ve mecralar1 bakimindan degerlendirilebilmektedir. Toprak noktali agilma
olarak da kullanilan irisi, siyah bir ekranda dairenin i¢cinde yer alan goriintiiniin giderek
ekrani kapladig1 gecis tiirii olarak ifade eder. Bu gecisin sinemanin ilk donemlerinde yogun
olarak kullanildigin1 ancak belirli donemlerde 6zellikle televizyon ortamai ile sinirlandigini
gliniimiizde halen kullanilabildigini aktarir (Toprak, 2013, s. 70). Bu baglamda, iris
gecis tiiriinlin tamamen yok olmadigi ve sinemada kullanimi donemsel olarak degisse
de giiniimiizde halen bu gegis tiiriiniin kullanildig1 sdylenebilir.

2.2.1.9. Ani Pan (Whip Pan)

Ani pan gecis tiirii, kamera teknigi ile baglantili bir gecis olarak degerlendirilmektedir.
Ozkocak ani pan hareketini kameranin saga ya da sola hizl1 cevrinmesi ile farkli bir alana
gecis icin elde edilen teknik olarak ifade eder (Ozkogak, 2011, s. 42). Bu gecis iki plan1
birbirine baglamada kamera teknigine (iki ¢cekim arasinda benzer bir etkiyi kurgu yordamu ile
olusturmanin disinda) dayandigindan kesme ve zincirleme gibi kurgu gecislerinden farklilik
gostermektedir. Buna iliskin, Tony Scott’in yonetmenligini yaptig1 Gazap Atesi (Man on Fire,
2004) filminde Creasy (Denzel Washington) ve Pita (Dakota Fanning) karakterinin miizik
kursunun 6niinde bir catismanin icerinde kaldiklar1 sahnede ani pan gecisleri kullanildig1
goriilmektedir. Klip formu bi¢iminde kurgulanan planlar arasinda gerceklesen bu gecis

tiirtintin farkl islevleri yerine getirdigi soylenebilir. Creasy’nin saldirganlar1 fark ettigi
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esnada kaotik bir durumu pekistirme amaci ile bu gegis tiirii kullanilmaktadir. Saldirganlarin
bir ara¢la yaklastig1 ve Pita’nin binanin kapisinda goriildiigii esnada ise iki mekan1 birbirine
baglamak ve mesafe hakkinda izleyiciye bilgi vermek amaci ile kullanildig1 ifade edilebilir.

2.2.2. Temel Kurgu Cesitleri

Temel kurgu cesitleri filmin anlat1 yapisini desteklemek amaci ile kullanilan ve belirli
islevleri olan teknikleri icermektedir. Kurgu cesitleri, paralel kurgu, atlamali kurgu, eslemeli
kurgu, geriye doniis, ileriye atlama, hizli cekim ve agir ¢cekim, plan sekans, montaj sekans
gibi bazi kurgu tekniklerini kapsamaktadir.

2.2.2.1. Paralel Kurgu

Paralel kurgu teknigi, ¢esitli yazar ve kuramcilar tarafindan ele alinmaktadir. Niganci
paralel kurguyu (corss cutting) farkli mekanlarda olan aksiyon ¢izgisinin yaygin olarak
es zamanl ve karsilikli kurgulanmasi (Nisanci, 2022, s. 221) olarak ifade ederken, ayni
bicimde ancak bagka bir kavramla Bordwell ve Thompson almagik kurguyu yaklagik olarak
es zamanli ama farkli mekanlarda gecen olaylar1 sunan bir teknik olarak ifade ederler
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 248). Her iki tanim dan da anlagsilacagi iizere farkl
mekanlarda gecen olaylarin kosut bir sekilde sunulmasi esas belirleyici unsur olarak ortaya
cikmaktadir. Ayni bigimde Biilent Kiiclikerdogan paralel kurguyu iki ya da daha fazla olayin
birbirine kosut bicimde sunulmasi olarak aktarmaktadir (Kiiciikerdogan, 2014, s. 64). Kosut
ilerleyen iki Oykii ya da aksiyonun birbirileri ile iliskisi baglaminda Monaco, kurgunun
zaman ¢izgisini yonlendirdigi cercevesinde paralel kurguyu ele alir ve paralel ilerleyen
iki farkli 6ykiiniin birbiri ile baglantis1 olsun ya da olmasin paralel kurgunun iki 6ykii
iliskisindeki gecisi sagladigin ifade etmektedir (Monaco, 2024, s. 240). Bu tanimlardan
yola ¢ikarak, paralel kurguda aksiyonlarin birbiri ile iligkisinin olup olmamasindan daha

belirleyici olanin aksiyonlarin kosut bir sekilde sunulmasidir.

Aksiyonlarin farkli mekanlarda ge¢cmesi, birbirilerine kosut olarak anlatida sunulmasi,
genellikle es zamanli olmas1 ama es zamansiz da olabilecegi, aksiyonlarin ya da dykiilerin
birbirileri ile iligkili olabilecegi ya da olmayabilecegi gibi 6zellikler bu teknigin temel
yapisinin ana eksenini iizerinde gesitlenmektedir. Ornegin, A karakterinin tren garinda

beklerken hem trenin gelisi ve yolcularin trene binmesi hem de beraber yolculuk yapacagi B
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kisisinin tren garina yetisme macerasinin kosut bir bicimde aktarilmasi paralel kurguya 6rnek
teskil etmektedir. Bu 6rnekte yer alan aksiyonlar farkli mekénda gecen ama es zamanli ve ayni
zamanda anlatida birbiri ile iligkileri olan bir yapiy1 gostermektedir. Buna iliskin, Bordwell
ve Thompson almasik kurguyu bir mekanda gerceklesen aksiyondan bagka bir mekandaki
aksiyona gecerek mekansal, zamansal, nedensel, bilgiler sundugunu ifade etmektedirler
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 248). Bu dogrultuda, ge¢ kalinma ve bekleme iizerine
kurulu olan olaylar dizisine B’nin yolculuk yaptig1 taksi aracinin yolda kalmas1 dolayisi
ile trene yetisemediginin bilgisi de eklendiginde bir nedensellik bag1 ortaya ¢ikmaktadir.
Ornekte oldugu iizere, farkli mekanlar nedensellik ve es zamanl bir anlatimin kosut bir

bicimde aktarildigin1 gostermektedir.

Aksiyonlardan birisinin ge¢mis zamana ait bir donemde gerceklestigini varsaydigimiz
da geriye doniis teknigi ile simdiki zamanda gegen olaylar dizisi zaman yapis1 bakimindan
farklilasmaktadir. Tamimlardan yola ¢ikarak paralel kurgunun genellikle es zamanli olabildigi
gibi es zamansiz da sunulabilmesin de miimkiin oldugu goriilmektedir. Bordwell ve
Thompson paralel kurguyu es zamanlilik {izerinden baglantiy1 kurdugunu vurgularken
paralel kurguyu mekén baglaminda da degerlendirir. Bordwell ve Thompson’a gore almagik
kurgu mekansal olarak devamsizlik olustururken, es zamanlilig1 nedeni ile de bir baglanti
kurmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 248). Bu dogrultuda, es zamanllik baglaminda
olaylar birbirine baglanirken, ayr1 mekénlarin kosut sunumu baglaminda ise bir devamsizlik
ortaya ¢cikmaktadir. Olayin gectigi mekanlar birbirinden farkli olsa da bir kesintisizlik s6z

konusu olmamaktadir.

Paralel kurgunun bagka bir boyutu ise gerilim ile olan iliskisinde yatmaktadir. Bordwell
ve Thompson almagik kurgunun bir gerilim olusturdugunu ifade etmektedirler (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 248). Paralel kurgu baglaminda verilen 6rnekte oldugu gibi gerilim
kosut anlatimda ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, tren garinda bekleyen A kisisinin sabirsiz
bekleyisi, trene yetismek icin ¢abalayan B kisisinin yasadigi stres ve trene binen yolcularla
hareket zamaninin yaklastig1 vurgusu bir gerilim meydana getirmektedir.

2.2.2.2. Atlamah Kurgu

Atlamali kurgu, mekan ve zamanda devamsizlik teknigi ¢cercevesinde degerlendiril-
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mektedir. Kiiciikerdogan Jump cut (atlamali kurgu) teknigine deginir ve iki ¢ekim arasindaki
zaman, mekan ve hareket atlamasi seklinde atlamali kurguyu tanimlar ve bu teknigin birbirini
takip eden kesmelerle olusturuldugunu ifade eder (Kiiciikerdogan, 2014, s. 93). Buna iligkin
olarak bir caddede kameraya dogru yiiriiyen bir karakterin kesintisiz ¢cekiminde, kurgu
asamasinda kesmelerle karakterin yiiriidiigli baz1 kisimlar kesilip atildiginda, mekanda ve
zamanda atlamalar meydana gelmektedir.

2.2.2.3. Eslemeli Kurgu

Eslemeli kesme, filmlerin sahne ve cekimleri arasinda kullanilan bir tekniktir.
Monaco’ya gore eslemeli kesme (uyum kesmesi), iki farkli sahneyi baglamak icin sahnede yer
alan bir bicimi ya da hareketi tekrarlama ya da mizanseni kopyalama olarak tanimlanmaktadir
(Monaco, 2024, s. 241). Bi¢im olarak birbirine benzeyen nesnelerin art arda kesme ile
aktarilmasi ile eslemeli kurgunun elde edildigi sdylenebilir. Nitekim Monaco, Stanley
Kubric’in 2001: Uzay Macerast (1968) filminde eslemeli kesme 6rneginin yer aldigini
belirtir. Kubric’in 2001: Uzay Macerasi (1968), filminde tarih 6ncesi doneme ait havada
donen kemik ve 21. ylizy1l uzay istasyonunun baglantisin1 eslemeli kesmeye Ornek
gostermektedir (Monaco, 2024, s. 241). Buna iligkin, havada donen kemik ve yine havada
donen uzay istasyonu ¢ekimlerinin bi¢im ve mizansen olarak benzerligi ile art arda ekrana
gelmesi eslemeli kurguya 6rnek olarak sunulmaktadir. Bagka bir sekilde bicimsel olarak
birbirine benzeyen iki farkli canliya ait ayak izlerinin kesme ile baglantisinin kurulmasi ya
da kar tanelerinin goriintiisiiniin ardindan bir tarladaki ugusan pamuk tanelerinin goriintiisii
ile eslestirilebilir. Boylece ¢cekimler arasinda mizansen yonii ile ya da bi¢imsel bir uyum
saglanarak eslemeli kurgu elde edilmis olmaktadir.

2.2.2.4. Geriye Doniis (Flashback)

Geriye doniis teknigi anlatida, zamanda geriye dogru bir atlamay1 icermektedir.
Bordwell ve Thompson’in “Film Sanat1” eserinde geriye doniig teknigi, gecmiste yasanmig
bir olay1 aktarmak icin Oykii diizeninin degistirilmesi olarak ifade edilir (Bordwell,
& Thompson, 2010, s. 492). Geriye doniis teknigi sadece zamanda atlayarak olaylari
aktarmanin beraberinde bu teknigin belirli amaglar dogrultusunda kullanildig1 da one

siirlilmektedir. Nisanc’ya gore karakter hakkindaki sebep sonug iliskisinin meydana
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cikarilmasi baglaminda bu teknige bagvuruldugunu ifade eder (Nisanci, 2022, s. 217).
Bu dogrultuda, simdiki zamanda gecen bir olayin ardindan film karakterlerinin ge¢miste
basindan gecen olaylarin ekrana getirilerek karakterlerin geldigi noktay1 aydinlatmak ve
gelisim siirecini, yasananlari, izleyiciye gostererek karakter hakkinda bilgi verilebilmesi
geriye doniis teknigi ile saglanabildigi anlagilmaktadir. Ornegin, bir karakterin cevreye
kars1 duyarlilig1 aktarilirken, bu duyarlilig1 nasil kazandigini, gegmis yillar da yasadig bir
olay iizerinden gostermek karakterin duyarlilik bilincinin daha iyi anlagilmasina yardimci
olabilir.

2.2.2.5. lleriye Atlama (Flashforward)

Ileriye atlama teknigi, geriye doniis tekniginin zaman baglaminda tam tersi bir teknigi
ifade etmektedir. Bordwell ve Thompson ileriye sigrama teknigi hakkinda simdiki zamanda
gerceklesen olaylardan ileriki bir zamanda gergeklesecek bir olayin gosterilmesine ve
devaminda simdiki zamana doniig olarak bu teknigin yapisini ifade ederler (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 233). Bu dogrultuda, ileriye atlama tekniginin yonetmenin anlati
olanaklarina katki saglayan bir niteligi bulunmaktadir. Bu niteligin teknigin iglevi ile
iliskili oldugu sdylenebilir. Ileriki zamanda olacaklarin izleyiciye bildirilmesi bu teknigin
islevine gondermede bulunur. Nisanci ileriye atlama teknigini ABCD diizeninde C’nin
D ile yer degistirmesi durumunda B den sonra D’nin geldigi diizeni bir ileri atlama
olarak aktarmaktadir ve ileride olacaklar hakkinda bu teknikle bilgi verildigini ifade eder
(Nisanci, 2022, s. 217- 218). Bu ifade ile ilerde yasanacaklar hakkinda ipuc¢lariin verilmesi
islevine gondermede bulunurken, bunu disinda tanimdan da anlagilacagi iizere ileri dogru
akan zamanin kesintiye ugratilarak zamanda bir devamsizlik meydana getirdigi seklinde
degerlendirilebilir. Ileri dogru akan zaman modelinde ABCD seklinde bir diizenin olmas1
beklenirken, zamanin devamliligit ABDC biciminde degiserek kesintisiz akisin bozuldugu
anlagilmaktadir.

2.2.2.6. Agir Cekim ve Hizh cekim

Agir ¢ekimin, kamera teknigi ile cekim asamasinda ya da kurgu araciligi ile
gerceklestirildigi cesitli yazarlar tarafindan ele alinmaktadir. Yildirnm gercek zamanh

goriintiiyii elde etmek icin kamera yaygin olarak saniyede 24 kare hizla calismaktadir.

24



ONCEKI CALISMALAR MEHMET SEKER

Cekimlerin gercek zamanli olugmasini 24 kare hizla goriintiilerin perdede gosterilmesi ile
iligkilendirmektedir. Ornegin, saniyede 100 karenin 24 kare hizinda oynatildiginda zamanin
genisletildigini ifade eder ve bu teknigi agir ¢cekim (slow motion) olarak ele alir (Yildirim,
2019, s. 264). Bu baglamda, agir ¢cekim gercek zamanin genisletilerek aksiyonu oldugundan
daha uzun bir siirede gosterdigi goriiliir. Agir cekimin sahnede gerceklesen aksiyonun
vurgulanmasi amaci ile bir islevi oldugu soylenebilir. Bir kaza an1 ya da hizli gerceklesen
bir olayin daha iyi algilanmasi nedeni ile agir cekim tekniginden yararlanmak miimkiindiir.
Bunun diginda agir cekim tekniginin ¢ekim esnasinda kamera ile gerceklestirilebildigi gibi
kurgu agsamasinda da bu teknigin uygulanabildigi anlasilmaktadir. Niganc1 yavas ¢ekimin
kurgu asamasinda yeni kareler yerine hayalet kareler eklenerek gerceklestirildigini ancak
belirli durumlarin disinda yapay olusunu (Nisanci, 2022, s. 258) vurgular. Dolayisiyla agir
cekim tekniginin kurgu asamasinda gergeklestirilmesinin temel bir sorunu barindirdigi

anlagilmaktadir.

Hizl ¢ekim ise gercek zamanin hizlandirilmasi esasina dayandirilmaktadir. Yildirim
hizli ¢ekimi bir Oornek ilizerinden aktarmaktadir. 10 kareye diisiiriilen cekimlerin 24
kare hizinda oynatildiginda hareketler hizlanmaktadir. Yildirim bu teknikle zamanin
sikigtirilmig oldugunu aktarir ve bu teknige de hizli ¢cekim (fast motion) dendigini ifade
eder (Yildirim, 2019, s. 264-265). Bu ifadeden hareketle, hizli ¢ekim teknigi zamanin
sikistirilmasi dolayisiyla kisa siirede aksiyonun aktarilmasinda kullanilabilir. Ornegin, bir
yemek masasinin toparlanmasi, bir yolda yiiriiyen bir karakterin hizlica hedefine varmasi

gibi anlatimlarda bu teknik secenek olarak tercih edilebilmektedir.

Hizli ¢ekim kamera ile uygulanabildigi gibi kurgu asamasinda da uygulanabilmektedir.
Nisanct hizlandirilmig ¢ekimin ¢ekim esnasinda yapildigi gibi kurgu asamasinda da
yapilabilecegini ifade etmektedir. Nisanc1 kurgu asamasinda kare sayilarinin azaltilarak
goriintiiniin hizlandirilabilecegini belirtir (Nisanci, 2022, s. 257). Bu dogrultuda, hizh
cekimin uygulanma bi¢imlerinin tipki agir cekim de oldugu gibi ¢ekim esnasinda ya da
kurgu asamasinda gerceklesebilecegi anlagilmaktadir.

2.2.2.7. Plan Sekans

Plan sekans, cekimlerin bir araya getirilerek kurgulanmasinin 6tesinde bir teknigi ifade
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etmektedir. Bordwell ve Thompson bir sahnenin birka¢ ¢cekimden olusmasi yerine alternatif
olarak sahnenin tek ¢cekim bi¢ciminde aktarilmasini uzun ¢ekim ya da plan sekans olarak
nitelendirildigini ifade ederler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 214). Plan sekans kurguda
gerceklestirilen ¢cekimlerin birlestirme teknigini kamera aracilig ile tek bir seferde kayda
almaktadir. Buna iliskin, isyerinden ¢ikan bir karakterin aracina ulagmak icin yiirtidiigii
eylemi kamera ile takip edilerek bir tek uzun ¢ekimle aktarilabilmektedir. Bu baglamda plan
sekans, farkli kamera acilar1 ve cekim Olgeklerinin tek ¢cekimde sunulmasiyla kurguya bir
alternatif olusturmaktadir.

2.2.2.8. Montaj Sekans

Montaj sekansin film kurgusunda belirli bir siireci aktarmak amaci ile kullanildigi
degerlendirilmektedir. Canikligil montaj sekansi, miizik esliginde ve bir devamlilik
barindirmayan bir araya getirilen farkli ¢ekimlerin bir diislinceyi aktardigi sahnelere
dendigini ifade eder (Canikligil, 2017, s. 263) Bu yonii ile montaj sekans bir hazirlik siirecini
yada bir olayin gelisim evresini miizik esliginde aktarmay1 igerir. Bordwell ve Thompson’nin
bir ¢ocugun biiylimesi vb. uzun bir siireci aktaran montaj sekans teknigi ile diizenli bir
ritimde ve miizik esliginde anlatinin kisaltilmis olarak sunulabildigini aktarirlar (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 254). Bordwell ve Thompson’in ifadesinden yola ¢ikarak kisaca montaj
sekans teknigi ile bir sinava hazirlanan bir 6grencinin bir donemlik ¢alismasini, miizik
esliginde kisa ¢ekimler ile kisa bir siirede aktarilmasinin miimkiin oldugu goriilmektedir.
Bu ¢ercevede, John Guilbert Avildsen’nin yonetmenligini yaptig1 Rocky (1976) filminin
maca hazirlik sekanst Bordwell ve Thompson’in montaj sekans degerlendirmeleri ile
ortiismektedir. Bu filmde yer alan boks miisabakasina hazirlik montaj sekans biciminde
sunulmaktadir. Karakterin farkli zamanlarda ve mekanlarda antrenman goriintiileri art arda
verilerek hazirlig1 pekistirilir. Karakterin boks torbasi ile ¢aligmasi, sinav ¢ekmesi, cadde ve
sokaklarda kosmasi miizik esliginde gosterilmektedir. Miizik ve kisa parcalardan olusan
gortintiiler uzun bir stireci bir tek sekans biciminde ve biitiinliiklii bir yapida sunulmaktadir.

2.3. Sinema Kuramlarinda Kurgu

Arastirmanin bu kisminda bi¢imci kuram, gercek¢i kuram, sentezci kuram ve yeni

bi¢imciligin kurgu ile iligkisi degerlendirilmektedir. Ayrica Bordwell ve Thompson’in kurgu
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prensiplerine yaklagimi detayl bir sekilde incelenmektedir.

2.3.1. Bicimci Gelenek ve Kurgu

Bicimsel yontemin temeli bicimciligin kuramsal boyutu ile iliskilendirildiginde, bu
yontemin 6nemi anlagilmaktadir. Monaco, bicimci gelenegin belirli temellere dayanan
bir teori oldugunu belirtir ve “disavurumculuk” ile “bicimcilik” karsilagtirmasinda,
bicimciligin spesifik, bilimsel, filmin 6geleri ve ayrintilarina odaklanan, daha analitik
ve daha az sentetik oldugunu vurgular (Monaco, 2024, s. 458). Bicimsel yontem bu
cercevede degerlendirildiginde kuramsal bir temele dayamaktadir. Film sisteminin film
teknikleri ile iliskisi baglaminda kurgu sanatinin rolii 6nemlidir ve bu ¢ercevede cesitli
sinema teorisyenleri ¢alismalarinda kurgu sanatina yer vermektedirler. Bu boliimde, Hugo
Miistenberg, Rudolf Arnheim, Béla Baldzs, Sergey Esisenstein ve Vsevolod Pudovkin’in
kurgu sanat1 baglaminda yaklasimlar1 bicimci gelenek cercevesinde degerlendirilmektedir.

2.3.1.1. Hugo Miistenberg ve Kurgu

Miistenberg film sanatini psikolojik temellere gore agiklamaktadir. Psikoloji ve kurgu
iligkisi baglaminda Gestalt kuraminin anlagilmasi 6nem arz etmektedir.Arda Erdikmen,
Almanca bir terim olan Gestalt’1n, biitlin anlamina karsilik geldigini ifade eder. Gestalt
kuraminda, parca biitiin iligskisinde biitiiniin anlaminin, parcalarin her birinin toplam
anlamindan daha biiyiik oldugunu belirtir (Erdikmen, 2019, s. 38) Bir dykii biitlinltiklii
bir yap1 olarak ele alindiginda anlamli olmaktadir. Sinemada filmlerin olusturulma
esnasinda ayr1 parcalar biciminde kayda alinmaktadir. Kurgu aracilif ile parcalar bir araya

getirilmektedir. Bu baglamda par¢a biitiin iligkisinde kurgu 6nemli bir aractir.

Miistenberg’in genel hatlar ile film yaklasimi psikoloji temelli a¢iklamalari, si-
nemanin hammaddesini ve benzeri konular1 kapsamaktadir. J. Dudley Andrew Hugo
Miistenberg’i ele aldig1 cercevede, Miistenberg, psikoloji ve felsefe alaniyla ilgilenen
bir sinema kuramcisidir. Miistenberg’in yaklagiminda sinema ve zihin iligkisi 6n plana
cikmaktadir. Miistenberg i¢in oykiilemeyi veya bir anlatimi aktarmayan yapitlarin degersiz
oldugu vurgulanmaktadir. Miistenberg daha cok izleyiciye odaklanir ve bellegin yerine
gececek sinema unsuru kurgunun hammaddeleridir. Flashback, zamanin sikistirilmasi ya

da yogunlagtirilmasi kurgunun hammaddeleri olarak ifade edilmektedir (Andrew, 2024, s.
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61-80). Bellek ve geri doniigler (flashback) iligkisinde Miistenberg, simdiki olaylar ve ge¢mis
zamana ait olaylarin bir arada olusturulmasi baglaminda bellek kavraminin ve geri doniis tek-
niginin benzerligini vurgular (Miistenberg, 1916, s. 172). James Monaco’da Miistenberg’in
Gestalt psikolojisi, zihinsel aktivite ile izleyici ve film iligskisine deginmektedir. Monaco,
Miistenberg’in psikoloji ilkeleri ile sinemay: agiklamaya calistigini ve Gestalt psikolojisinin
Miistenberg’in yaklagiminda 6nemli oldugunu ifade eder. Bu yaklagimda kisaca, film ve
izleyici arasinda etkilesimli bir iligki bulunmaktadir. Hareketsiz goriintiilerin hareket algisi
zihinle iligkili bir stirectir. Filmin izleyicisi filme aktif olarak zihinsel boyutu ile katilmaktadir.
Bu baglamda, filmin yonetmeni ve izleyicisi birlikte filmi olustururlar (Monaco, 2024,
s. 450). Izleyicinin film iiretimine zihinsel katilim1 izleyicinin filmin tamamlanmasinda
onemli bir kosulu olarak goriilmektedir. Film parcalari izleyicinin zihninde biitiinliik
kazanarak anlamli bir yapita doniisiir. Ayrica, Miistenberg, film ve kurgu iligkisine de
deginmektedir. Miistenberg sinemada, diinyanin cesitli yerlerinde gecen olaylarin bir arada
sunulabildigini ve bu sahnelerin izleyicinin zihninde sekillendigini ifade eder (Miistenberg,
1916, s. 173). Yazardan hareketle kurgunun, izleyicinin yonlendirilmesinde 6nemli bir islevi
yerine getirdigi anlagilmaktadir.

2.3.1.2. Rudolf Arnheim ve Kurgu

Arnheim, Miistenberg gibi, Gestalt psikolojisini temel alan bir yaklagim1 savundugu
degerlendirilmektedir. Andrew, Arnheim’in Gestalt psikolojisindeki parca-biitiin iligkisini
temel aldigimi belirtir. Devaminda, Arnheim’i aktaran Andrew, sadece zihin iligkisi ile
diinya tasarimi yapilmaz ayni zamanda tasarimda tiim sinirsel sistem devreye girmektedir.
Var olanin disa vurumu sanatin amaci olarak aktarilmaktadir. Filmin ham maddeleri ile
gerceklik algis1 bozulmaktadir. Bunlardan bazilari; iki boyutlu perde ya da kurgunun
yapisindaki uzay-zaman devamliliginin olmamasi, benzeri unsurlarin gerceklik algisini
doniistiirmektedir. Arnheim sinemanin gergeklik pratiginin olmadigini savunur. Gergeklik
ile iliskilendirilemeyecek bir¢ok sinemanin ifadesi bulunur. Goriintiiniin iist liste bindirilmesi,
hizlandirlmis kurgu teknigi ya da kurgu gecislerinden agilma-kararma efektleri gerceklikle
iligkilendirilemeyecek hususlardir (Andrew, 2024, s. 81-101). Andrew’den yola cikarak
Arnheim, film sanatinin teknolojik boyutu ya da filmin unsurlarinin sinirlar1 gergeklikle

bagini belirttigi anlagilmaktadir. Uzayin {i¢ boyutlu goriintiisii esliginde film perdesinin
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iki boyutlu olmasi, gercek diinyada mekan ve zamanin algilanisinin filmdeki bicimiyle

ortiismemesi, gerceklik eylemini kisitladig: seklinde agiklanabilir.

Benzer bicimde Monaco, Arnheim’in film olanaklarinin sinirli yapisina deginir ve
farkl bir bakis acis1 ile Arnheim’in yaklagiminmi degerlendirmektedir. Monaco, Arnheim’in
film kuramin en temel dayanaginin teknolojik kisitliklar ve filmin bicimle iligkisinin yer
aldigim ifade etmektedir. Monaco, Arnheim’in filmin gerceklige yaklastik¢a kisitliliklar1 da
arttig1 goriigiinii elestirmektedir. Arnheim’in kurgudaki kesintisizlik ya da iki boyutlu perde
kisithhigr yaklagimint Monaco farkli bir acidan agiklar. Kurguda hareket ve zamanin kesintisiz
akiginin olmadigi sinirl bir yapi veya iki boyutlu perde kisitliligi filmin anlagilmasinda
az 6nemlidir. Arnheim’in siraladig1 simirliklarin kisitlama yerine aslinda sanat biciminin
estetik ilkelerinin olusturulmas ile bagdastirir (Monaco, 2024, s. 454-456). Monaco’dan
hareketle, sinema s6z konusu olan sinirliliklarla bir sanata doniismektedir. Bu sinirliklar
filmin prensiplerinin ortaya ¢cikmasinda etkili olmustur. Arnheim’in sinirlik olarak gordiigii

yapinin, Monaco agisindan sinemanin estetiginin ortaya ¢ikmasi olarak anlagilmaktadir.

Arnheim film tekniklerinin izleyiciyi yonlendirdigini savunmaktadir. Kamera agilar
ile kurgulanan bir sahneyi 6rnek gostererek aciklar. Gogmen (The Immigrant, 1917)
filminde gemi sarsintisindan dolay:1 yolcular geminin kenarina giderek kusmaya caligir.
Charlie Chaplin’in de geminin kenarinda asag1 dogru sarktig1 goriiliir. izleyici kamera
acisindan dolay1 Chaplin’in de kustugunu diisiiniir. Sonrasinda Chaplin’in bastonu ile bir
balik yakaladig1 goriiliir. Burada ortaya cikan siirpriz durum kamera acisi ile saglanmaktadir
(Arnheim, 1957, s. 36-37). Bu baglamda, film tekniklerinin kullanilma tarzinin anlatimi da
dontistiirdiigii goriiliir. Yonetmen farkli film teknikleri kullanarak izleyicinin ne anlamasi
gerektigini belirleme olana8ina sahiptir. Filmin 6gelerinin etkilesimi izleyicinin zihninde bir
alg1 olusturmaktadir. Ornegin, bir karakterin odasinda gerilim filmi izledigini varsayalim. Dis
kapida unutulan bir anahtarin detay ¢ekiminin ardindan karakterin filme odaklandig1 yakin
cekimi ile birlestirilmesi izleyicide bir seylerin olacag1 duygusunu harekete gecirmektedir.
Ornekte oldugu iizere bu yonlendirme kurgu aracilig1 ile saglanarak gerceklestirilmektedir.

2.3.1.3. Sergey Eisenstein ve Kurgu

Sovyet yonetmenleri Fisenstein, Pudovkin, Kulesov sinema tarihinde 6nemli bir
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misyonu iistlenmektedirler. Bu misyon, kurguya verdikleri 6nem veya kurguyu sinemanin
merkezine alarak cesitli deneme caligmalar1 yapmis olmalar1 ve sistemli bir sinema teorisini
gelistirmeleri ve diinya sinemasindaki etkileri olarak degerlendirilebilir. Buna iligkin
olarak Eisenstein Sovyet filmlerinin basarisin1 6nemli 6l¢iide kurguyla iliskilendirmektedir
(Eisenstein, 1985, s. 337). Kulesov 6grencileri ile kurgu temelli calismalar1 baslatarak
yeni bir yaklagimi diinya sinemasina kazandirmaktadir. Iki cekimin bir araya getirilerek
bir duyguyu ya da anlami ifade ettigi deneysel calismasi1 kurgunun potansiyelini ortaya
koymaktadir. Monaco Kuleshov’un, bir oyuncunun ayn1 duygudaki ¢cekimini bir kase, bir
kadinin tabut icindeki goriintiisii ve bir kiz cocugunun goriintiisii ile ayr1 ayr1 birlestirerek
Pudovkin’in ifadesi ile aclik, iiziintii ve sevgi bi¢ciminde farkli duygularin ortaya c¢iktigini
aktarmaktadir (Monaco, 2024, s. 459). Buna istinaden Kulesov’un bu deneyi, kurgunun
anlam iiretimine yonelik bir caligmay1 amaclamaktadir. Oyuncunun ayni yiiz ifadesi, farkli
nesneler ile kurgulanarak yeni anlamlar kazandigim ve iki ¢cekimin iligkisinden bir anlamin
ortaya ¢ikmasi kurgu olanaklariyla saglanmaktadir. izleyici bu siirecte zihinsel bir katilim

gostererek yonetmenin ¢aligmasini anlamlandirmaktadir.

Sovyet yonetmenlerinin kurgu ile iliskisine Esen Coskun’da deginir. Cogkun,
kurgunun sanat olarak kabul edilmesinde Sovyet yonetmenlerinin kurgu tekniklerini
gelistirmesi ile baglantili oldugunu ifade etmektedir (Coskun, 2011, s.71). Yazarin ifade
ettiginden yola ¢ikarak, Sovyet yonetmenlerinin kurgu sanati ile baginin ne derece onemli

oldugu ve kurgu ile 6zdes kabul edilebilecek bir rolii iistlendikleri anlagilmaktadir.

Eisenstein’nin bigcimci film kuramcilar arasinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Eisenstein’in bi¢imci kuramla iliskisine Monaco deginmektedir. Monaco, Eisenstein ve
Pudovkin’in bicimci kurama katkilarin1 6nemli buldugunu ifade eder (Monaco, 2024, s.
459). Eisenstein’in bigimci kuramla iligkisinin diginda diyalektik kurgu ile anilmaktadir.
Diyalektik kurguyu Kiigiikerdogan, cekimlerin tek basina anlamlari disinda iki farkl: cekimin
bir araya gelerek yeni bir anlami olusturmasi olarak tanimlar (Kii¢iikerdogan, 2014, s. 59).
Yazarin ifadesinden harektle, Eisenstein’in kurgu yaklagiminda tek ¢cekim anlayigi yerine
en az ki ¢cekimin bir arada kullanilmasinin gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir. Eisenstein’in kurgu

anlayis1 bu noktada 6nem kazanmaktadir. Eisensten’a gore ¢ekim, en kiiciik birim olarak
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tek basina yansizdir ve bagka cekimlerle birlesince anlam kazanmaktadir. Dogay1 yeniden
bicimlendiren kurgu en 6nemli aractir ve kurgunun 68esi olan ¢ekimlerin bir araya gelmesi
ile, ya da iki ¢cekimin ¢atigsmasi ile meydana gelir. Kurgu, filmi ileriye tagiyan onemli bir
unsurdur. Eisenstein, Pudovkin’in tek tek ¢cekimlerinin bir diisiinceyi ortaya koymasinin
yerine karsit ¢cekimlerin yeni bir diisiinceyi ortaya ¢ikarmasi olarak kurguyu tantmlamaktadr.
Bu baglamda iki somut diisiince bir araya gelerek yeni bir soyut diisiince olusturmaktadir.
Tek cekim sadece bir tek bilgidir. iki ¢cekimin uyumsuzlugunun catismast ile devinim olusur.
Ornegin coskusal bir etki bu kurgu parcalarinin ¢atigmasi ile meydana gelir (Eisenstein, 1985,
15-87). Eisenstein’in kurgu yaklagimi kendine 6zgiidiir ve 6ne ¢ikan kurgu anlayisin1t Andrew
ele aldig1 cercevede degerlendirmektedir. Eisenstein’in film anlayis1 oldukca zengin ve basit
bir diizeyde olmayan bir yaklagimdir. Filmlerinin yapisinda ani degisimler yer almaktadir.
Onun sinema anlayisinda inga etme yaklasimi 6nemli bir yer tutar. Cekimler tek bagina bir
anlam ifade etmez ve ayrica Eisenstein uzun cekimi yadsimaktadir. Eisenstein’in sinema
anlayisinda filmin tiim 6geleri birbiri ile iligkilidir. Iki goriintii yan yana gelerek bir anlam
olusturmaktadir. Ornegin ag1z goriintiisii ve cocuk goriintiisii ya da bir insanin cekimi ve tilki
yan yana birlestirilmesi ile bir anlami meydana getirmektedir (Andrew, 2024, s. 103-151).
Buna istinaden Eisenstein’nin kendine 6zgii kurgu anlayis: basit bir kurgu anlayisini temel
almaz. Cekimlerin bir arada kullanilmasinin ¢esitli islevleri bulunmaktadir. Diyalektik kurgu
anlayis1 bu temelde calistigi sdylenebilir. Ornegin, bir cekimde yer alan bir is¢inin canhiras
miicadelesinin goriintiisii ile baska bir cekimde yer alan patronun liiks yagaminin goriintiisii,
iki farkl1 durumu anlatirken yeni bir anlami cagristirmaktadir. Iki cekim art arda kurgulanarak
adaletsizlik fikrini ortaya ¢ikarir. Iki somut gériintii bir arada kullanilarak soyut bir anlam1
cagristirmaktadir. Andrew’dan yola ¢ikarak Eisenstein’in anlam iiretiminde sembollere
bagvurdugu tespitini bagka bir 6rnekle agiklamak miimkiindiir. Aslan veya arilarin ¢ekimi
ile bir insanin goriintiisiiniin art arda kurgulanarak izleyicinin zihninde bir anlam meydana
getirdigi, aslan ile kahramanlik ya da cesaret iligkisi, arilarla ¢aligkanlik ya da iiretim bagini
cagristirdig1 biciminde agiklamak miimkiindiir. Andrew’nun sembollerle anlatimina benzer
aciklamalara, baska yazarlar tarafindan da deginildigi goriilmektedir. Coskun, Eisenstein’in
sembolik anlatiminda nesne ve hayvanlara yer verdigi yaklasimim kurgu yapisinin bir

parcasi olarak degerlendirir (Coskun, 2011, s. 56) Benzer bigimde Kiiclikerdogan’da bir fikir
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olusturmak i¢cin Eisenstein’in ayn1 teknigi kullandigini ifade etmektedir. Kap1 ve kulak gizlice
dinlemeyi cagristirirken, cocuk ve agiz ¢18l181 cagristirmaktadir (Kiiciikerdogan, 2014, s. 99).
Bu cagrisimlara istinaden Monaco énemli bir ayrintiy1 6n plana ¢ikartmaktadir. Monaco,
Eisenstein’in A ¢ekimi ile B ¢ekiminin sonucunda C fikrinin ortaya ¢ikmasi anlayiginin
sonucunda izleyicinin aktif katiliminin gerekli oldugunu ifade eder (Monaco, 2024, s. 464).
Yazarlarin ifadesi baglaminda iki nesnenin ¢agrisimsal iliskisinde izleyici de onemli bir
gorev listlenmektedir. Somut olan iki goriintiiniin tek baglarina izleyici i¢in sadece kap1 ve
kulak seklinde algilanmadigini, izleyicinin bu iki ¢ekimi yorumladig: biciminde ifade etmek
miimkiindiir. Izleyiciyi goriintiilerin catismasindan anlam ¢ikarmaya yonlendiren diyalektik
kurgu teknigi, izleyicinin pasif olarak konumlandirilmadigi ve bu teknikle aktif katiliminin
istendigi bir araca doniistiigli goriilmektedir. Eisenstein izleyiciyi de film iiretiminin bir
parcasina doniistiirerek, izleyicinin goriintli pargalarini bir araya getirme siirecine dahil

etmektedir.

Klasik kurgu anlayisinin karsisinda yer alan zihinsel katilimla ilgili Coskun, Eisenstein
ile Griffith’i yakin ¢ekim iizerinden degerlendirir. Griffith’in yakin ¢cekimini bakmaya
dayali oldugunu Eisenstein’in yakin cekiminin sembolik yoniiniin oldugunu ve ayrica yeni
bir anlami olusturmak icin yakin ¢ekimi kullandigini ifade etmektedir (Coskun, 2011,
s. 57-58). Bu baglamda Eisenstein’in diyalektik kurgu anlayis1 anlam iiretme iligkisi ile
baglantili bir teknige isaret ettigi goriiliir. Cogskun’un soylediginden hareketle, klasik kurguda
yakin ¢ekimin iglevi ile Eisenstein’in yakin ¢ekiminin islevi ayristigindan, Eisenstein’in
alternatif bir kurgu sistemini gelistirdigi goriilmektedir. Eisenstein’in klasik kurgu ile
ayrimi sadece diyalektik kurguda anlam iiretme 6zelligi ile ilgili degildir. Bagka acilardan
da Eisenstein’in klasik kurgu ile ayrimimin oldugu Kiiciikerdogan’in tespitinde ortaya
cikmaktadir. Kiiclikerdogan, Eisenstein’in Potemkin Zirhlist filminin Odessa merdivenleri
sahnesinde gercek zaman akisini yiktigimi ifade etmektedir (Kiiciikerdogan, 2014, s. 121).
Kiiciikerdogan’nin ifadesinden yola ¢ikarak Eisenstein’in kendi kurgu tarz: klasik kurgu
yapisindan farklidir. Eisenstein alternatif bir kurgu anlayisim gelistirmistir. Ornegin, klasik
kurguda yer alan devamlilik ilkesi Eisenstein’1in kurgu tarz1 ile uyusmamaktadir. Eisenstein’in
ani degisimlerinin olusturdugu akisin klasik kurgu anlayisinda mekan ve zamanin kesintisiz

bir bigimde olusturulmasi prensibinin diginda alternatif bir kurgu tarzi olarak yorumlanabilir.

32



ONCEKI CALISMALAR MEHMET SEKER

Eisenstein’in kurgu sanatinin dogasina iligkin bagka bir boyutu ise kurgu yontemlerine
yaklasiminda goriilmektedir. Eisenstein kurgu yontemlerini siralarken, miizik olgiisiine
uygun uzunlulara sahip kurguyu 6l¢iimlii ya da metrik kurgu, icerik gbz 6niinde alinarak
ve parca uzunluklarinin esnek bagintisini ritmik kurgu, 1s1k titresimi, tiz ses, bulaniklik
ya da keskinlik 6rnegin, suyun ¢alkantisi, suya konan martilar gibi devinimlerin diizenini
tonal kurgu, kurgu parcalarinin biitiin ¢ekiciliklerinden ortaya c¢ikan kurgu tiiriinii overtonal
kurgu olarak belirtir. Bunlarin hepsinin ¢atismasi kurgu sistemini meydana getirmektedir.
Entelektiiel kurguyu ise, anliksal duygulanmalarin ¢atisarak yan yana gelmesidir seklinde
ifade etmektedir (Eisenstein, 1985, 88-98). Eisenstein bu yontemleri sadece teorik olarak
aciklamamaktadir. Filmlerinde bu yontemlere bagvurur. Kiiciikerdogan Potemkin Zirhlisi
filminde Eisenstein uyku, uyanma ve kiikreme goriintiilerini ii¢ aslan heykeli ile gostererek
hareket yanilsamasini olusturdugunu ifade etmektedir (Kiiciikerdogan, 2014, s. 100). Buna
iligkin olarak Eisenstein, sadece bir sinema teorisyeni degil aynm1 zamanda bir yonetmen
olarak kurgu anlayisini filmlerine de yansitmaktadir.

2.3.1.4. Vsevolod Pudovkin ve Kurgu

Pudovkin’in yapmis oldugu film eserleri ve kurguya iligkin yaklagimlar1 bicimci
gelenek acisindan Onemlidir. Buna iligkin olarak Pudovkin oncelikle bir yonetmendir.
Coskun, Pudovkin’in filmografisinde ilk filmi Beynin Mekanigi olan belgesel filmi ve yine
1926 yilinda Ana (Mat) filmini ¢ektigini aktarmaktadir (Coskun, 2011, s. 62). Pudovkin film
pratiginin yaninda sinemanin kuramsal boyutu ile de ilgilenmektedir. Buna iligskin olarak

kurgu merkezli bir anlayig1 benimsemektedir.

Pudovkin’in montaj anlayisinda cekimler arasinda organik bag onemlidir. Pudovkin,
farkli cekimlerin birbiri ile organik baginin olmasi gerektigini vurgular (Pudovkin, 1995,
s.105). Bu baglamda, Pudovkin’in Eisenstein’dan farkli bir kurgu anlayisin1 savundugunu
sdylemek miimkiindiir. Tkisinin de kurguyu temel arag olarak kabul ettigi goriilmektedir.
Pudovkin ¢ekimlerin organik bagina 6nem vermektedir. Eisenstein ise diyalektik kurgu
cercevesinde kurguya yaklagmaktadir. Nisanci, Pudovkin’in kurgu anlayiginda parcgalarin
her birinin sozciikler gibi anlam tagidigini ancak bu anlamlarin dar bir ¢ercevede kaldigim

ifade eder. Asil anlamli yapinin tipki climlenin olugsmasinda sozciiklerin bir aya gelmesi
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gibi parcalarin bir araya gelerek asil anlamlarini olusturdugunu soyler (Nisanci, 2022, s.
135). Buna iligskin olarak Pudovkin anlayisinda kurgu, anlatiy1 kurmak i¢in tek bir ¢ekimin
anlami olsa de her ¢cekim diger ¢ekimlerle birlikte anlati yapisinin gelisimini destekledigi
goriilmektedir. Pudovkin’nin montaj anlayisinda goriintiilerin birbirleri ile organik baginin
olmasi nedeni ile genel bir ¢cekimin, ilgisiz bir detay ¢cekim ile kurgulanmasinin kendi anlati

yapisina aykiri diistiigii seklinde yorumlanabilir.

Pudovkin ve Eisenstein’in kurgu yontemlerine yaklasimi noktasinda Nisanci, Eisens-
tein’in overtonal ve entelektiiel kurgu tekniklerini karsilastirmaktadir. Pudovkin’in Ana
(Mat, 1926) filmindeki nehirde hareket eden buzlar ve temsil ettigi anlam soyut olsa da
sahne icinde organik bir bagi bulunur. Entelektiiel kurguda ise Potemkin Zirhlist filmindeki
aslan heykelinin ayaga kalkti31 sahneyi ornek vermektedir. Bu sahne de ki aslan heykeli
soyut bir anlami tagimaktadir. Ancak anlati icinde organik bagi bulunmamaktadir (Niganci,
2022, s. 182-183). Nisanc1’dan hareketle, Pudovkin’nin ¢cekimlerinin baglantili olmasi ve
bu ¢ekimlerin soyut kavramlarla baginin dogal siireci icerisinde yer aldig1 goriiliirken,
ozellikle entelektiiel kurguda Eisensten, soyut anlatilarin kullaniminda ¢ekimlerin organik
bagin1 dikkate almadig1 anlagilmaktadir. Bu yonii ile iki farkli yaklagim ortaya ¢cikmaktadir.
Pudovkin’in kurgu anlayis1 Eisenstein’in yontemlerinden biri ile Ortilislirken digeri ile
ayrismaktadir. Pudovkin’in ingact montajinin, Eisenstein’in entelektiiel ve overtonal montaji
ile kiyaslandiginda, entelektiiel montaj ile karsitlik olusturdugu goriilmektedir. Pudovkin’in
ingsac1 kurgu anlayisinin ise Eisenstein’in overtonal kurgu anlayisi ile oOrtiismektedir.
Pudovkin insac1 kurgu yaklagimu ile anlati icinde organik bir baglant1 kurarak, Eisenstein’in

entelektiiel anlayisindan ayr bir yerde konumlanmaktadir.

Yapisal kurguda Pudovkin, ayr1 ayr1 parcalarin izleyiciyi 6nemli olana yoneltmesi
ve bu parcgalarin bir mantik cercevesinde birbiri ile iligkisinin olmas1 gerektigini savunur
(Pudovkin, 1995, s. 70-71). Pudovkin’den hareketle, cekimlerin kendi aralarindaki uyumunu,
bakis uyumu ile 6rneklendirmek miimkiindiir. Ornegin, bir adamin genel ¢ekimde baktig:
duvardaki bir tabloya yapilan kesme hem 6nemli olana yapilan vurgu hem de genel ¢ekim
icindeki hareketle baglantilidir. Boylece Pudovkin’in 6nemsedigi ¢ekimlerin arasindaki

organik bag yapisal montajda da goriilmektedir.
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Pudovkin kurgu ve izleyici arasinda onemli bir bag kurmaktadir. Monaco’ya
gorePudovkin, baglantili kurgu adimi verdigi bir sinema kuramini gelistirmistir. Sinemanin
izleyiciyi etkileme yOniine odaklanmaktadir. Montaji izleyiciye psikolojik rehberlik yapan
bir metot olarak gormektedir (Monaco, 2024, s. 462). Monaco’dan hareketle, izleyicinin
yonlendirilmesi temeline dayanan bu yaklasimda yonetmenin kurgu yontemlerini kullanarak
izleyici etkiledigi anlagilmaktadir. Baglantisal kurgunun bazi yontemleri de bulunmaktadir.
Monaco’ya gore bu yontemler kontrast, kosutluk, simgecilik, eszamanlilik, yinelemeli motif
olarak smiflandirilmaktadir (Monaco, 2024, s. 462). Pudovkin ise seyirciyi etkileyen kurgu
tiirlerini kisaca su sekilde siralar: Iki olguyu karsilastirma olan “karsitlik”, Bir bagintisi
olmayan olaylarin kosutlukla sunulmasi “kosutluk ya da paralellik”, soyut bir kavrami
cekimlerle desteklemek olan “sembolizm” ve tekrarlama yontemi olan “laytmotif” teknigi
olarak ifade etmektedir (Pudovkin, 1995, 75-77). Bu ¢ercevede Pudovkin’nin film pratiginde
kullanilan bu tekniklerin kurguda anlam olusturma, izleyiciyi yonlendirme biciminde bir
islevi oldugunu soylemek miimkiindiir.

2.3.1.5. Bela Balazs ve Kurgu

Baldzs’1n sinema sanatina yaklagimi bicimcidir. Monaco’ya gore Balazs, Eisenstein
ile bicimcilik konusunda bir¢ok acidan uyusmaktadir. Baldzs sinemanin kiiltiir ve ekonomik
boyutu ile yakindan ilgilenmistir ve film estetiginin ekonomi ile ilgisinin oldugunu
savunmaktadir. Ozellikle duygulari, anlamlari etkili bir bi¢cimde ortaya koyan “yakin
cekimi” onemli bulmaktadir (Monaco, 2024, s. 466). Buna iligkin olarak bicimci teori
siniflandirmasinda yer alan Baldzs yakin ¢ekime onem verdigi gibi ayni bicimde kurgunun
film dili iizerinde etkili olduguna da deginir. Andrew’a gore Baldzs, Griffith’in sahneleri
parcalara ayirdigini ve bu parcalarin montajiyla film dilini olusturdugunu sdyler (Andrew,
2024, s. 167). Baldzs sinema dili ile cekimlerin kurgulanmasi arasinda bir bag kurmaktadir.
Ayrica kurgu teknikleri ile meydana gelen izleyici algisina da deginir. Andrew’a gore Baldzs,
kararma-acilma, bindirme teknikleri gercekligi oldugu gibi aktarmak yerine aksine bir tepki
olusturmasi gerektigi fikrini savunmaktadir (Andrew, 2024, s. 174). Andrew’dan yola ¢ikarak,
Baldzs’1n kurgu unsurlarinin gercekligi yansitmak gibi bir gorevi olmadigina ve bu unsurlarin
izleyicide meydana getirdigi tepkiye odaklandig1 anlagilmaktadir. Boylece Baldzs kurgu

unsurlarini, izleyicinin diisiince yapisini sekillendirmesi ¢ercevesinde degerlendirmektedir.
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Kisaca bigimcilik gelenek yaklagimlarinin temel dayanagi film teknikleri ile izleyicinin
yonlendirilmesi ve sinema aracglarindan biri olan kurgu ile de izleyici diisiincesinin
bicimlendirildigi cercevesinde degerlendirilmektedir. Bi¢imcilerin, gercekligi oldugu gibi

aktarmanin yerine anlatida kurgu olanaklarina 6nemli bir yer atfederler.

Dziga Vertov’a da bu boliimde kisaca deginmek gerekirse, Vertov’un sinema anlayisi
genel hatlariyla sunlardan olugsmaktadir. Cogskun, Vertov’un “Kino-Glaz”, “Kino-Pravda”
gibi yaklasimlar gelistirdigini (Coskun, 2011, s. 64) soyler. Vertov’un gerceklikle bagina
deginen Coskun, yanilsamayi etkisizlestiren en iyi filminin Film Kameralt Adam (1929)
oldugunu ve diinyanin cesitli yerlerindeki ¢ekilmis goriintiilerin bir anlam ve biitiinliigiinii
kurgunun araciligr ile “Sinema G6z”lin yaptigim1 aktarmaktadir (Coskun, 2011, s. 66).
Bunun yaninda, gercekgi sinema anlayis1 da Vertov’un sinema anlayisini temel almaktadir
(Coskun, 2011, s. 72). Buna iligskin olarak Vertov, yasanan gergek olaylar1 belgesel anlayisi
ile kaydeden ancak kurgu olanaklarin1 da kullanan Sovyet sinemasinin 6nemli bir yonetmeni
olarak degerlendirilmektedir. Ancak Vertov'un gerceklikle iliskisi onu Eisenstein’in
bicimci anlayisindan ayirdig: seklinde degerlendirilmektedir.Kiigiikerdogan, Vertov’un
Eisensten’1in aksine olaylar1 miidahalesiz aktarmayi tercih ettigini ve Sovyet gercekeilik
iizerine calismalarda bulundugunu aktarir (Kiiciikerdogan, 2014, s. 75). Bu cercevede,
Vertov’un kurmaca yapitlarin aksine gercegi aktaran bir anlayis1 benimsedigi goriilmektedir.
Nilgiin Abisel’e gore Vertov, giindelik hayatin gercekligine bagl oldugu gibi bicimcilige de
onem vermektedir (Abisel, 2019, s. 206). Buna iligkin olarak Vertov’un gercekligi, Bazin’in
gercekliginden farkli olarak giindelik hayat1 yansitma ile iligkilidir. Vertov’un bicimi de
onemsediginden yola c¢ikarak, bi¢cimci yaklagimlarla da iligkisi bulunmaktadir.

2.3.2. Gercekci Film Kuram ve Kurgu

André Bazin ve Siegfried Kracauer’a gore, kurgu baglaminda gercekgilik yaklagimi bu
baglikta ele alinmaktadir. Gergekligin film sanati ile ortaya konmasinda, Siegfried Kracauer
ve filmin hammaddesi olarak goriilen fotograf, bulunmus 6ykii, André Bazin ve plan sekans,
derin odak, mizansen, uzamsal gerceklik gibi temel yaklasimlara deginilmektedir.

2.3.2.1. Siegfried Kracauer ve Kurgu

Kracauer, sinemanin hammaddesine, bulunmus Oykii kavramina, kurmaca ve
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belgesele, sinema ve fotografa gercek¢i bir bakigla deginmektedir. Kracauer’un gercekcilik
anlayisiniAndrew, ele aldif1 cercevede degerlendirmektedir. Kracauer gercekligi merkeze
almaktadir ve filmin ham maddesini fotografla iligkilendirir. Bu baglamda sinema gergekligin
kaydin1 yapar. Bir yonetmenin hem bicimci hem de gercek¢i bir yaklasimi secebildigini ama
gercekciligi baskin sekilde kullanmasini savunur. Kracauer bulunmus 6ykii anlayisindan
yola ¢ikarak, tasarlama yerine kesfetmeyi one siirer. Flaherty’nin filmi Kuzeyli Nanook bu
dogrultuda Kracauer’un 6vdiigii filmler arasinda yer almaktadir. Ayrica Kracauer kurguya
mesafeli duran bir anlayis1 benimserken ayni sekilde teatral olan film anlayislarini da
sicak bakmamaktadir (Andrew, 2024, s. 191-223). Andrew’dan yola ¢ikarak Kracauer,
filmin hammaddesini fotografla iliskilendirerek gerceklikle bagin1 kurdugu soylenebilir.
Sinemada ayni bicimde fotografin olam1 oldugu gibi gosterme potansiyeline sahip bir
arag¢ olarak degerlendirildigi seklinde aciklanabilir. Sinema bu yoniiyle resim ya da baska
sanat dallar1 ile ayrigsmaktadir. Gercekligi aktarabilme olanagi fotograf ve sinema ile
miimkiin olabilecegi anlayisi, fotografin hammaddesi ve sinemanin ¢alisma prensibi ile
iliskilendirilebilir. Fotograflar gercekligin temsilidirler ve sinema da hareketli fotograflardan
meydana gelmektedir. Sinemada her hareketli goriintii belli sayida fotograf icerir. Bu
fotograflar art arda gelerek hareketli goriintiiyli meydana getirirler. Bu ¢ercevede fotograf ve
sinemanin bir biriyle iligkisi oldugu gibi gerceklikle de bagi bulunmaktadir. Kracauer’un
sinema anlayisina Andrew’a benzer bicimde Monaco’da deginmektedir.Monaco Kracauer’in
fotograf ve film sanatinin gerceklikle iligkisi oldugunu ve bu baglamda film sanatinin
gercekcilikle temellendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Kurgusal olan film yapitlarinin
yerine kurgu dis1 olan yapitlari, belgeseli one cikarmaktadir. (Monaco, 2024, 456-457).
Buna iligkin olarak kurmaca filmlerde kurgu manipiilasyonuna daha fazla yer verildiginde
sanattan o kadar uzaklasildig1 anlam1 ¢ikmaktadir. Kurmaca ya da belgesel filmlerin her

ikisinin temeli gerceklige dayanmalidir.

Bulunmus 6ykii kavraminin Kracauer’in film yaklasiminda 6nemli bir yeri oldugu
anlasilmaktadir. Kracauer buluntu hikaye terimini bir nehrin ya da goliin uzun siire izlenmesi
ile baz1 oOriintiilerin ortaya ¢ikmasina benzetir ve bu hikayelerin uydurulmus olandan ziyade
kesfedilmis hikayeler oldugunu ifade eder (Kracauer, 2014, s. 449-450). Bu cercevede,

izleyiciyi diislinmeye sevk eden bulunmus Oykii teknigi, izleyicinin filme aktif katilmasina
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ve Ozgiirce diislinmesine olanak sagladig1 seklinde yorumlanabilir. Bulunmus Oykiiyle
iliskilendirilebilecek uzun ¢ekimlerin bu baglamda aktif bir islevi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ornegin, bir karakterin diisiinceli hali uzun bir ¢ekimle sunuldugunda,
karakterin gecmiste yasadiklari ile baglantisinin izleyici tarafindan kurulmasi ve karakterin
ruh hali lizerine izleyicinin ¢ikarimlarda bulunmasi: miimkiin olabilmektedir. Ayni etkiyi
ekranda uzun siire kalan donuk bir goriintii karesi de saglayabilir. Izleyicinin bu goriintiiler
iizerinde bulacagi detaylar1 “bulunmus Oykii” cercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.

2.3.2.2. André Bazin ve Kurgu

Bazin’in sinema anlayig1 onun hangi ifade bigimlerini 6n plana cikardigini, ger-
cekcilikle neyi amacladigim1 ve hangi filmleri gercekcilik kapsaminda degerlendirdigi,
kurgu sanatina yaklasimi onem arz etmektedir. Andrew, Bazin’i ele aldig1 cercevede,
gercekci kuram baglamimda Bazin’i degerlendirmektedir. Bazin i¢in gercekg¢ilik hem
gorsel hem de uzamsal agidan irdelenmektedir. Gergekci filmler miidahale edilmemis gibi
gorintiileri kaydeder. Alan derinligi, mizansen, uzun ¢ekimler gercekcilik yaklagiminda
Bazin’in baskin sinemasal ifadeleridir. Bu yoniiyle Orson Welles’in Yurttas Kane filmi ve
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook filmleri 6nemli yapitlardir. Flaherty’nin Kuzeyli Nanook ve
Lousiana filmlerini sahne karsilagtirmasinda Kuzeyli Nanook filminin imgesel olmayist
olay1 oldugu gibi aktardig1 gerekcesi ile 6verken, Bazin Lousiana filminde ac1 karsi ac1
cekimler kullanarak bir olayin imgesel anlatildig1 bir sahneyi (zihinde insa edilmesi)
hakikatin kaydedilmesi olarak degerlendirmez. Ayrica Bazin, mekénsal gerceklik olan
uzamsal gercekligi bozdugu icin kurguya mesafeli durmaktadir. Ornegin iist iiste bindirme
teknigini yadsimaktadir. Ancak kurguyu tamamen reddetmez, mekansal gerceklige bagl
kalman kurgu gercekcilik icin islevseldir (Andrew, 2024, s. 225-281). Andrew’un ifade
ettiklerinden hareketle, Bazin icin gerceklik oykiiniin gercekligi temeline dayanmamaktadir.
Kurmaca ya da belgesel anlati yapisinin temeline uzamsal gercekligi koymaktadir. Belgesel
sinema anlayis1 hayal iirlinli olmasalarda kurgunun devreye girmesi ile gerceklikten
uzaklagmaktadir. Bazin, Eisenstein’in aksine kurgunun yerine mizanseni esas almaktadir.
Mizansen ile gerceklige ulasmak miimkiindiir. Bazin’in yaklagiminda, kamera Oniindeki
nesnelerin ya da karakterlerin konumlandirmalar1 kurgu ile miidahale edilmeden gercek

zamandaki gibi aktarilmasini 6nemlidir. Gergeklige baglilig, izleyicinin yonlendirilmemesi,
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izleyicinin goriintii ile arasina kurgunun girmemesi ya da izleyicinin bakigini sinirlandiracak
bicimlendirmeyi reddeden bir anlayis1 temel aldig1 sOylenebilir. Bu cercevede, Bazin’in
gercekeilik anlayisinin daha net anlagilabilmesi énemlidir. Monaco, Bazin’in gergeklik
anlayisim su sekilde degerlendirmektedir. Bazin’in’in film anlayisinda ne oldugunun yerine
ne yaptig1 one ¢ikmasi nedeni ile gercekgilik yaklagimini daha ¢ok islevselcilik bi¢ciminde
gormektedir. Bazin film gercgekgiligi estetik acidan daha ¢ok psikoloji ile ilgilidir. Ger¢ekligi
film baglaminda “asimptot” (iki egrinin yaklasip ama hi¢ birlesmemesi) ilkesi ile filmin
gerceklik bagini aciklamaktadir. Bicimcilerin filmin merkezinde kurgu yer almaktadir ancak
Bazin, sinemanin merkezine mizanseni koymaktadir. Mizansen den kasti Bazin’in derin
odak ve plan sekans olarak ifade edilir. Bu baglamda izleyici filme aktif olarak katilabilmesi
miimkiindiir. Bazin’in 6nemli bir kavrami da uzamsal gercekliktir. Uzamsal gercgeklik, film
sanatinin tek gercekligidir ve sinemanin hareketli evrenini tek evren bigiminde yansitarak
kilit rol oynamaktadir (Monaco, 2024, s. 467). Buna iligkin, mizansen cercevesinde derin
odak ve plan sekans gercekligi yansitan temel unsurlar olarak goriilmektedir. Sahnenin
secik algilanmasi izleyicinin ekranda olan biteni segme ve yorumlama olanagini izleyiciye
sunan bir teknik biciminde degerlendirilmektedir. Secik odaklama izleyiciyi ekranda nereye
bakacag1 konusunda yonlendirmez. Klasik film yapisinda karakteri ya da nesneleri 6ne
cikarma ya da arka planda tutmak nedeni ile alan derinligi kullanilmaktadir. Bu cercevede
izleyici yonlendirilir. Nereye bakmasi gerektigi vurgulanarak aktarilmaktadir. Ancak derin
odagi, kurgu olanaklarinin alternatifi olarak kabul etmek miimkiindiir. Daha az miidahale
daha ¢ok 6zgiir bir bakig alan1 sunan bu teknigi Bazin’in gercek¢i buldugu ifade edilebilir.
Aym sekilde Bazin, uzun ¢ekimi de gerceklikle bagdastirmaktadir. Uzun cekim gercek
zamandaki gibi bir akig1 ifade eder. Filmde yer alan nesne hareketlerinin ger¢ek zamandaki
gibi algilanmas1 uzun ¢ekim araciligi ile aktarilabilmektedir. Bu ¢ercevede kurgunun
minimize edildigi bir yaklagim ortaya cikmaktadir. Bazin kurguya bu dogrultuda mesafeli
yaklagmaktadir. Bazin, Kirmizi Balon filmi 6zelinde her tiirlii hileyi kabul ettigini ancak
kurguyu bunun diginda tuttugunu séylemektedir. Filmin kurguya gereksinim duymadigini
vurgular, filmdeki hareketler gerceklige baglh kalinarak kaydedilmistir (Bazin, 2022, s. 51).
Bu baglamda, Kirmizi Balon filminin dykiiyii aktarmada gerceklikle bagini aktaran Bazin

ayni seyleri La Rideau Cramosi filmi i¢in soylememektedir. Lamorisse’nin “La Rideau
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Cramosi” filmi salt kurgulama teknigi ile ortaya konmusg bir filmdir. Film bir kasabadaki at
terbiyeciligi ve balik¢ilik lizerine monoton bir hayat1 anlatmaktadir. Bu film gercekligini
belgesel olmasindan almaktadir. Ancak filmin Oykiisii hayal giiciinii 6ne ¢ikarmaktadir
(Bazin, 2022, s. 54). Ornekte verilen iki film bir acidan énemli bir karsilastirmadir. Bazin’in
ovdiigi Kirmizi Balon filmi kurmaca bir oykiiyt aktarirken La Rideau Cramosi filmi
ise bir belgeseldir. Ancak iki filmde de temel alinan sey kurmaca ya da belgeselin anlati
gercekligi degildir. Ikisinde de kurgu ve uzamsal gercekligin nasil kullanildigidir. Bazin
ayrica uzamsal gerceklige Chaplin’in oynadigi1 Circus (Sirk) filminden bir sahneyi 6rnek
vermektedir. Chaplin ve aslan ayn1 kafestedir ve ayn1 kadrajda goriintiilenmektedir (Bazin,
2022, s. 57). Buna iligkin, bir tek ¢cekim ve kadraj icinde olanin aktarilmasi kurgu olmadan

da miimkiin olabileceginin iyi bir 6rnegidir.

Bicimcilik ve gercekg¢ilik anlayislar1 ¢ercevesinde, gercekciligin, bi¢imcilik gelenegin-
den farkli bir yaklagimi temsil ettigi goriilmektedir. Bicimcilik kurguya bir onem atfederken,
gercekeilik ise kurgunun gercegi manipiile ettigini savunur. Aynmi bicimde gercekcilik
anlayisini savunan kuramcilar arasinda da ayrimlar soz konudur. Seg¢il Biiker, Bazin ve
Kracauer’un gerceklik yaklasiminda Bazin’in uzamsal gercekligi, Karacauer’un ise teknik ve
icerik baglaminda bir gergekligi vurguladiklarini iletir (Biiker, 1985, s. 23). Bu baglamda her
iki kuramcida kurgu anlayigina itirazlarda bulunurken, Bazin’in ve Kracauer’un gercekg¢iligi
farkl1 boyutlarda ele aldiklar1 anlagilmaktadir.

2.3.3. Sentezci Yaklasim ve Jean Mitry

Sinemada kurgu sanatina ¢esitli yaklagimlarin oldugu gozlenmektedir. Bu yaklagim-
larin disinda Jean Mitry’de 6n plana ¢ikan bir kuramcidir. Niganci’ya gore, Mitry, Cagdas
Fransiz kuramcilar arasinda yer alan ve yazdigi eserler disinda, film pratigi ile de 6ne ¢ikan
ve sinemanin bilimsel tarihi ile de ilgilenen bir film teorisyenidir (Nisanci, 2022, s. 202).
Jean Mitry’nin, Bazin’in gercekligi ve Eisenstein’in montaj anlayisina nasil bakti1 ve bu
dogrultuda nasil kendini konumlandirdig1 6nemlidir.

2.3.3.1. Jean Mitry ve Kurgu

Mitry, Bazin ve Eisenstein’in kurguya yaklagiminin kargilagtirnrlmasim Andrew

aktarirken ayrica Mitry’nin sinemadaki bulundugu konumuna deginir. Mitry’i Bazin’in
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gercekeiligi ile bicimcilik kuraminin sentezini olusturan bir kuramci olarak degerlen-
dirmektedir. Jean Mitry ayrica bazi filmlerin yapiminda da caligmistir. Yonetmenligini
yaptig1 Pasific 231 (1949) filmi deneysel bir yaklagimin iirliniidiir. Bazin’in gercekgilik
hakkindaki diiglince anlayisinda “hep yaklagan ama birlesmeyen” tanimi1 Mitry’nin gerceklik
anlayisi ile benzesmektedir. Ancak Bazin’in uzun tek ¢cekim yaklagiminda dahi montajin
oldugunu soyleyerek Bazin’in bu goriisiine elestirel bakmaktadir. Mitry Eisenstein’in Ekim
filminde kullanilan “tavus kusu” imgesini filmin dogal yapis1 icinde yer almadigindan soyut
bulmaktadir ve bu baglamda entelektiiel montaj yaklagimini elestirmektedir (Andrew, 2024,
s. 289-218). Andrew’un ifade ettiginden hareketle Mitry Eisenstein’1 gerceklikle organik
baginin olmadig1 yoniinde elestirmektedir. Eisenstein ‘in entelektiiel kurgusunu gosterilenin
anlat1 ile soyut iligkisi oldugu halde sahnenin dogal akisina uymadig1 gerekcesiyle karsi

cikmaktadir.

Mitry Bazin’in savundugu plan sekans anlayisimi elestirmektedir. Plan sekans
tekniginin montaj barindirdigini savunmaktadir. Pascal Bonitzer, Mitry’nin plan, plan sekans
ve alan derinligini sorguladigini aktarir. Mitriy’nin plan sekans terimini sorunlu buldugunu
ifade eder. Bu terimlerden birinin uzay1 digerinin ise zamam temsil ettigini sdyler. Plan
sekans tekniginin aslinda kurgu barindirdigini bunun zimni olarak kamera ile uygulandigini
vurgular. Ayrica plan teriminin kokenine deginir. Griffith’in sabit kamera ile farkl1 acilardan
cekilen parcalar1 ayirmak i¢in plan teriminin ortaya ¢iktigini savunur. Kamera hareketli
oldugunda ise islerin karigtigini ekler. Aym sekilde alan derinliginde de benzer bir durumun
oldugunu savunur. Alan derinliginde on planda duran karakterlerin hemen arkasinda toplu
halde konumlanan bir grup karakterin genel planinin adlandirilmasinin sorunlu oldugunu
vurgular. On ve arka planda yer alan karakterlerin konumlarindan hangisinin plam belirledigi
sorun ¢ikarmaktadir. Bu durumda genel plan ya da yakin plan adlandirilmasinda hangisinin
tercih edilmesi gerektigini sorar (Bonitzer, 2005, s. 19-21). Bu baglamda, plan sekansta
kameranin yakin ¢cekim, genel cekim, kamera hareketleri ve benzeri teknikleri kaydirma ya da
nesnenin kamera konumlarina yakinlasip uzaklagsmasi durumunda bir kurguya bagvuruldugu
anlagilmaktadir. Monaco, bir sahneden bagka bir sahneye kamaranin hareket ettirilmesinde
adeta montaj bulunur diyerek (Monaco, 2024, s. 242) Mitry’nin goriisiinii desteklemektedir.

Plan sekansin bircok ¢ekimi kesme yapmadan bir araya getirerek kurgu islevi gérdiigiinii
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diistinmek miimkiindiir. Kisaca Mitry Bazin’in uzun c¢ekim ile gerceklik bagini kurgu ile
iliskilendirerek, bu teknigin de kurgu barindirdigini savunmaktadir.

2.3.4. Neo-Formalist Yaklasim ve Kurgu

Bordwell ve Thompson geleneksel bicimcilik anlayiginin yeni bigimcilik versiyonunun
gelisimine katki saglayan onemli teorisyenlerdir. Bordwell ve Thompson’m gelistirdikleri
Neoformalizm’in baglangici Rus bi¢imciligine dayanmaktadir. (Purrezaian, vd., 2016, s.
705). Bordwell’in yeni bi¢cimcilikle bagini anlatan bu anlayis yeni bi¢cimcilik ve Bordwell
iligkisini belirlemektedir. Topg¢u yeni bi¢cimciligin esin kaynagini, Bordwell’in esas aldig1
bitmis eserleri inceleyen tarihsel poetik yaklasima dayandigini ifade etmektedir (Topgu, 2011,
s. 106). Bu cercevede, Bordwell ve Thompson’in yeni bigimcilik yaklasiminda belirleyici

rolii ortaya ¢ikmaktadir.

Bordwell ve Thompson’in bicimciligin sanat anlayisi ile iligskisine “Film Sanat1”
eserinde deginir ve film yapitinin bicimle iligkisini aciklar. Bordwell ve Thompson’a gore
sanat yapit1 bir sistem aracilig1 ile izleyiciye ipuglar1 sunarak bir etkinlige katilmasini saglar.
Sanat yapit1 icerisindeki her bilegen birbirini etkilemektedir. Ayn1 sekilde filmin de bir
bicimi bulunmaktadir. Film icerisinde yer alan 68elerin icerisindeki iligkiler sistemine
bicim denmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 57). Bu dogrultuda, bi¢cimin sanatla
iligkisi oldugu gibi sanatin bir dali olan sinema ile de giiclii bir bagi bulunmaktadir.
Sinema filmleri anlati, mizansen, sinematografi, kurgu ve ses araglarim1 kullanmaktadir.
Bu araclarin 6geleri birbiri ile etkilesim icinde bulunarak, biitiinliiklii yapiyr meydana
getirmektedirler. Ayrica filmin biitiinliiklii yapisinin, izleyicinin algisi ile de bagi oldugu
degerlendirilmektedir. Bordwell ve Thompson’a gore, kisiler deneyimledigi sanat hakkinda
diisiiniir, konugur boylelikle sanatin muhatab1 sanatin evrenine dahil olmaktadir. Film bir
model sundugundan izleyici film icindeki unsurlar1 yeniden diizenleyerek aktif katilim
saglamaktadir. Bu baglamda bicim sanatin merkezinde yer alir. Sanat dikkat etme, parcalari
birlestirip bir biitiin haline getirme, tahminde bulunma gibi diizenlenmis yapilardir (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 56). Bordwell ve Thompson bicimin filmle nasil ortaya c¢iktigini
aciklarken ayni zamanda bicimin iglevlerine de deginmektedirler. Bordwell ve Thompson’a

gore film parcalarinin birbiri ile iligkisini destekleyen bir¢ok ilke bulunabilmektedir. Bunlar
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islev ilkesi, benzerlik ve yineleme ilkesi, farklilik ve cesitleme ilkesi, gelisme ilkesi, uyum ve
uyumsuzluk ilkesi olarak siralanmaktadir. Islev ilkesi, filmin igindeki baz1 gorevleri yerine
getirir. Bir filmde bir 6genin bir islevi ya da birkac islevi bulunabilir. Benzerlik ve yineleme
ilkesi, bir filmde tekrarlanan 6gelerin sunulmasi motif olarak adlandirilmaktadir. Bir ses
bir nesne film igerisinde motif olarak kullanilabilmektedir. Benzerlik ise kosutluk kavrami
dogrultusunda iki farkli 6genin benzerliklerinin karsilastirmasi islemi olarak ifade edilir.
Bagka bir ilke ise farklilik ve cesitlemedir. Bir filmde yon, doku gibi 6gelerin farklilagmasi
saptanabilir. Bir filmde farklililar da gerkelidir. Ortam veya eylemlerin karsilili8 ile farklilik
olusturulabilmektedir. Filmleri izlerken benzerlik ve farkliliklar ekseninde gezinmek,
tekrarlanan 0geleri ve degisimleri karsilagtirmaya olanak tanimaktadir. Gelisme ilkesi ise
ilerleme mantigina dayanmaktadir. ABACA modelinde A alfabesinin komsu harflerle ardisik
gelmesi, basitce gelisim ilkesini anlatmaktadir. Son olarak uyum ve uyumsuzluk ilkesine
deginilir. Bir filmde iligkiler net bir bicimde kurulursa uyum, nedensiz bir 6ge filmde
kullanilirsa uyumsuzluk meydana getirebilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 67-
74). Buna iligkin olarak bicime dair islevler, filmin 6gelerinin her birinin gorevleri ile
iligkilidir. Anlati, mizansen, sinematografi, kurgu ve sese ait 6geler belitli bir rol iistlenirler.
Karakterler, kamera hareketleri, ¢cekim Olcekleri, diyaloglar, ritim veya tempo gibi unsurlar

film icerisinde belirli gorevleri yerine getiriler.

Bordwell ve Thompson film kurgusunun boyutlarini belirli basliklar altinda deger-
lendirirken dort madde seklinde siralama yaparlar. A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik
iligkileri, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢cekimi ile B ¢ekimi arasindaki
mekansal iligkiler, A cekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler olarak basliklar
belirlemektedirler. Bordwell ve Thompson bu maddeleri film 6rnekleri ile detayli bir bicimde
ele almaktadirlar. Bu bagliklarin diginda, devamlilik kurgusu ve devamlilik kurgusunun
alternatiflerini de cesitli ornekler cercevesinde incelemektedirler.

2.3.4.1. A Cekimiile B Cekimi Arasindaki Grafik iliskileri

Dekor, aydinlatma, hareket, renk vb. 6gelerin uyum ya da uyumsuzluk boyutlari
grafiksel iligkilerde cesitli yaklasimlarda one ¢ikmaktadir. Grafik iligkileri, Bordwell ve

Thompson’in tanimina gore aydinlatma, sekiller, hareket ya da hareketsizlik gibi 6gelerin
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diizenlemesi olarak ifade edilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 225).Grafik iligkileri
yalnizca bir plan lizerinden degerlendirilmemektedir. Bordwell ve Thompson’a gore, A
cekimine ait renk veya hareketlerin B ¢ekimlerinde gosterilmesi grafik iligki saglamaktadir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 226). Benzer bicimde Aleksey Sokolov’da bu konuya
deginir ve Sokolov, bir planda bulunan basat rengin komsu planda bir parca gosterilmesini,
izleyiciye mantikli goriinmesi acisindan degerlendirmektedir (Sokolov, s. 2006, 114). Bu
baglamda, birinci planin fonunun kirmizi rengi, komsu planin kompozisyonunda gosterilmesi
iki plan arasinda bir baglanti olusturur. Bu baglanti mekan olarak bir biitiinliik sagladig1

gibi iki plan arasindaki geciglerde sigramay1 giderme islevini de yerine getirmektedir.

Aydinlatma 68esini de tipki renge gore kurgu ile ayn1 dogrultuda kurgulanmasini
Sokolov, kurgu prensipleri baglaminda ele almaktadir. Sokolov goriintii kurgusunun
prensiplerinden biri olan aydinlatmaya gore kurguda, bir karakterin iki farkli kadrlarin
(planlarin) birlegtirilmesinde aydinlatmaya dikkat cekmektedir. Birinci kadrdaki (plandaki)
fonun aydinlik, ikinci kadrdaki fonun karanlik olmasi durumunda kurgulamanin basarisiz
olacagindan bahsetmektedir. Bu durumda her iki kadrin ikisinde de bir digerinden bir parca
detayin goziikmesinde yarar oldugunu aktarmaktadir (Sokolov, 2006, s. 112). Bu dogrultuda,
iki planin grafiksel iligkisinde aydinlatma, renk, hareket, belirli kurgu prensiplerine gore bir
uyumu esas almaktadir. Bu yaklagimlardan yola ¢ikarak hareketin uyumu, iki plan arasinda

tipki renk ve aydinlatmada oldugu gibi saglanmasi miimkiin olmaktadir.

Bordwell ve Thompson 151k ve karanlik modellerini, Alfred Hitchcock’un filmi The
Birds iizerinden degerlendirmektedir. Bordwell ve Thompson, Melanie’nin pencereye
dondiigii cekimler ile benzin istasyonu ¢ekimlerinin parlakliginda siddetli bir degisim
olmadi8ini ancak, giindiiz vakti gerceklesen bu olaylarin gece yasandigini varsaydigimizda
i¢ mekanla dig mekéan arasinda parlaklik kontrasti olugacaktir. Melanie’nin aydinlik ¢ekimi ile
benzin istasyonunun karanlik cekimleri bir kontrast olusturacak ve grafik iliskileri devamlilik
saglamayacaktir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 225). Benzer bir devamliligin kirilmasi
ornegi Citizen Kane filmi iizerinden de aktarilmaktadir. Bordwell ve Thompson Citizen
Kane filminin bir sahnesinin karanlik ¢ekiminin ardindan parlak bir aciligla kurgulanmasinm

grafik olarak devamliligin kirilmasina 6rnek olarak aktarmaktadir (Bordwell & Thompson,
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2011, s. 227). Buna iligkin olarak iki ¢cekim arasindaki parlaklik ya kontrast bir durumu ya

da bir uyumu meydana getirmektedir.

Grafik iligkileri ilgi merkezinin ¢erceve i¢inde nasil konumlandirildig: teknigini
de kapsar. Bordwell ve Thompson’a gore yonetmen ilgi merkezini cercevenin merkezine
konumlandirdi8: gibi (Bordwell & Thompson, 2011, s. 225) merkezin disinda bir yerde de
konumlandirabilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 227). Bu prensipten hareketle,
ilgi merkezini ¢cercevenin herhangi bir yerine konumlandirilmasi ancak komsu planda yer
alan nesnenin ilgi merkezinin de yaklasik olarak ayni yerde bulunmasi ile uyum saglanabilir.
Eslemeli kurguda oldugu gibi, benzerlik gosteren nesneler arasindaki gecisler genelde
cerceve icinde benzer konumlandirma bicimiyle aktarilmaktadir. Ornegin, bir otomobil
farinin 15181ndan giinese yapilan zincirleme bir gecis grafik iligkisi baglaminda bir uyum

saglamaktadir.

Cerceve icinde nesnelerin konumlarinin karsitlik olusturacak sekilde sunulmasi da
yaygin bir yaklasimdir. A¢i, kars1 ac1 teknigi genelde bu karsitlikla aktarilir. Bu karsithik
en ¢ok diyalog cekimlerinde karsilagilan bir durumdur. Diyalog cekimlerinde bir karakter
cercevenin solunda yer alirken diger karakter cercevenin saginda yer almaktadir. Bu gekilde
bir konumlandirma kontrast bir grafik iligkiyi barindirir. Ayrica grafik iligkilileri hareketlerin
kurgulanmas: ile de iliskilendirilebilir. Bir mekanda genel cekimde karakterin kapiya
yaklagarak elini kap1 koluna uzatirken hareketten kesme yapilarak hareketin yakin ¢cekimde
ayn1 dogrultu da devam ettirilmesi grafiksel bir uyum saglamaktadir. Bu sekilde grafik
iligkileri planlarin kurgulanmasinda yonetmene kurguyu denetleme olanagi sunar.

2.3.4.2. A Cekimiile B Cekimi Arasindaki Ritmik iliskiler

Ritim, film teknikleri baglaminda énemli bir yeri bulunan filmin temel bir unsurudur.
Kurgunun ritimle iligkisi sinemacilar ve film kuramcilar tarafindan bircok acidan ele
alinmaktadir. Ritim unsuruna Eisenstein deginmis ve cekim uzunluklarimi film gercevesi
icindeki igcerigin belirledigini ifade eder (Eisenstein, 1985, s. 89). Bu dogrultuda Eisens-
tein, cerceve icindeki icerigin onemli oldugunu vurgulayarak kesmenin motivasyonunu
icerige baglamaktadir. Kesmelerle olusturulan ritmin temel yonlendirici unsurunu ortaya

koymaktadir. Tarkovsky ise ritmi ifade ederken kurgu, ritim iligkisini yadsimig (zamanin
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tansiyonu ile yapilan birlestirme disindaki kurguyu kasteder) ve ritmi film parcalarinin
uzunlugu ile degil, film boliimleri icindeki akan zamanin gerginligi ile aciklamaktadir
(Aslanytirek, 2021, s. 70). Trakovsky film pargalarinin uzunlugu ile ritim olusturma
fikrini asarak film parcgalar1 arasindaki zamanin gerilimi iizerinden filmin ritmine ulagsmak
istemektedir. Ister uzun ister kisa ¢cekimler olsun zamanin tansiyonu, ritmi belirleyen temel
unsur olarak goriilmektedir. Bu baglamda Karen Pearlman ritmi, kendini meydana getiren
ve serbest birakan, zaman, hareket ve enerji olarak tamimlamaktadir. Ritmin islevi ise
seyirciye, gerilim ve gevseme dongiilerini yasatmak olarak ifade edilmektedir. Bir filmin
gerilim ve gevseme durumuna deginirken Pearlman, enerjik vurguyu gerilim, hareketin
vurgulanmamig boliimiinii gevseme olarak aciklar. Kurgucu ritmin sekillendirilmesinde
kesmeye bagvuracaktir, ancak nerelerde kesme yapilacagi 6nemli bir sorundur. Pearlman
baz1 kurguculardan aldigi bilgilere dayanarak kesmenin sezgisel oldugu kanaatini paylasir ve
Murch’un goriiglerine bagvurur. Murch kesmelerin zamanlamasi1 hakkinda kurguculara bir
yol gostermektedir. Murch, kurgucu filmin oyuncusunun ritmi ile eg zamanl hale gelmesini
oyuncunun goz kirpmasinin farkina varilmasi ile agiklar. Murch, un oyuncunun géz kirpma
eyleminin kurgucuya kesme baglaminda saglayacagi ipuglar fikrini Pearlman farkl bir
noktaya tasiyarak kurgucunun da goz kirpma hareketini oyuncunun goz kirpma ritmi ile
senkronize ettigi takdirde filmin ritminin dogru olacagini savunmaktadir (Pearlman, 2020).
Pearlman, filmin dogru ritminin olusmasinda kurgucunun roliinii 6nemsemektedir. Kurgucu
filmin ¢ekimlerini sadece diizenleme ile dogru ritmi elde edemeyecektir. Filmi kurgularken
kurgucunun basarili bir sonuca ulagmasinin kosulu film ile biitiinlesmesi olarak agiklamak

miimkiindiir.

Bu yaklagimlarin diginda kurgu ritim iligkisine Bordwell ve Thompson da deginir.
Bordwell ve Thompson’a gore kurguda ritim, farkli cekimlerin uzunluk (siire) iligkisinden
ortaya ¢ikar. Cekimlerin uzunluklar (siireleri) cekim karelerinin hesaplanmasi ile elde edilir.
Yonetmen elindeki bu imkanla sahnenin ritmini kontrol edebilir ve ¢ekim uzunluklarini
denetleyerek istedigi onemli bir yeri vurgulamak icin ritmin olanaklarini kullanabilir.
Ritmik olanaklar, gozle fark edilebilir bir diizen olusturdugunda ortaya cikar. Ortalama ayni
uzunluktaki ¢cekimlerin kurgulanmas: ile sabit bir ritim diizeni olugturulabilirken, degisken

uzunluklarla da dinamik bir ritim diizeni de miimkiindiir. Cekimlerin uzunluklar1 tempoyu
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belirler. Uzun ¢ekimler tempoyu yavaslatirken kisa cekimler tempoyu hizlandirmaktadir.
Alfred Hitchcock’un The Birds filminin ilk mart1 saldirisinin temposu, 41 sn. yaklagik
13 sn. yaklagik 2,3 sn. 1,5 sn. gibi giderek kisalan ¢ekim siireleri ile dinamik bir diizen
saglanmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 228-231). Bordwell ve Thompson’un
ifadeleri cercevesinde, kurgunun kesmelerle ilerlemesini gozle fark edilir bir diizen bigiminde
sunmak yonetmenin ya da kurgucunun kontroliindedir. Yonetmen ya da kurgucu sabit bir
ritim olusturabildigi gibi dinamik bir ritim de saglayabilir. Buna iligkin olarak 10 sn, 5 sn,
10 sn, 5 sn. seklindeki bir diizen sabit bir ritmi barindirir, ancak bu ritim matematiksel
bir ritimdir. Bir agcidan cerceve icindeki hareketi kisitlamas1 ya da bir diizen kaygisi ile
kurgulanmasi belirli 6l¢iide filmin dogasina aykir1 diismektedir. Birbirine yakin uzunlukta
ortalama siirelerin de bir ritim olusturdugu anlagilmaktadir. Bir filmin dokuzuncu sahnesinin,
9, 10, 8 saniyelik cekimlerden olustugunu varsayalim bagka bir sahne olan onuncu sahne
ise 20, 22, 21 saniyelik ¢cekimlerden meydana geldigini diisiinelim. Bu iki sahnenin ritmik
diizeni ortalama sabit bir diizendir. Ciinkii bir, iki saniye ile diizenlenen farklar izleyicinin
algilayacagi bir yapida aktarilmamaktadir. Ornekteki iki sahnenin diizeni her ne kadar
ortalama sabit bir diizen olsa da dokuzuncu sahnenin temposu onuncu sahneye gore daha
yiiksektir. Dinamik ritim de ise giderek azalan veya giderek artan siirenin uzunluklari
bir diizen olusturmaktadir. Bu durumda 3 saniye, 9 saniye, 15 saniyelik art arda gelen
cekimler dinamik bir diizende ritim olusturmaktadir. Tam tersini ele aldigimizda 15 saniye,
9 saniye, 3 saniyelik bir diizen yine dinamik yapida bir ritmi ifade etmektedir. Ancak ikisinin
temposu degismektedir. Giderek azalan siire de tempo yiiksek iken giderek artan siire de
ise temponun diisiik oldugu soylenebilir. Monaco hizlandirilmis montaj kodunun kurgunun
ritmik degerinin en iyi gosterildigi kod olma ihtimali iizerinde durur ve devaminda bu kurgu
kodunu, iki farkli planin art arda giderek kisalan ¢ekimlerle ilerlemesi ve bir doruk noktaya
ulagmasi olarak aciklar (Monaco, 2024, s. 240). Monaco’nun ifade ettigi bicimde giderek
kisalan farkli ¢ekimlerin ritmik degerinin en iyi goriilebildigi hizlandirilmis kurgu teknigi,

dinamik bir yapinin ritim ile iliskisini ortaya koymaktadir.

Ritim olanaklarinin anlagilmasi sadece sabit ritim ya da dinamik ritim ile kisith
degildir. Cekim Olceklerinin ¢cekim siiresi ile iliskisi de onemlidir. Bordwell, Thompson’a

gore kurgunun ritmi, ¢ogunlukla ¢ekim Olgekleri ile iligkilidir. Genel, orta ve yakin
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cekimlerin ekranda kalma siireleri degiskendir. Genel ¢cekim, orta cekime gore, orta cekim de
yakin ¢cekime gore ekranda kalma siiresi cogunlukla daha kisa siirmektedir. Bunun nedeni ise
daha fazla detayin algilanmasinin getirdigi bir zorunluluktur (Bordwell & Thompson, 2011,
s. 236). Dolayisiyla bir sahne yakin, orta ve genel cekimlerden meydana gelebilmektedir.
Bu diizen (yakin, orta ve genel ¢cekimler) bir sahnenin biitiiniinde benzer yapida sunulmasi
ile ritimden soz edilebilir.

2.3.4.3. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Mekéansal Tliskiler

Mekani kurgu araciligi ile diizenlemek yonetmenin en 6nemli olanaklarindan biridir.
Bordwell ve Thompson’a gore, bir mekana ait farkli noktalar bir araya getirilerek kurgulana-
bilir ya da farkli mekanlara ait ¢cekimler ayn1 mekan algis1 meydana getirebilmektedir.
Kulesov deneyinde oldugu gibi bir adamin ¢ekimleri bagimsiz olan diger cekimlerle
kurgulanarak izleyicide bir duygu ve mekan algis1 olusturmaktadir. Kulesov deneyinde
oyuncunun ¢ekimi bir tas corba veya 6lii bir kadin ¢ekimleri ile birlestirilmektedir. Ayn1
notr duygu bu iki ¢cekimle birleserek hem mekéan hem de duygu algisini olusturmaktadir
(Bordwell 2011, s. 231). Bu baglamda, ayn1 mekéanda gecen bir olay1 ele aldigimizda mutfak
sahnesinde bulagik yikayan bir kadin ile mutfak masasinda ders ¢alisan bir cocuk 6rneginde,
kadinin tekli ¢ekimi ile ders ¢alisan cocugun tekli ¢cekimi mutfagin farkli noktalarini
gostermektedir. Bu mutfagin farkli noktalar kurgu ile birlestirilerek yine biitiinsel bir mekan
algis1 olugmaktadir. Kurgu, mekan iligkisinde iki ya daha fazla ¢cekimde yer alan mekanin
bir biitiin olugturacak bicimde kurgulanmasi ile bir alg1 saglandig1 gibi, farkl1 mekanlarin
cekimleri de ayn1 mekan algis1 olusturacak sekilde diizenlenebilmektedir. Ornegin, bir
sehrin bir sokaginda sec¢ilmis bir apartmanin genel ¢cekim goriintiisii ile stiidyoda ¢ekilmis
mutfak cekimleri art arda kurgulandiginda izleyicide bir biitiinliik algis1 olusmaktadir.
Mutfakta gecen bir olay daha 6nce ekrana gelen apartman goriintiisii ile iligkilendirilerek
bu olay bu apartmanda gecmektedir seklinde algilanmaktadir. Bordwell ve Thompson
mekansal biitiinliige Hitchcock’un The Birds (1963) filminin ¢ekimleri iizerinden 6rnek
vermektedir. Bordwell ve Thompson’a gore yonetmen, sahneye biitiinsel mekani1 gostererek
baglayip orta cekimlerle devam edebilir ya da biitiinsel mekan1 géstermeden de ¢ekimlerini
kurgulayabilmektedir. Hitchcock’un The Birds filminin benzin istasyonu ile Melanie’nin

cekimlerinde tanitici bir ¢cekim olmadan mekéansal biitiinliik saglanmaktadir. Melanie’nin
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bulundugu restoran penceresi ile karsisinda gosterilen benzin istasyonu aym yerlerde
olmak zorunda degildir, ancak izleyici bu biitiinliik algisina zorlanmaktadir. Boylece farkli
mekanlarda gecen cekimler kurgu ile biitiinliik algis1 olusturmaktadir (Bordwell 2011, s.
231). Dolayisiyla kurgunun bu olanagi yonetmenlere esnek tercihler saglamaktadir. Boylece
bir mekanin sinirlar1 icerisinde kalma zorunlulugu ortadan kalkmaktadir. Bir otelde gecen
bir olay otelin genel ¢ekimi ile bagladiginda ancak otelin koridorlar1 ya da odalar1 daha
elverigli olan bir hastanenin koridor ve odalarinda gerceklesen ¢cekimler ile devam ettiginde
izleyici hastane ¢ekimlerini ayri, otel cekimlerini ayr1 olarak degerlendirmeyecektir. Boylece
ayr1 ayrt mekana ait ¢ekimlerin birlestirilmesinden dogan biitiinliik algisinda kurgu, 6nemli
bir araca doniismektedir.

2.3.4.4. A Cekimiile B Cekimi Arasindaki Zamansal iliskiler

Zamansal iligskiler kurgu cercevesinde ele alinildiginda ¢esitli boyutlarinin oldugu
ortaya ¢cikmaktadir. Bordwell ve Thompson’a gore olay orgiisiine ait zamanin, 6ykii zamanini
olusturmaya yOnlendiren lic unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar, diizen, siire ve siklik
olarak adlandirilir. Oykii diizeni, siiresi ve siklig1 kurgu ile kontrol edilebilmektedir. Bu
unsurlardan biri olan diizen, 1,2,3,4 seklinde olusturulabildigi gibi 4,3,2,1 seklinde de
bir diizen de saglamak miimkiindiir. Hitchcock’un The Birds filmindeki benzin istasyonu
sahnesinde benzin istasyonunun hemen karsisindaki mekanda bulunan erkeklerin 6nce
konugmalar1 ardindan Melanie’nin bir yone bakmas1 ve kuglar1 fark etmesi, sonrasinda
ise Melanie’nin tepkisi verilmektedir. Bu diizen 1,2,3,4 seklinde meydana gelmektedir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 233). Bu baglamda kurgu, 6ykii zamaninin belirli bir
siraya gore diizenlenmesinde onemli bir arac haline gelmektedir. Buna iliskin olarak bu
diizenin kurguyla nasil olusturuldugunu 6rneklendirelim. Bir adam bir parka gelir ve bir
banka oturur. Cantasindan bir simit ¢ikarir. Bir kediyi fark eder ve simidini onunla paylagir.

Bu diizen 1,2,3,4,5 seklinde bir sirlama olusturmaktadir.

Bu diizen, kurgu ile zamanda geriye doniis ya da ileriye atlama teknigi ile
olusturuldugunda siralama degismektedir. Bordwell ve Thompson’a gore, Oykii diizeni
geriye doniis veya ileriye atlama ile de sunulabilir. Burada BACD ya da ABDC seklinde bir

diizen olusturmak miimkiindiir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 85). Ornegin, bir adam
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parka gelir ve bir banka oturur. Karakterin cocuklugundaki bir an ekrana gelir. Ardindan
simdiki zamana geri doniiliir. Burada 3, 1, 2, 4, gibi bir diizen meydana gelmektedir. Eger
ileriye sicrama ile adamin yashliginin ekrana sunuldugunu varsaydigimizda ise bu diizen
daha farkli olacaktir. Uciincii eylemin ileriye sicrama ile gosterilmesi ve tekrar simdiki

zamana doniilmesi ile 1,2,4,3 gibi bir diizen olusacaktir.

Yonetmen kurgu olanaklari ile siireyi de kontrol etmektedir. Bordwel ve Thompson’a
gore, olaylar dizisi ile olusturulan Oykii siiresi birkag¢ yil olabilir ya da Oykiide birkac
saniye siiren bir olay, kurgu teknigi ile birka¢ dakikaya uzatilabilmektedir. Ayrica oykii
zamani, sikistirilabilmektedir (Bordwell & Thompson, s.80, 85, 86). Bu dogrultuda, filmsel
zamanin 0nemi anlagilmaktadir. Filmsel zamanin, belirli prensiplerle filmin yapisini nasil
olusturulduguna Bordwell ve Thompson deginmektedir. Bordwel ve Thompson’a gore
siire, eksilti kurgusu ya da ortiisme kurgusu ile diizenlenebilmektedir. Eksilti kurgusu ii¢
farkli sekilde elde edilir. Bunu bir karakterin bir kat merdiven ¢ikma eylemi iizerinden
orneklendirmektedir. Birincisi, merdivenin basindaki karakterin merdivenleri ¢ikma eylemi,
zincirleme ya da kararma efekti kullanilarak karakter son basamakta gosterebilir. Ikincisi,
bos cercevelerden yararlanarak bu eksiltiyi elde etmek miimkiindiir. Karakter merdivenin
basinda cerceveden cikar. Bos bir cercevenin ardindan yine ¢iktig1 katta yine bog cerceve
gosterilerek adam gerceveye girer. Uciinciisii ise, karakterin merdiven ¢ikma eylemi bagka
bir cekimin araya kurgulanmasi ile aktarilarak eksilti elde edilir (Bordwell & Thompson,
2011, s. 233-234). Bu agiklamadan hareketle, ger¢cek zamanda dakikalar1 alan bir olay,

filmsel zamanda daha kisa siirebilmektedir.

Eksilti kurgusu gercek zamani oldugu gibi izleyiciye yansitmadigi anlasilmaktadir.
Ornegin, bir karakterin bir sehirden baska bir sehre tren ile yolculuk yaptiginda tren
yolculugu gercek zamanda saatlerce siirebilmektedir. Ancak yonetmen bu karakterin evden
cikisini, tren garina taksiyle gelisini, trenin hareket etmesini ve vardig1 sehirde trenden
inisini gostererek eksilti kurgusunun olanaklarini kullanabilmektedir. Bu 6rnegi Bordwel
ve Thompson’in eksilti kurgusunu ele aldigi ii¢ teknikle aktarmak miimkiindiir. Karakter
evden cikar. Taksi ile yolculugun ardindan tren garina gelir ve trene biner. Zincirleme gecisin

ardindan karakter, vardig1 sehrin tren garinin ¢ikiginda goriiniir. Bu ornekte oldugu iizere
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zamanda atlama, kurgu gecisleri ile saglanmaktadir. Zincirleme gecis ya da kararma ve
acilma gibi zamanin gectigini belirten efektler disinda bog cerceve olanag ile de eksilti
kurgusuna o6rnek verilebilir. Karakter evinin kapisindan digari ¢ikarak gelir ve ¢ercevenin
digina dogru yiiriir. Karakterin cerceveden ¢ikmasi ile diger cekime direk gecis yapilirken
burada bos cerceve birka¢ saniye ekranda kalmaktadir. Ardindan karakter tren garinda
goriiniir. Once bos bir ¢ercevenin verilmesi ardindan karakterin tren garinda goriilmesi ile
zamanin gectigi algis1 verilebilmektedir. Uglincii teknikte ise karakter, evin dis kapisindan
disar1 ¢ikar. Karakterin evine kesme ile gecis yapilir. Evde yasayan bagka bir karakterin
telefon goriismesi sunulur. Ardindan karakterin tren garinda goriilmesi ile de zamanin gectigi

vurgulanabilir.

Ortiisme kurgusuna da Bordwell ve Thompson deginmektedir. Ortiisme kurgusu,
bir ¢cekimin sonundaki aksiyonun diger ¢ekimin baginda (bir kisminin) tekrar ederek
sunulmasidir. Eisenstein’in Strike filminin bir sahnesinde usta basinin bir vince asilmig
tekerlekle yere diisiiriilmesi farkli acilardan tekrar edilerek sunulmaktadir (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 234). Dolayisiyla baz1 aksiyonlarin izleyici tarafindan daha iyi
algilanmasi icin bu teknige bagvuruldugu goriilmektedir. Toprak yinelemeli kurguyu, farkl
uzaklik ve acilardaki aksiyon anlarinin tekrar edilerek gosterilmesine dayandigini ifade eder
ve bir 6rnekle yinelemeli kurguyu agiklar. Bir kapinin igerden ve disardan agilisinin tekrar
gosterilmesi 6rnegini verir (Toprak, 2013, s. 110). Bu teknige bagka orneklerde gosterilebilir.
Kaza sahnelerinin bir kisminin tekrarlanarak verilmesi izleyicide bir etki olusturabilir. Kaza
sahnelerinin ani gelismesi ve hizl1 cereyan etmesi durumunda, olaylarin daha iyi algilanmasi

amaciyla bu teknige bagvurulabilir.

Olay oOrgiisiine ait zamanin bir bagka unsuru olan siklik ise su sekilde ele alinmaktadir.
Bordwell ve Thompson’a gore bir filmde bir aksiyonun bir kism1 ya da tamaminin ekranda
tekrar edilmesi ile elde edilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 234). Bu ¢ercevede,
filmde yer alan aksiyonlarin genelde sadece bir defa gosterilmesinin beraberinde ayni
aksiyonun tekrarina dayanan bir sekilde ekrana gelmesi de miimkiindiir. Geriye doniis
cekimleri bazen film icerisinde tekrar tekrar ekrana gelmektedir. Karakterin yasadig1 bir

olayin etkisinde kaldigim1 yonetmen geriye doniislerle saglayabilmektedir. Bir kaza an,
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bir tanisma an1 gibi dramatik bir an karakterin ruhsal durumunu betimleyebilmektedir. Bu

durumda karakterin yasadig1 anin tekrar edilmesi, siklik unsuruyla iligkilidir.

Sonug olarak yonetmen, kurgu aracili1 ile zamanin unsurlarindan diizen, siire, siklik
izerinde bir denetleme olanagina sahiptir. Bu olanaklar diizen s6z konusu oldugunda 1, 2, 3,
4 seklinde ya da 1, 2, 4, 3 seklinde olusturulabilmektedir. Siire unsuru eksilti ya da Ortiisme
yOnii ile, siklik ise aksiyonun tekrari ile yonetmenin secenekleri arasinda kurgu olanaklari
olarak yer almaktadir.

2.3.4.5. Mekansal Devamhilik: 180 Derece Kurali

Devamlilik kurgusu 6zellikle klasik film yapimlarinda cok¢a dikkate alinan bir
tekniktir. Izleyicinin karakterlerin konumlarini, bakis yonlerini, hareketlerini dogru
algilamas1 agisindan bu prensibe gerek duyulmaktadir. Bordwell ve Thompson’a gore
devamlilik sisteminin gayesi hareket, zaman ve aksiyonda kesintisiz bir devinim saglamaktir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Buna iligskin olarak filmin heniiz cekim agamasinda
yonetmen bu kurallar1 dikkate alarak cekimleri gerceklestirmektedir. Amag izleyicide kafa
karisiklig1 olusturmamak ya da filmin akisini kesintisiz bir sekilde uygulayarak kurguyu

gizlemektir.

Bordwell ve Thompson bu tekniklerden 6ne c¢ikan aksiyon aksi hakkinda sunlar1 soyle-
mektedir. Aksiyon aksi, bir aksiyonu kaydederken kameranin konumlanacagi 180 derecelik
bolgeye denmektedir. Sahnenin mekéni bu aksiyon aksi ile olusturulmaktadir (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 236). Aksiyon aksi, kameranin konumlari ile belirlenmektedir. Bir
sahnenin ii¢ plandan olustugunu varsayalim. Ilk cekim, genel planla mekanin biitiiniinii
gostermektedir. Sonraki ¢ekimlerin ise tekli planlardan meydana geldigini varsayalim. Bu

kurala gore sonraki iki planin aksiyon aks1 genel plana gore belirlenmelidir.

180 derece kuralmn taktiklerine de Bordwell ve Thompson deginmektedir. Ilk
taktik olan aci, kars1 aciy1, 180 derece cizgisinin dnce bir ucunun sonra da diger ucunun
gosterilmesi olarak ifade etmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 239). Bu dogrultuda
act, karg1 aciy1 karsilikli konugan iki karakter iizerinden orneklendirmek miimkiindiir. A
ve B karakterleri bir mekéanda karsilikli olarak koltuklarda oturmaktadirlar. A karakteri

bir sey soyler. A karakterinin gosterilmesinin ardindan B karakterinin tepkisi goriintiilenir.
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Boylece A karakterinden sonra gelen B karakteri, A’nin karsi agis1 olarak ifade edilebilir.
Aci, karst ac1 hem birbirlerine bakan ya da konusan karakterler olsun hem de farkl iki
nesnenin konumlar olsun, her iki durumda da izleyiciye karakter ya da nesnelerin konumlari

hakkinda ipuglar1 sunmaktadir.

180 derecenin taktiklerinin ikincisi olan bakis uyumunu ise Bordwell ve Thompson,
farkli gercevelenmis iki karakterin birinin baktig1 digerinin de bakilan oldugu ve iki farkli
cekim arasinda gerceklesti seklinde ifade ederler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 239).
Izleyici, karakterlerin tekli cekimlerindeki konumlarini bu prensip araciligiyla dogru tespit
edebilmektedir. 180 derece prensibi ile olusturulmamus iki cekimde, karakterlerin konumlar1
dogru algilanmayabilir. A karakteri ve B karakterinin tekli cekimlerinde A’nin bakiginin
ardindan goriintiilenen B’nin bakis1 180 derece kuralina uyulmadig: taktirde A ¢ercevenin
soluna B ise ¢cercevenin sagina bakacaktir. Ya da tam tersi bir durum meydana gelecektir.

Buna iligkin olarak bakig uyumunun 180 derece kurali ile iliskisi onem kazanmaktadir.

Bir diger 180 derece taktigi olan aksiyon uyumuna da Bordwell ve Thompson
deginmektedir. Aksiyon uyumu, bir aksiyon hareketini iki ¢ekim arasinda bolerek
aktarilmasidir. Aksiyon uyumu ile ¢ekimlerin gecisi fark edilmez ve bu uyum mekansal
devamlilik saglamaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 240- 241) Bu tespitten yola
cikarak, aksiyon uyumunun, mekansal devamlilik i¢in kullanilan 6nemli bir teknik oldugu
anlagilmaktadir. Bir mekanda gegen aksiyonun devamlilid1 aksiyon uyumu ile saglanabildigi

goriilmektedir.

Bir mekan icindeki aksiyonlar farkli cekimlerden olusabilmektedir. Bu farkli
cekimlerin rastgele kurgulanmasi mekénin biitiinliigiinii izleyiciye tek bir cekimmig gibi
yansitmaz. Ayr1 ayr1 ayri ¢ekimler aksiyon uyumu ile mekanin devamlili§ina yani sadece bir
cekimle elde edilmis gibi bir his uyandirmaktadir. Dmytryk, bir filmin iyi kesilmesini yani
kurgulanmasini kesmelerin gizlenmesi ile elde edilecegini ve bu teknigin izleyiciye kesintiye
ugramayan tek bir serit lizerinden aktarmig gibi bir alg1 olusturdugunu ifade etmektedir
(Dmytrky, 1993, s. 22-23). Bu nedenle kesmelerin gizlenmesi, bir aksiyon hareketinin iki
cekimde koprii olusturacak bicimde kurgulanmasi ile elde edilebilir. Kurgunun gizlenmesi

esasina dayali olan bu teknigi bir aksiyon iizerinden 6rneklendirelim. iki ¢ekimin genel ve
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orta plan dlgeginde kurgulandigini varsayalim. Birinci kurgulamada genel planda karakter
gelir ve sandalyeye oturur. Oturma eylemi bittikten sonra kesme ile orta ¢ekime gecilir.
Ikinci kurgulamada ise, karakterin oturma eylemi esnasinda orta cekime gecilmektedir.
Ilkinde aksiyon bittikten sonra kesme ile gecis yapilmis ve kesmenin gizlenmesi icin
herhangi bir teknik caba gosterilmemistir. Bu tarz bir kurgulama, kesmenin olusturdugu
plan degisikligindeki sicramaya neden olabilmektedir. Tkinci kurgulamada ise, genel planin
sonundaki aksiyon, orta cekime gecildiginde de devam ettirilmektedir. Boylece aksiyon, iki

cekim arasinda bir koprii kurmaktadir.

180 derece kurali hareket uyumu, bakis uyumu ya da nesnelerin konumlarinin
uyumu ile iligkilidir. Bu faktorlerden biri olan nesnelerin konumlandirilmas: kurallara
bagl kalinarak kurgulanabilir. Bordwel ve Thompson’a gore gerceve icerisinde yer alan
konumlandirmalarin siirekliliginde nesneler ¢ercevenin hep ayni alaninda konumlandirilir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Cerceve i¢ci konumlandirmada uyum olabildigi
gibi bu kuralin aksi yoniinde de kurgulanabilmesi miimkiindiir. Bir masada yer alan masa
saati ile bir vazo iizerinden ¢erceve icerisinde yer alan konumlandirmalar1 6rneklendirelim.
IIk cekimde vazo cercevenin solunda, masa saati ise cercevenin saginda ise bu kurala
gore ardindan gelen ¢ekimde de yine vazo gercevenin solunda masa saati ise ¢ergevenin
saginda konumlandirilmalidir. Eger aksiyon aksinin diger alanindan ikinci ¢ekim kayda
alinmigsa nesnelerin konumu degismektedir. Tiim ¢ekimlerde vazo solda, masa saati ise
sagda konumlanirsa gerceve icerisinde yer alan konumlandirmalarin siirekliligi saglanmis
olacaktir. Sadece bir nesneyi ele aldigimizda, sadece masa saatinin farkli ¢ekimlerinde
de yine hep ayni noktada olmasi bir uyum icermektedir. Bu uyum izleyicinin mekandaki
nesneleri dogru yerde algilamast i¢in onemlidir. Sokolov ¢erceve i¢i konumlandirmanin
Oonemini vurgular ve bu uyumun gerekgesini agiklar. Bir kadrda (planda) nesne ¢ercevenin
solunda yer alirken ayni nesne ikinci kadrda cercevenin saginda gosterildiginde izleyicinin
dikkat merkezi degistiginden izleyici birinci kadrda solda duran nesneyi arama ¢abasina
gidecektir (Sokolov, 2006, s. 109). Boylece mekanda siirekligin saglanmasi izleyicide kafa

karisikligina neden olan durumu ortadan kaldirmaktadir.

Bakis cizgisinin siirekliligi, 6zellikle karsilikli konusmalarm tekli ¢ekimlerinde
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dikkat edilen bir husustur. Bordwell ve Thompson’a gore bakis ¢izgisinin siirekliliginde A
karakteri ¢cercevenin sagina bakarken B karakterinin cercevenin soluna bakmasi kuralini
ifade etmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Buna iligkin olarak bir masanin kars1
uclarinda oturan iki karakteri bu konu iizerinden 6rneklendirelim. Uc farkli cekimden olusan
bu 6rnekte A ve B’nin ikili gekimleri ve ayn1 zamanda da tekli ¢ekimleri olsun. Oncelikle A
ve B karakterinin lizerinden hayali aks ¢izgisini referans alarak 180 derecelik alanda kamera
konumlandirilir. Ikili cekimde A cercevenin sagina, B ise cercevenin soluna bakacak sekilde
kayda alindiginda sonraki tekli cekimlerde de bu dogrultuda 180 derecelik alanin digina
cikmadan kaydedilmeye devam edilir. Bu durumda A’nin tekli cekiminde ¢ercevenin sagina,
B ise cercevenin soluna bakar. Ancak, B ¢cekimi aksin diger tarafindan kaydedilmigse durum
degismektedir. Bu durumda A ve B ikisi de cercevenin aym yoniine bakacaklardir. Ornegi
degistirip sadece tekli cekimlerden yola ¢ikarak bu kurgulama degerlendirildiginde, A ve
B karakterlerinin ayn1 yone baktigi algis1 da meydana gelebilir. Tekli ¢cekimlerde bakisin
uyumu i¢in aks ¢izgisinin bir alani tercih edilmelidir. Sokolov iki karakterin konusmalarinin
180 derece kurali ile iligkisini soyle agiklar. Her iki karakterin tekli ¢ekimlerinde de kamera
aks cizgisinin bir tarafindan cekim yaptiginda izleyici bu iki karakteri gercek hayatta nasil
izliyorsa Oyle algilayacaktir (Sokolov, 2006, s. 67). Hayatin i¢cinden bir mek&nda konusan
insanlar1 dinlerken de benzer bir durumu yagariz. Bir mekanda iki kisinin konustugunu ve
hep ayni noktadan onlar1 dinledigimiz durumdaki alginin kurgulamadaki aksiyon aksi ile

ortiistiigli ifade edilebilir.

Cerceve ici yonelimin siirekliligi ise, hareket eden nesnelerin hep ayni1 dogrultuda
hareket ettigi algisim giiclendiren 6nemli bir devamlilik unsurudur. Bordwell ve Thompson’a
gore cerceve icerisindeki yonelimin siirekliliginde bir karakter soldan saga dogru hareket
ettiginde aks cizgisinin korunmasi durumunda karakter hep soldan saga dogru hareket
edecektir. Aksi durumda aksin diger tarafina gecildiginde karakterin gerceve ici yonii
degismektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Hareket yoniine gore kurguyu
orneklendirelim. A karakteri evinden cikar, taksiye biner, tren garma gelir, trene biner
ve yolculugu diger sehrin tren garinda son bulur. A kendi evinin dig kapisindan disan ¢ikar
ve cercevenin soluna dogru hareket eder. Sonraki ¢cekimde bir sokakta yiiriimektedir. Yine

A Kkisisi ¢ercevenin soluna dogru hareket etmektedir. Bir cadde de bir taksiye biner ve taksi
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cercevenin soluna dogru hareket eder. Taksi tren garina geldiginde yine ¢ercevenin soluna
dogru hareket etmektedir. A Kkisisi trene biner ve tren ¢ergevenin soluna dogru hareket
etmektedir ve tiim yol ¢ekimlerinde trenin yolculugunda cercevenin yonii korunur. Bu
ornekteki yolculugun tiimiinde cerceve i¢i yon degismemektedir. Bu dogrultuda bir noktadan
bagka bir noktaya yolculugun mekansal devamlilig1 korunmaktadir. Ancak A karakteri evden
cikip cercevenin soluna dogru hareket ederken sokak ¢ekiminde gercevenin sagina dogru
hareket ettiginde A’nin eve geri dondiigii algisi olusabilmektedir. Sonraki ¢cekimlerde her
ne kadar bu alg1 kirilsa da kisa siireli bir kafa karisiklig1 da yasanmaktadir. Izleyicide
yasanan bu kafa karisikligina Sokolov’da deginmektedir. Bir karakter bir mekandan bagka
bir mekéna giderken ekranin hep solundan sagina dogru hareket ediyorsa, sonraki planda
ekranin sagindan soluna dogru hareket etmesi ile izleyici de karakterin geldigi mekéana geri
dondiigii algist olusmaktadir. Hareket yoniiniin degisimi izleyiciye gosterilmesi durumunda
bu yanlis anlagilma ortadan kalkacaktir, demektedir (Sokolov, 2006, s. 89). Benzer bicimde
Daniel Arijon da hareket uyumu kuralinin ihlal edilmesi ile izleyicinin hareket yoniinde
yanilabilecegini sOylemektedir (Arijon, 2005, s. 37) Bir arinin kovanindan ¢ikip hemen
kovanin karsgisinda yer alan bir ¢icege konmasi da hareket yoniine gore kurgu esasi ile
kurgulanabilir. Ya da bir futbol karsilasmasi da ayni1 kuralla inga edilebilir. A takiminin
kalesi sagda, B takiminin kalesi solda ise oyuncularin hareketleri bir devamlilik meydana

getirmektedir.

Mekéansal devamlilik da 180 derece kural esas alindiginda kesintisiz bir akis meydana
gelmektedir. Bu baglamda belirli taktik ve kurallar iizerinden mekansal devamlilik insa
edilmektedir. Kurgunun hissettirilmemesi bu taktik ve kurallara baghdir. Boylece agi-karsi
aci, bakis uyumu, aksiyon uyumu devamlilik kurgusunu pekistiren unsurlar arasinda yer alir.

2.3.4.6. Zamansal Devamlihk

Mekéansal devamlilik gibi zamansal devamlilik da devamlilik kurgusu cercevesinde
degerlendirilmektedir. Bordwell ve Thompson’a gore bir hareket bircok cekime yayiliyorsa
ilk ve son ¢cekimde zaman ve mekéan devamliymis gibi algilanmaktadir. Kesmelere kargin
kurgu devamli akabilmektedir. Bir aksiyonda kesmelerle ortiisen diegetic ses (Oykiiniin

icindeki tlim sesler), eksiltilerin olmamas1 ve aksiyon uyumu, zamansal devamlilik
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olusturmaktadir (Borwell & Thompson, s. 249). Bu baglamda, zamansal akigin kesintisiz
algilanmasinda belirli prensiplerin gecerli oldugu soylenebilir. Nasil ki aksiyon uyumu
mekanda devamlilik sa8liyorsa, zamansal kesintisizlik i¢inde ayni1 prensipler gecerli
olmaktadir. Aym sekilde ses unsurlar1 da zamansal devamlilig1 meydana getirmektedir.
Iki gekimin ses unsurlari ile kurgulanmasinda kesintisiz bir akig saglanmaktadir. Ozon, sesin
gercek zamanla iligkisine deginir ve filmsel zamanla bu yoniiyle ortiismedigini aktarmaktadir
(Ozon, 2008, s. 146). Bu baglamda gerceklik ile bagi olan soz ya da miizik, goriintiilerle
birlikte kurgulandiginda zamansal bir devamlilik sagladig ¢cikarimi yapilabilir.

2.3.4.7. Devamlilik Kurgusunun Alternatifleri

Devamlilik kurgusu bir sistem olarak diisiiniildiigiinde bu sistemin digina ¢ikilan her
tiirlii kurgulama teknigi devamsizlik kurgusu i¢cinde yer almaktadir. Zamanda, mekéanda
devamlilik ya da ritimsel veya grafiksel devamliligin yaninda bu unsurlarin alternatifleri de

film yapimlarinda kullanilmaktadir.

Bordwell ve Thompson devamlilik kurgusu alternatiflerinin baglica grafiksel ve
ritimsel olanaklarinin, mekanin ve zamanmin digindaki olanaklarla kurgulanabildigini
aktarmaktadir. Ornegin, mekanin ve zamanin disindaki olanaklarla, tek kare ile olusturulan
filmler ya da saf grafiksel tekniklerle kurgulanan filmlerin bu yaklagimi devamsizlik kurgusu
olarak degerlendirilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 256-257). Buna iligkin,
devamsizlik kurgusu bir sistemin alternatifi olarak goriilmektedir. Bu alternatif sistem klasik
kurgu prensipleri ile ortiismemektedir. Klasik kurgu prensibinde, hareketin iki ¢cekimde
olusturdugu uyum, renk ve aydinlatmanin art arda gelen iki ¢cekimde birbirine uyumu
yaygin olarak kullanilmaktadir. Ornegin eslemeli kesmelere klasik filmler de bagvuruldugu
sOylenebilir. Ancak grafiksel ya da ritimsel iligkilerin bir filmin merkezinde yer almas1 ya
da grafiksel veya ritimsel yapinin alisilmigin diginda kullanimi alternatif bir kurgulama
bi¢imidir. Ornegin, Mitry’nin Pasific 231 (1949) filmi, ritmin 6n plana ¢ikarildig1 bir yapida
kurgulanmistir. Bu filmi bu baglamda 6zel kilan unsurlardan biri, filmin kurgusunda ritmin
baskin sekilde 6n plana cikarilmasidir. Oykiiniin 6n planda olmadig1 kisa kesmelerle ilerleyen

ritimsel bir diizen filmde basat bir rol oynamaktadir.

Grafiksel ve ritimsel olanaklar diginda, mekénsal ve zamansal devamlilik alternatifleri
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de degerlendirilme konusudur. Bordwell ve Thompson’a gore, mekansal ve zamansal
devamlilik alternatifleri klasik kurallarin disinda bazi teknikleri kullanmaktadir. Ornegin,
180 derece kurali klasik kurgulamada olciit olarak gosterilirken Ozu gibi yonetmenler
bu kurali ihlal etmektedirler. Ozu 180 derece kuralinin disina ¢ikarak mekéani1 360
derecelik acilarla gostermektedir. Kurgu alternatifleri sadece 180 derece kuralinin disindaki
yaklagimlari icermez. Bir yonetmen, bir filminin sahnelerini eski filmlerin ¢cekimleri ile
birlestirebilir, cekimlerde atlama kullanarak zamansal, mekansal ve grafiksel devamliligin
disina cikabilir. Klasik kurguda sicramay1 onleyen 30 derece kuralini ihlal edebilir. Diegetik
olmayan eklemelerle mekanin ve zamanin i¢inde yer almayan bir ¢cekim tercih edilebilir
ya da klasik Oykii diizenini tekrarlarla ve gegcmise doniislerle karmasiklastirabilmektedir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 257-260). Bu cercevede, mekin ve zaman iizerinden
alternatif bir kurgulama teknigi devamlilik kurgusundan bagimsiz olarak yeniden inga
edilmektedir. 180 derece kurali, 30 derece kurali gibi mekansal unsurlar ya da diizen, siire
ve siklik gibi zamansal unsurlar alternatif bir bicimde kurgulanabilmektedir. Mekéan ve
zaman baglaminda alternatif yollar sunan her kurgulama biciminin yonetmenin tercihleri
ile sekillendigi soylenebilir. Klasik kurgulama biciminde agi-kars1 a¢i, bakis uyumu,
aksiyon uyumu gibi unsurlar 180 derece kuralinin etrafinda gsekillenmektedir. Kargilikli
konugmalar, nesnelerin ¢erceve i¢i konumlar1 ya da nesnelerin hareketleri 180 derece
kuralin1 esas alimarak kurgulanmaktadir. Ancak bir hedef dogrultusunda hareket eden
bir nesne ¢ercevenin solundan sagina giderken bir sonraki ¢cekimde tersi yonde hareket
edebilir. Ya da nesnelerin konumlar1 cekim degistikce nesneler ekranda yer degistirebilir.
Bir aksiyonun hareketli anlarinin yerine duragan anlar kurgulanabilir. Bir cekiminin farkli
noktalar1 kesilerek kurguda atlama yapilabilir. Bu tiirden yaklasimlarin hepsi mekénsal

devamsizlik olusturmaktadr.

Bordwell ve Thompson’dan hareketle, devamlilik kurgusunda diizen, siire ve siklik
zaman baglaminda belirli bir sitem i¢inde ele alinmaktadir. Bir film diizen olarak 1,2,3
seklinde bir devamlilik ile kurgulanabilir ya da bu diizen devamsizlik kurgusu ile de
elde edilebilmektedir. Klasik devamlilik diizeni ileriye dogru bir kesintisizlik icinde akis1
temel almaktadir, ancak bu diizen zamanda ileriye atlama ya da geriye doniis teknikleri

ile bozulabilmektedir. Boylelikle gecmis, gelecek ve simdiki zaman i¢ ice aktarilarak
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karmasik bir diizen olusturmak miimkiindiir. Sonug itibari ile 1,2,3 diizeni alternatifsiz
degildir. Bir ¢ok farkli diizen olusturmak yonetmenin kontroliindedir. Siire unsuru da benzer
bicimde kesintisiz bir akis algisin1 kirabilmektedir. Siire unsurunun, eksilti ve Ortiisme
unsurlar ile denetlenebildigi anlasiimaktadir. Ortiisme ve eksilti kurgusu klasik filmlerin
de bagvurdugu bir kurgu bicimdir. Eksilti kurgusu ile siirenin uzunlugunu alisilmigin
disinda kisaltmak alternatif bir kurgulamadir. Ornegin, atlamali kurgu teknigi siirenin
uzunlugunu denetleme bicimidir, ancak zamanda devamsizlik saglamaktadir. Benzer bicimde
ortiisme kurgusu ile de bir aksiyonun sonunun sonraki ¢cekimde tekrar edilmesi ile zamanda
devamsizlik meydana gelmektedir. Zamanin unsurlarindan siklik ile de devamsizlik kurgusu
olusturulabilmektedir. Bir filmde gecen bir olay cogunlukla sadece bir kez sunulmaktadir,
ancak gecmise doniis teknikleri ile ayni olay bazen tekrar tekrar ekrana gelir. Ya da
cagrigimsal bir sembol film boyunca tekrar edilmektedir. Bu tarz kurgulama teknigi zamansal
devamsizlik olusturmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 248-265). Devamlik kurgusu
sistemi ya da devamsizlik kurgusu her ikisi de belirli bir amaca yonelik oldugu ya da
belirli bir islevi gerceklestirdigi taktirde filmsel bir yapiy1 meydana getirirler. Her ne kadar
devamsizlik kurgusu atlama ya da kafa karigiklig1 olustursa da bazi gerekceler daha fazla 6ne
cikmaktadir. Nihai amacin kesintisiz bir kurguya ulagmak mi, yoksa merak, duygu ve anlam
gibi unsurlarin kurgu araciligi ile olugturulmasi midir? Bu baglamda Pearlmana’a gore kurgu,
goriintiilerde bir merak olusturuyorsa, duygular birbirine aktariliyorsa, hikaye anlamh ve
hareket ediyorsa kurgu hareketi sekillendirmistir (Pearlaman, 2020, s. 107). Dolayistyla
kurgunun bu ii¢ hareketi, devamlilik kurgusu prensiplerinin 6niine ge¢cmektedir. Boylece
mekansal ve zamansal devamlilik akisinin saglanmasi yerine kurgunun sekillendirdigi baska
motivasyonlar one ¢ikmaktadir.

2.3.4.8. Goriintii ve Ses Arasindaki Kurgu Iliskileri

Diyaloglar, miizik, ses efektleri gibi ses unsurlar1 film yapisini olusturmada kurgunun
temel bir malzemesidir ve Bordwell ve Thompson ses de bir biitiin meydana getirecek
sekilde ic ice eklenebilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 272) demektedirler.
Seslerin bir araya getirilerek diizenlenmesine Pudovkin de deginir. Pudovkin sinemada,
sesler de tipki goriintiiler gibi art arda getirilebilir diyerek seslerin kurgulandigini ifade eder

(Pudovkin, 1995, s. 206). S6z konusu degerlendirmede sesler ic ice eklenebilir ya da art arda
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birlegtirilebilmektedir. Ancak Bordwell ve Thompson goriintii ve ses iliskisini aciklarken,
zamanlama faktorii ile (goriintii ve ses senkronu) ses ve goriintiiniin ayr1 olarak degil tek
bir biitiin olarak algilanmasina yol actigini ifade etmektedirler (Bordwell & Thompson,
2011, s. 270). Bu baglamda goriintii ve ses ayr diigiiniilemez. Ancak ses kusagi, goriintii
kusagindan ayr1 oldugundan ses ve goriintii malzemelerine bagimsiz bir sekilde miidahele
edilebilmektedir. Bu dogrultuda Bordwell ve Thompson izleyicinin dikkatini yonlendirmede
seslerin secilebildigini, lizerinde oynanabildigi ve seslerin birlestirilebilir oldugunu, ancak
ses kusagini birbirinden farkli sesler olarak gormeyen ve onlar siirekli bir akig olarak
degerlendirmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 276). Buna iligkin olarak ses unsurlar1

hem goriintii ile biitiinlesmekte hem de kendi i¢inde birlestirilerek bir akis saglanmaktadir.

Ses unsurlarindan diyaloglar goriintiintin kurgusunu etkilemektedir. Bu yoniiyle
diyaloglarin sahnelerin kurgulanmasinda bircok goérevi bulunmaktadir. Bordwell ve
Thompson’a gore sessel (diyalog ve ortam sesi) devamlilik, kesmeleri gizledigi (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 277) prensibinden hareketle, diyaloglar ya da ortam sesleri goriintiiler
arasinda bir akis meydana getirmektedir. Bu baglamda, iki ya da daha fazla cekim
duraklardan olustugundan ve bu duraklarin klasik kurgulamada gizlenmesi amaclandigindan,
ses unsurlari bu ilke dogrultusunda kullanilabilmektedir. Nasil ki kurguda bakis uyumu,
aksiyon uyumu, hareket uyumu bu kesintisizligi olusturuyorsa aymi sekilde sesler de buna
katki da bulunmaktadir. Biitiin olarak algilanan ortam sesleri veya diyaloglar, Bordwell
ve Thompson’nin ifadesi ile a¢i, kars1 a¢1 ¢cekimlerinin gegislerinde diyalog Ortlismesi
biciminde kullanilmaktadir. Diyaloglarin ya da ortam sesinin siirekliligi ya da kesintisizligi
bu otiismeyle saglanmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 276). Bu ortiismenin, diyalog
ve goriintiilerin olusturulma bi¢iminden veya goriintii ve diyalogun algilanma biciminden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Diyaloglarin kesintisiz bir akigi nasil sagladigini bir 6rnek

iizerinden agiklamaya caligalim.
1. (genel ¢ekim) A ve B’nin mekanla birlikteki cekimi goriiliir.
A: “Nerde kaldin cok geciktin?”
B: “Trafige takildim, kusura bakma.”

2. (tekli cekim) A’nin orta cekimi goriiliir.
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A: “Neyse, neler hazirladin?”

3.(tekli cekim) B’nin orta ¢cekimi goriiniir.

A: ”Bir gorelim.”

B: "Maalesef heniiz hicbir sey hazirlayamadim.”

Uciincii ¢ekimde yer alan B’nin goriintiisii iizerine A’nin “bir gorelim” sozii
bindirilmektedir. Bu so6z iki ¢ekimin iizerinde bir koprii olusturmaktadir. Bu da diyalog
ortiismesi olarak nitelendirilmektedir. Diyalog Ortiismesinin 6nemine Dimytryk’te deginir.
Seyirci, karakterin konugmasinda kars tarafta uyandirilan tepkiyi gérmek ister ve bu durum
uygun diyalog kesmesini belirler. Ayrica birbiri ile baglantili ses ve goriintiiniin bir arada
kesilmesi yerine ses bindirmesi yapilarak, sesin diger ¢cekimlerde devam ettirilmesi, diizeyli
bir kurgu i¢in gereklidir (Dmytryk, 1993, s. 78). Boylece bu tarz diyalog kesmelerinin

kurguda, kesintisiz bir akis1 sagladigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Diyalog kesmelerinde sadece konusanlarin ekrana getirildigi ve dinleme detaylarinin
olmadig1 bir kesme tarzinin sorunlu oldugu bircok sinema teorisyeni tarafindan dile
getirilmektedir. Murch diyalog sahnelerinde konusanin soziiniin bittigi anda kesme yapilarak
diger konusana kesme yapilmasini elestirmektedir. Murch, Dragnet kurguyu yani kargilikli
konugmalarda sadece konusanlarin ekrana geldigi bir kurgulama teknigini yadsimaktadir ve
konusmalara verilen tepkinin de yerinde gosterilmesi gerektigini savunmaktadir (Nisanci,
2022, s. 362). Benzer sekilde dinleme detayinin 6nemine Pudovkin’de deginmektedir. Bir
konugmay1 dinleyenlerin gosterilmesi ya da dinleyenin konugmaya tepkisinin belirtilmesi
ile kurgu izleyicinin duygu ve diisiincelerini harekete gecirmektedir (Pudovkin, 1995, s.
204-205). Buna iligkin olarak giinliik hayatta iki insanin konusmasi da benzer seklide takip
edilmektedir. Sadece konusana bakilmadig1 ayn1 zamanda dinleyenin de tepkisinin merak
edildigi sdylenebilir. Aymi sekilde bir film sahnesinde, konugsmacinin bir aciklamasinin kargi
tarafta dinleyen lizerinde yapacagi etkiyi gostermek konusmacinin gosterilmesinden daha

carpici olmasi miimkiindiir.

Sozlerin, goriintiilerin kurgulanmasinda 6nemi biiyiiktiir. Goriintiiler duraklardan

yani kesmelerden olusmaktadir. Ancak ses unsurlarinin filmsel zaman igindeki yapist itibari

61



ONCEKI CALISMALAR MEHMET SEKER

ile Ozon’iin ifade ettigi sekliyle dogal ses, miizik, soziin, gercek zamanla baginin oldugunu
vurgular ve gercek zamanin kisaltilmasi miimkiinken soziin gercekle bagi dolayisi ile
kisaltilmayacagimi belirterek (Ozon, 2008, s. 146) diyaloglarin bir¢ok goriintii parcasini tek

bir goriintii parcasi gibi algilanmasina katki saglamaktadir.

Ses kopriisii ile goriintii arasindaki iliski devamlilik kurgusu agisindan 6nemlidir.
Bordwell ve Thompson’a gore ses kopriisii, bir sahnenin sonunda yer alan seslerin
sonraki sahnede siirdiiriilmesidir. Sonraki sahneye ait olan seslerin Onceki sahnede
duyulmas seklindeki birlestirmede ses kopriisii olarak degerlendirilebilmektedir (Bordwell
& Thompson, 201, s. 296-297). Bu cercevede ses kopriisiine Nisanci’da deginir. Nisanciya
gore ses, iki sahne arasinda baglanti kurmaktadir ve J kesmesi sesin baglantili oldugu
goriintiiden Once baglamasidir. J kesmesi bir ses kopriisii olugturmaktadir (Nisanci, 2022, s.
363). S0z konusu degerlendirmede ses kopriisii, ses ve goriintii arasinda gii¢lii bir kurgusal
iliskiyi meydana getirir. Ses, iligkili oldugu goriintiiniin disina tagarak bagka bir goriintiiye
eslik etmesi sadece bir gecis saglamadigi, Niganct’nin tespiti ile anlagilmaktadir. Nisanci,
J ve L (yazilimda timeline da goziikme sekli) kesmelerinin gecisleri yumusatmak, merak
olusturmak ve belirli motivasyonlar dogrultusunda kullanildigin1 aktarmaktadir (Nisanci,
2022, s. 363). Nisanci’dan hareketle, ses unsurlarinin bir islevi oldugu goriilmektedir.
Bordwell ve Thompson ses kopriisii, beklenti meydana getirebilir yani bir sonraki sahne de
neler yasanacagini belirleyebilir demektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 296-297). Bu
ifadeden yola ¢ikarak, ilk sahnenin sonunda duyulan ve bir sonraki sahneye ait olan seslerin

belirli iglevi oldugu goriilmektedir.

Ayni sekilde diyaloglar gibi diger sesler de komsu cekimlerin goriintiileri iizerine bin-
dirilerek hem kesintisizlik meydana getirmektedirler hem de yeni bir bilgi saglamaktadirlar.
Ortam sesleri ve efektler de tipki diyaloglar gibi ses kopriisii olusturmaktadir. Ornegin bir
0grenci, evinde ders ¢alismaktadir. Ders calisma sahnesinin son ¢ekiminde zil sesi duyulur.
Bir miiddet zil sesi ve 0grencinin ders calismasi izleyiciye aktarilir. Ardindan sonraki
cekim ekrana gelir ve bu ¢ekimde 6grenci sinifin 6niindedir. Bir 6nceki ¢cekimde duyulan
sesin kaynag1 6grencinin gittigi okula aittir. Bu sinif ¢ekiminin basinda da zil sesi devam

ettirildiginden, ses kopriisii ile iki ¢ekim arasinda bir baglant1 kurulmustur. ilk sahnenin
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son ¢ekiminde duyulan zil sesi bir sonraki sahne hakkinda ipucu vermektedir. Bu teknigi
bagka oOrnekler iizerinden ifade etmek miimkiindiir. Bir mekanda is kazasinin goriintiisii
iizerine bir sonraki ¢ekime ait olan ambulans sesinin bindirilmesi, bir sahil kenarinda sessiz,
sakin bir yiiriiylis yapan karakterin goriintiisii iizerine bir sonraki ¢cekime ait olan sehir
giirtiltiistiniin bindirilmesi, izleyicide merak duygusunu uyandirir ve izleyiciye onceden
neler olacagin bildirir. Sesin baglantili oldugu ¢ekimden tasirilarak bir sonraki ¢ekimde
de devam ettirilmesi de farkli motivasyonlar ile gerceklestirilmektedir. Ornegin, bir imdat
¢c18liginin sonraki ¢cekimde bir karakterin tizerine bindirilmesi belirli bir duygu ve merak
uyandirmaktadir. Fabrika da ¢aligan bir iscinin makine seslerinin evine geldigi ¢ekimde

devam ettirilmesi, karakterin ruh halini yansittig1 seklinde yorumlanabilir.

Ses kopriisii tekniginin kurguda baska bir iglevi ise devamlilik kurgusu ile baglantisina
dayanmaktadir. Toprak ses kopriisiiniin klasik filmlerde kullanilan gériinmezlik kurgusuna
katkis1 oldugunu ifade etmektedir (Toprak 2013, s. 135). Dolayisiyla ses kopriisii, kesmeleri
gizler ve kurgunun gizlilik ilkesine katkida bulunur. Ornegin, bir ses efekti ya da ortam
sesi kendi kaynagini asarak diger cekimle bir baglanti olusturabilmektedir. Bu yonii ile

goriintiiler arasinda kesintisiz bir akis saglanabilmektedir.

Seslerin goriintii ile kurgusal iligkisinde diegetic ve diegetic olmayan seslerin katkisi
da onemlidir. Bordwell ve Tompson diegetic sesi, kaynag1 oykii alaninda olan sesler olarak
ifade ederken, kaynagi oykii alaninin disinda olan sesleri ise diegetic olmayan sesler olarak
ifade etmektedirler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 284). Bu cercevede, filmlerde kullanilan
riizgar sesi, denizin dalga sesleri, at nali sesleri, araba kornalar1 diegetic seslere 6rnek teskil
edebilir. Bir anlaticiya ait s6zlerin (dig ses) goriintiiler iizerinde duyulmas1 veya kurguda

eklenmis miizikler ise diegetic olamayan sesler olarak iafade edilebilir.

Diegetic ve diegetic olmayan miizikler goriintiiler arasinda bir baglanti meydana
getirirler. Bordwel ve Thompson 0ykii i¢indeki duyulan miizik seslerini diegetic sesler,
sonradan eklenen miizikleri ise diegetic olmayan sesler olarak degerlendirmektedir (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 284). Bu baglamda diegetic ve diegetic olmayan miizikler goriintiilerin
akisinda bir devamlilik meydana getirirler. Sahne icerisinde yer alan bir orkestranin sesi

diger ¢ekimler iizerine bindirilerek tipki diyaloglar gibi bir devamlilik olusturmaktadir.
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Diegetic olmayan miizikler eslik ettikleri goriintiiye bir biitiinliik saglamaktadir. Ornegin
montaj sekansta diegetic olmayan miizikler kullanilabilmektedir. Bordwell ve Thompson bir
evreye ait kisa parcalarin iizerine miizik eklenerek izleyiciye aktarilmasini montaj sekans
olarak ifade etmektedirler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 254). Bu tanimdan yola ¢ikarak
yonetmen, montaj sekans teknigi ile olusturdugu bir 6grencinin uzun dénemli ¢alisma
evresini miizikle biitlinlestirebilmektedir. Dolayisiyla miizik, ayr1 zaman dilimlerinde gecen
her ¢ekim ya da sahnelerin birbiri ile iligkili oldugu veya ayni siirece ait parcalar oldugunu
izleyiciye hissettirebilmektedir. Bu baglamda, miizik goriintiilerin eksiltili anlatimini
gizleyerek, kesintisiz bir akis1 meydana getirmektedir.

2.4. Semih Kaplanoglu Sinemasi

Bu baglik kapsaminda, Kaplanoglu'nun hayati, filmleri, film dili ve bi¢cimi ve Kapla-
noglu’nun sinemasinda yer alan basat unsurlarin neler oldugu sirasiyla degerlendirilmektedir.

2.4.1. Kaplanoglu’nun Hayati ve Filmleri

Kaplanoglu 1963’te Izmir'de dogmustur. Dokuz Eyliil iiniversitesinde sinema
alanindan mezun olmustur. Sinemaya ilgisinin doktor olan babasinin yonlendirmesi ile
baglamistir. 1984 Oncesi donemde sinemaya bakisinda Fransiz filmleri belirleyici rol
oynamistir. O donemde Godard, Resnais 0zellikle etkilendigi yonetmenlerdir. Kaplanoglu
cocukluk yaglarindan itibaren siirle ilgilenmis ve baz1 dergilerde siirleri yayimlanmistir.
Bir donem TRT’de set fotograf¢ilig1, reklam filmlerinde asistanlik islerini tistlendi. Daha
sonralar1 bazi reklam filmlerini yonetti. Resimle ilgilenen Erol Akyavas, Kaplanoglu’nun
diisiince diinyasinda etkili biridir. Kaplanoglu, Akyavas’'in sanat ve manevi alana bakisindan
cokea seyler 6grenmistir. Kaplanoglu Sehnaz Tango dizi filminin senaryosunu belirli bir
donem yazmig ve yonetmenligini iistlenmistir. 2001 yilinda Herkes Kendi Evinde (2001)
adl filmigeker ve bu filmin ardindan ikinci yapiti olan Melegin Diisiisii (2004) filmini
sinemaya kazandirdi. Bu iki filmin ardindan “Yusuf Uglemesi” olarak bilinen Yumurta
(2007), Siit (2008) ve iiglemenin son filmi olan Bal (2010) filmini yonetti. Bal filmi Berlin
Film Festivali’nde Altin Ay1 ddiiliine layik goriilmiistiir (Kaplanoglu, 2017). Filmografisinde
yer alan baska bir film ise Bugday (2017) filmidir. Heniiz tamamlanmamis olan bagka bir

ticleme de Kaplanoglu’nun Baglilik Asli (2019), Baglilik Hasan (2021) filmleridir.
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2.4.2. Kaplanoglu Sinemasinin Dili ve Bicimi

Kaplanoglu kendi sinema dilini olusturan bagimsiz yonetmenler arasinda yer
almaktadir. Mustafa S6zen 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Reha Erdem, Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerin yeni bir
sinema dili olusturduklarmi, Tiirk sinemasinda geleneksel anlatinin disinda farklilasmaya
calistiklarin1 ve bu yonde yapitlar iirettiklerini ifade eder (S6zen, 2010, s. 140-141). Buna
iliskin Kaplanoglu da diger bagimsiz yonetmenler gibi kendine 6zgiin bir sinema anlayisi

ile Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Kaplanoglu’nun sinema dili ve bi¢iminin olugsmasi belirli bir siire¢ iceresinde
sekillenmeye baslar. Kaplanoglu ilk filmi olan Herkes Kendi Evinde’yi(2001) bu yoniiyle
ayr1 bir noktada konumlandirir. Kaplanoglu klasik senaryo anlayisin1 Herkes Kendi Evinde
filminde dikkate aldigin ancak sonralar1 bundan vazgectigini, yonetmen olarak karakter
ve atmosfer odakli bir yaklagimi oldugunu ifade etmektedir (Kaplanoglu, 2017, s. 145).
Kaplanoglu sinema anlayisinin degistigini bagka bir boyutu ile de degerlendirmektedir.
Kaplanoglu, Herkes Kendi Evinde filmi ile Melegin Diistigii filmleri arasinda sinema
dili bakimindan bazi farklar oldugunu soyler. Herkes Kendi Evinde filminin minimal
olmadigini ve yapay 1s1k kullandigin1 ancak Melegin Diisiisii filminin minimal 6zellikler
tasidiginmi ve dogal 15181 tercih ettigini ve bu siirecte ¢cekim Olceklerinden 11k kullanimina
kadar her seyin sadelestigini ifade eder (Ertan, 2005). Bu baglamda Melegin Diisiisii
filmi ile Kaplanoglu'nun film iislubunun olugmaya basladigi anlagilmaktadir. Buna
iliskin Herkes Kendi Evinde filminde Nasuhi karakterinin idealize edilmis bir karakter
oldugunu ancak daha sonralar1 bu fikrinin degistigini, karakterle 6zdesleme anlayisini
benimsemedigini, bu baglamda siradanliktan yana oldugunu ve karakterin siradan yoniinii
gostermeyi amacladigini ifade eder (Kaplanoglu, 2017, s. 129-130). Bu dogrultuda karakterle
0zdeslesme anlayis1 geleneksel sinemanin en temel ilkelerinden biri oldugu diisiiniildiigiinde,
Peter Wollen’in dogrudan duygusal bi¢cimde bir karaktere baglanma olarak ifade ettigi
(Wollen, 2016, s. 151) sekliyle Kaplanoglu’nun bu ilkeyi ilk filmi olan Herkes Kendi
Evinde filminde kullandig1 anlagilmaktadir.Ancakbu ilkeden daha sonra vazgectigi ve

Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) filmlerinde zayif yonleri olan, kusurlu siradan
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karakterlerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu filmlerde karakterler idealize edilmez ve kusursuz
bir sekilde sunulmaz. Yusuf karakteri her ii¢ filmde de kusurlari, pismanliklari, iyilikleri
vb. yonleri ile tipki siradan insanlar gibidir. Ne siyah ne tamamen beyazdir. Hem siyahin
hem de beyazin karigimi olan gri bir bicimde aktarilir. Kaplanoglu karakterlerini siradanligi
icindeki 6zglinligii ve zaaflartyla birlikte aktarmayi istedigini ifade eder (Kaplanoglu, 2017,
s. 130). Bu dogrultuda Yusuf ¢cok konugmayan ¢cogunlukla sessiz ve sakin bir karakterdir.
Bal filminde babasi ile iletisimi daha baskin goriiliirken annesine kars1 daha mesafelidir.
Yusuf’un bu 6zelliklerinin diginda Yusuf okulda sira arkadasinin 6devini kendi 6devi olarak
0gretmenine sunar. Boylece hile yapar. Annesinin ikram ettigi siitii icmemek i¢in bardagin
icine sac telini atarak annesini vazgecirmeye calisir. Ancak yaptiklarindan pismanlik duyan
ve ayn1 zamanda olgunlagan bir karakteri de goriiriiz. Ayn1 sekilde Siit ve Yumurta filminde
de Yusufidealize edilmis bir karakter degildir. Szif filminde Yusuf, annesi ile baginin iyi
olmadig1 ve hayata tutunmaya calisan siradan bir karakterdir. Yumurta filminde de Yusuf’un
benzer yonleri vurgulanir. Bugday (2017) filminde Erol karakteri de benzer bigcimde
0zdeslesmeden uzak bi¢cimde degerlendirilir. Hasan Ramazan Yilmaza gore, Erol karakteri
ile bir kurtulug emaresinin gosterildigi bir kahramanlik beklentisi yerine Erol’un zaaflar1 ile
bir arayisa yonelmesi sonucunda 6zdeglesmenin ortadan kalktigini ifade eder (Y1lmaz, 2023,
s. 223). Bu dogrultuda klasik anlat1 sinemasinin ilkeleri kapsaminda degerlendirilen idealize
edilmis karakterin Kaplanoglu’nun belirli bir donem sonra sinema anlayisi ile ortiismedigi

diisiiniilmektedir.

Kaplanoglu kamera hareketlerini minimize ettigi gibi yaygin olarak duragan kamera
kullanimindan yana oldugu sdylenebilir. Kaplanoglu'nun filmlerinde bu yonii baskin bir
sekilde hissedilse de 6zellikle Bugday filminin bazi istisnalar1 barindirdig1 anlagilmaktadir.
Hasan Ramazan Yilmaz’a gore, Kaplanoglu’nun duragan kamera ya da kamera hareketinin
minimize edildigi tarzinin Bugday filminin acilis planinda goriilmedigini ifade eder (Y1lmaz,
2023, s. 223). Bu dogrultuda Kaplanoglu’nun duragan kamera tercihi onu minimalist
anlayisa yakin durdugunu gosterir. Bu yoniiyle Kaplanoglu olabildigince islevsel ve dogal
olam tercih eder. Kaplanoglu filmlerinde duragan kamera diginda kullandig1 kamera
hareketleri ise belirli bir islev dogrultusunda gerceklestirilir. Biiker, alicinin ¢evrinme

hareketi ile gercekligin kesilmeden yansitmasinin bir siireklilik olusturdugunu ifade eder
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(Biiker, 1991, s. 102). Bu dogrultuda Kaplanoglu’nunfilmlerinde yer alan kamera hareketleri
kesintisiz bir akis saglar. Yonetmen duragan kamera diginda kullandig1 kamera hareketleri
ile kamera Oniinde olan biteni gercek¢i bir bicimde yansitmaya ¢alismaktadir. Bu dogrultuda
Kaplanoglu’nun sinemasinda minimalist 6zellikler ve gercekcilik onun sinema anlayigini
karakteristik 6zelligini yansitir. Nitekim Kaplanoglu sadece duragan kamera kullanimiyla
minimalist bir portre ¢cizmez. Bunun diginda sinemasinda bagka minimalist ilkelerde
bulunmaktadir. Ozdogru’ya gére minimalist sinemanin dzellikleri arasinda, oyunculukta
sadelik, sabit kamera, dogal 151k kullanilirken, yapay efektlere ve dig miizige yer verilmemesi
bulunmaktadir (Ozdogru, 2004, s. 86). Buna iligkin olarak Kaplanoglu 6zellikle “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde cogunlukla daha az diyalogdan yana tavir almasi, filmlerinde miizige
cok yer vermemesi, yapay efektlerden uzak durusu, abartili oyunculugun filmlerinde
kullanmamasi1 yonetmenin tercihleri arasinda yer alir. Bu baglamda Kaplanoglu, duyguyu
manipiile eden efektlerden kagindigini, ortamla ortiismeyen sesleri kullanmadigim ifade
eder (Kaplanoglu, 2017, s. 263). Yonetmenin dogalliktan yana tercihi onun sinemasinda
film bicimini ve dilini belirleyen 6nemli bir etkendir. Ger¢ek hayatta olan biteni sinemasal
anlamda ifade ederken gerceklige yaklagsmaya gayret gosterir. Yonetmen filmin bicimini
olustururken bu baglamda kendini hissettirmeden anlat1 ve stilistik 6gelerini kullanir. Buna
iligkin olarak Kaplanoglu'nun filmlerinde teknik unsurlar 6n plana ¢ikartilmamaktadir.
Ornegin filmlerinde yer alan gece sahnelerinde yapay 15181n etkisinden ¢okca yararlanmaz.
Gece c¢ekimleri hem Yumurta ve Bal filminde hem de Bugday filminde belirgin bir sekilde
dogal aydinlatmanin olmadig1 ¢ekimlerde mekanlar oldukca dogal bicimde karanliktir.
Ornegin Yumurta filminde Yusuf’un kdpek saldirisina ugradigi cekimler ya da Bal filminde
Yusuf’un hayvan barinaginda bekledigi ¢cekimler gercek hayattaki gibi karanlik bir bicimde
sunulur. Bu tarz aydinlatma teknigi Bugday filminin ¢cekimlerinde de goriiliir. Bu dogrultuda
yonetmen oyuncu yonetiminde de benzer sekilde bir yol izler. Oyuncular gercek hayattaki
gibi siradan kisileri animsatir. Oyuncular kameraya yakalanmis gibi hareket ederler. Bu
yoniiyle ortada oynanan bir roliin varligindan uzak bir bicimde oyunculuk sergilenir. Bu
baglamda Kaplanoglu kamera, oyunculuk, miizik bir uyum icinde olmali ve bunlarin 6n
plana ¢ikmamasi gerektigini soyler (Kaplanoglu, 2017, s. 272). Bu dogrultuda miizik de

bu yoniiyle dogal olan sekliyle sunulur. Yusuf Uclemesinde diegetic bir bicimde miizik
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kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin, Yumurta filminde Yusuf’un bir miizik orkestra grubunu
dinledigi ¢ekimler kaynag: belli bir bicimde aktarilir. Ancak Bugday filminde nadiren
non-diegetic miizik kullanilmaktadir. Bu istisnalar diginda yonetmen miizik yerine dogal
sesleri kullanmayi tercih etmektedir. Ozdogru, Bresson’un film miizigini gerceklikten
uzaklagmak olarak gordiigiinii ifade eder (Ozdogru, 2018, s.106). Buna iliskin Kaplanoglu
filmde miizigin dis ses kullanimini istisnalar diginda yaygin olarak kullanmamaktadir ve bu

yonii ile Bresson’un yaklagimina yakin durdugu sdylenebilir.

Kaplanoglu film tarzim1 meydana getirirken geleneksel kaliplarin diginda alternatif bir
yol izler. Kaplanoglu geleneksel film anlayisinda yer alan 6zdeslesme, ucu kapali anlatim,
hizli kesme, kahraman odakli anlatim vb. ilke ya da unsurlara kars1 mesafeli bir sinema
anlayis1 sergiler. Biiker ve Akbulut, Yumurta filminin popiiler sinemanin aksiyonundan uzak
oldugunu, ucu kapali bir yapida ele alinmadigini ve izleyicinin karakterle 6zdeslesme ilkesi
ile ortiismedigini vurgularlar. Ayrica, filmin yalin ve hareketsiz goriintiilerinin yavasligi
izleyiciyi diisiinmeye cagirir seklinde ifade ederler (Biiker & Akbulut, 2009, s. 51). Bu
dogrultuda Melegin Diisiisii, Siit, Bal, Bugday filmleri de benzer bicimde yalin bir anlatima,
ucu acik bir sonu, yavas tempoda ilerleyen bir anlatiy1 kapsamaktadir. Ahmet Terzioglu,
Yusuf Uclemesinde, bir anlati usulii gelistirmenin kaygisinin goriildiigiinii ifade eder
(Terzioglu, 2010, s. 43). Bu dogrultuda Kaplanoglu’nun kendi film dilini olustururken belli
basl ilkeleri benimsedigi anlasilir. Kaplanoglu, sinemasinda hareketi bolmeden giindelik
hayattaki gibi yansitmay1 benimsedigini hizli kurguya mesafeli durdugunu belirtir. Yavag
bir kurgu anlayisin1 benimser, temponun yavas olmasini tefekkiirle ilgisini vurgular ve
zaman1 hissettirmeyi amacladigini soyler. Buna iliskin zaman1 hissettirme ile 6liimiin
farkina varilmasi arasinda bir bag oldugunu ifade eder (Kaplanoglu, 2017, s. 164, 165).
Yumurta, Siit, Bal ve Bugday filmlerinde yaygin olarak Kaplanoglu kisa ¢ekimler yerine
uzun ¢ekimleri tercih ettigi goriiliir. Genel olarak filmlerinin temposu yavastir ve zaman
olgusunun hissettirilmesi Kaplanoglu’nun sinemasini karakteristik bir 6zelligidir.

2.4.3. Kaplanoglu Sinemasinda Tinsel Alan

Kaplanoglu sinemasinda diinyevi olanla manevi boyutu birlikte ele alir. Filmlerinde

giindelik hayatin gercekligi tinsel alanla eg giidiimlii aktarilir. Yusuf iiclemesi filmlerinde
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ya da Bugday filminde bu yaklagimin yonetmen tarafindan baskin bir sekilde kullanildigi
anlagilmaktadir. Bu filmlerde riiya, dua, 6liim, vb. 6geler sikca kullanilir. Bu 6geler somut
yonii ile gosterilirken soyut olanla da iliskilendirilir. Boylece yonetmen goriiniir olanla
metafizik olan1 gercekci bir sekilde sunarak giindelik hayatta yasananlar1 oldugu gibi
aktarmakla kalmaz bir bagka katmana da deginir. Bu katman ise tinsel alan1 icerir. Her iki
katmanda yer alan gercekligi bir denge icerisinde sunar. Kaplanoglu maneviyatin icindeki
gercekciligi ve gercekligin icindeki maneviyati kapsayan gercekg¢ilik ve metafizik arasinda
bir denge kurmaya calistigini soyler (Kaplanoglu, 2017, s. 239). Bu dogrultuda Kaplanoglu
filmlerinde goriinenin Gtesinde yer alan bagka bir alan1 somutlagtirmaya caligir. Biiker
ve Akbulut, Yumurta filminin ilk sekans1 baglaminda gelis ve gidis eyleminin dogumu,
biiylimeyi ve 6liimii ¢cagristiran bir yapida sunuldugunu ifade ederler (Biiker & Akbulut 2009,
s. 11). Boylece yonetmen diinyanin gegici olusunu somutlagtirarak sunar. Buna iligkin olarak
yonetmen, izleyiciyi diisiinmeye davet eder ve manevi alan1 vurgular. Buna benzer bicimde
bir yaklasim Siit filminde de goriiliir. Baris Saydam, Siir filmi ¢ercevesinde yonetmen,
iist gercekligin anlagilmasi icin Yusuf’un anlamlandirmaya ¢alistig1 gercek diinyadan yola
cikmaktadir seklinde ifade eder (Saydam, 2010, s. 57). Bu baglamda, bu {ist gerceklik
yani manevi boyut Yusuf’un hayatina dokunan yoniiyle goriiniir kilinir. Kaplanoglu'na
gore Yusuf’un gol kenarinda istasyon sefini 6ldiirme eyleminde bulunurken kargisina ¢ikan
baliktan dolay1 vazgecmesini kaderin bir tecellisi olarak degerlendirmektedir (Kaplanoglu,
2017, s. 199). Buna iligkin olarak Kaplanoglu, filmlerinde hikiyenin aktarildig1 boyut ile
yetinmez ve filmlerinde tinsel alana da deginir. Kaplanoglu’nun filmlerinde yasanan olaylarin

tinsel olanla bag1 onun film iislubunu sekillendirir ve tarzinin belirgin bir 6zelligini yansitir.

Kaplanoglu’nun sinemasinda tefekkiir de baskin bir bicimde filmlerinde gozlemlen-
mektedir. Celil Civan, Bal filminin siir ve tefekkiirii barindirdigini vurgular (Civan, 2010, s.
72). Kaplanoglu hem anlatida hem de stilistik 6gelerle filmlerinde izleyiciyi tefekkiir etmeye
cagirir. Filmlerinde aydinlatma, mekan, zaman, kamera ve kurgu ile tefekkiir olgusunu
izleyiciye hissettirmeye calisir. Yonetmen cogunlukla mizansenlerinde kullandig1 nesneler
aracilifi ile izleyiciye soyut alanin kapilarini aralar. Bunu gergeklestirirken de uzun ¢ekimler,
duragan kamera, daha az diyalogla bunu gergeklestirir. Boylece izleyicinin olan biteni tefek-

kiir etmesine olanak saglar. Kaplanoglu, sinemasinin yavag sakin olmasini bir tiir meditasyon

69



ONCEKI CALISMALAR MEHMET SEKER

ya da tefekkiirle iliskilendirmektedir (Kaplanoglu, 2017, s. 164). Filmlerinin yavas tempo da
ilerlemesinin tefekkiirle iligkili oldugunun yaninda tefekkiir anlayis1 yonetmenin tislubunu
da sekillendirir. Kaplanoglu sinemasinda kurguda kisa kesmeler yerine uzun kesmeler onun
filmlerinin karakteristik 6zelligidir. Bu baglamda uzun kesmeleri tefekkiir amach kullandig1
sOylenebilir. Tony Mitchell’in aktardigina gore Tarkovski, yonetmenin film bi¢iminin belirli
bir hakikatin ortaya ¢ikmasi dogrultusunda anlam kazandigin1 savunmaktadir. Tarkovski her
filmin kendine gore 6zgiin bir ritminin oldugunu ancak hizl1 ve kisa sahnelerin kullanilmasina
bir egilim oldugunu bunun profesyonelce bulundugunu soyler ama asil olanin hakikati
aciklamak oldugunu vurgular (Mitchell, 2021, s. 98). Bu ¢ercevede, Kaplanoglu’nun film
tarzinin Tarkovski’nin soyledikleri ile ortiismektedir. Kaplanoglu bir filmin gorselliginin
giizellik barindirmasinin yaninda bir hakikate dair bir anlam igermesi gerektigini ifade
eder. (Kaplanoglu, 2017, s. 130). Boylece Kaplanoglu somut goriinenin ardindaki manevi
alan1 da 6n plana ¢ikarmay istemektedir ve onun icin énemli olan hakikate ulagsmaktir.
YoOnetmen bu yonii ile film teknigini meydana getirirken hakikat olgusu ile uyumlu bir yapiy1
oncelemektedir.

2.4.4. Kaplanoglu Sinemasinda Ozgiinliik

Kaplanoglu’nun kendi sinemasinda belli bagl yonetmenlere yakin durdugu anlasil-
maktadir. Kaplanoglu'nun ilgisini ¢eken yonetmenler arasinda Tarkovski, Bresson, Ozu,
Bergman, Kiyariistemi’nin yer aldig1 sdylenebilir (Kaplanoglu, 2017). Kaplanoglu’nun
sinema anlayist acisindan yakin durdugu bu yonetmenlerin yaninda kendi sinemasinda
Kaplanoglu bir iislup olusturmay1 da basarabilmistir. Saydam’a gore Kaplanoglu, kendi
anlat1 yapisin ilk filminden itibaren sinemasinda yavas yavas olusturdugunu ve Tarkovsky,
Ingmar Bergman, Robert Bresson gibi yonetmenlerin yolundan gittigini ifade eder (Saydam,
2010, s. 55). Bu ¢ercevede, Kaplanoglu’nun istisnalar diginda kendi filmlerinde bir anlati
yapisinda ya da stilistik 6geler de kendi tislubu gdzlemlenmektedir. Andrew Sarris auteur
kurami aciklarken yonetmenin tislubundaki 6zelliklerin bir grup filminde goriilmesi ve filmin
goriintiisiiniin yonetmenin diigiinceleri ile alakali olmasi1 gerektigini savunur (Sarris, 2016,
s. 67). Kaplanoglu bu baglamda belirli bir asamadan sonra filmlerinde belirgin bir sekilde

bir tislubu benimsedigi goriiliir. Robert Kolker’e gore Tarkovsky, Hollywood sinemasinda
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kullanilan olagan gorsel ritimlerin ya da devamlilik kurgusunun diginda calisabilen ve
uzun ¢ekimi, alternatif kurgu sistemlerini kullanarak kilavuzluk eder (Kolker, 2009, s.
96-97). Kolker’in ifade ettigi sekliyle Kaplanoglu’da, Tarkovski’nin belirli 6l¢iide izini
stirmektedir ve geleneksel bi¢cimin diginda bir yol izler. Sitk1 Erin¢ bicimin, teknik baglamda
yapitin modern mi, klasik mi hangi sinifa dahil oldugunu belirlemede rol oynadigini ifade
eder (Ering, 2013, s. 22). Kaplanoglu'nun film biciminin bu yoniiyle gelenekselin diginda
sekillendigini s0ylemek miimkiindiir. Bu bakimdan klasik sinema anlayisina mesafeli olan
Tarkovski gibi yonetmenlerle yolu kesismektedir. Ancak Kaplanoglu'nun yakin durdugu
yonetmenleri izlerken kendi 6zgiin anlayisim da korur. Oncelikle filmlerini iiretirken kendi
kiiltiiriinii referans alarak bunu gerceklestirir. Saydam, Kaplanoglu’nun kendi iilkesinin
kiiltiirel zenginliginden beslenerek kendi film bicimini olusturdugunu ifade eder (Saydam,
2010, s. 59). Boylece Kaplanoglu kendinden olana kamerasini ¢evirerek, kendi sinema
dilini meydana getirir. Kendi kiiltiiriine yabancilik gostermeyen ve bu kiiltiirle kendi
sinema dilini sekillendirmeye calisir. Kaplanoglu’na gore, bir sinemacidan etkilenmenin
miimkiin olabilecegini ancak kendi kiiltiiriinii de g6zetmesi gerektigini vurgular (Kaplanoglu,
2017, s. 268). Bu dogrultuda, Kaplanoglu pergelin bir ayagiyla kendi 6ziine sadik kalarak
diger ayagiyla da usta yonetmenlerden beslenmeyi de gdz ardi etmeyen bir film anlayisini
gelistirmeyi bagsarmugtr.

2.4.5. Kaplanoglu Sinemasinda Tekrarlanan Motifler

Kaplanoglu’nun sinemasiin dili baglaminda filmlerinde benzer bir yapinin tek-
rarlandig1 goriilmektedir. Yonetmen filmlerinde bazi motiflere sikca yer verir. “Yusuf
Uclemesi’nde tekrarlanan motifler degerlendirildiginde riiya, yilan, elektrik, babanin
yoklugu, siir, tagra vb. unsurlarin yer aldigi soylenebilir. Bal filminde tekrarlanan riiya
sahneleri Bugday filminde de goriiliir. Bu yoniiyle riiya olgusu Kaplanoglu filmlerinin
onemli bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Bugday filminde doga, uyku, ates, bugday,
su, toprak vb. ogeler tekrarlanan motifler arasinda yer alir. Bal filmi 6zelinde ise riiya
sahneleri ¢okca tekrarlanan 6geler olarak sunulmaktadir. Yumurta, Bal, Bugday filmlerinde
Kaplanoglu, riiya sahnelerine yer verir. Riiya sahneleri Kaplanoglu filmlerinin tinsel diizlemi

baglaminda kullanilmaktadir. Ornegin, Kaplanoglu Bal filmindeki Yusuf’un odalarda
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gezindigi cekimleri gercek ile riiya, riiya ile gercek, mekén icinde mekéan olarak tasarladigini
ve bu ¢ekimlerle alemlerin i¢ ice karigsmasini anlatmak istedigini ifade eder (Kaplanoglu,
2017, s. 226). Bu tinsel alan Kaplanoglu’nun sinemasinda diger filmlerinde de bagvurulan

genel bir egilim olarak goriilmektedir.

“Yusuf Uglemesi”’nde tekrarlanan bagka bir 6ge ise elektrik unsuru ile ilgilidir.
Kaplanoglu “Yusuf Uglemesi”nin her ii¢ filminde de elektrikle ilgili konularin oldugunu
ve bu 151k agma kapama konusunu babanin varlig1 ve yoklugu ya da yasamin riiya ve
gergekle iliskisi baglaminda diisiindiigiinii soyler (Kaplanoglu, 2017, s. 232-233). Buna
iliskin olarak elektrik unsuru her ii¢ filmi de birbirine baglayan bir nitelige doniisiir. Bal
filminde ve Siit filminde Yusuf’un lambay1 art arda kapatip agmasi her iki filmde de gosterilir.
Yumurta filminde ise elektrigin gitmesi ile bir usta eve gelir ve elektrik arizasini tamir
eder. Bu tekrarlanan motifler diginda ”Yusuf Uglemesi”nde babanin yoklugu, doga, yilan,
yumurta, siit, bal unsurlar1 ve epilepsi krizi gibi 6geler filmden filme degiskenlik gosterse
de tekrarlanan motifler olarak gozlenmektedir.

2.4.6. “Yusuf Uclemesi” Filmlerinde Benzerlikler ve Farkhhklar

“Yusuf Uglemesi” filmlerinin her filminde mekanlar, karakterler, karakterlerin ruh
halleri, karakterlerin yaptig1 isler, karakterlerin degiskenligi baz1 farkliklar gosterebilmekte-
dir. Bu farkliliklar yonetmenin bilingli bir tercihi olarak diisiiniilebilir. Kaplanoglu, “Yusuf
Uclemesi”’nde karakterlerin ortak yonii oldugu gibi farhiliklarinda yer aldig1 ve ayn1 zamanda
ayr1 ayr1 bagimsiz filmler olarak da izlenebildigini amacladigini ifade eder (Kaplanoglu,
2017, s. 236). Ornegin, Bal filmindeki baba ya da anne karakterinin devamlilig1 Siit filminde
degiskenlik gosterir. Ya da Bal filmindeki kasabanin dokusu ile Yumurta filmindeki kasaba
aym bicimde sunulmaz. Aym1 zamanda “Yusuf Uclemesi” filminde hem bagimsiz olarak
ya da her iiciinde de tekrarlanan ¢okca benzerlikler bulunmaktadir. Bu dogrultuda Yusuf
ticlemesi hikayelerinin her iiciinde de tasra konu edinir. Bal filminin hikayesi ormanlik
alanlarin oldugu ve daginik bir sekilde evlerin konumlandig1 daglik alanlarda gecer. Atilla
Dorsay, Bal filminin Karadeniz ormanlarina dayanan ve kdydeki hayat1 anlatan bir yapida
oldugunu ifade eder (Dorsay, 2020, s. 191) Yusuf’un ¢ocukluk doneminin anlatildigi bu

filmin ardindan Siit filminde Yusuf genc bir birey olarak yine tagrada yasamaktadir. Yusuf’un
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olgunlastig1 Yumurta filminde ise Yusuf biiyiik bir sehirde yasamaktadir ancak, annesinin
Oliim haberini alinca kasabaya doner. Boylece hikdye kasabada devam eder. Tasra bu ii¢

filmde de hikayenin merkezinde yer alan 6nemli bir unsurdur.

Tasra disinda “Yusuf Uclemesi”’nde siir 6n plana ¢ikan bagka 6nemli bir unsurdur.
Kaplanoglu Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde anlatinin merkezinde yer alan Yusuf
karakterinin siirle ilgilenmesini karakterin hassas duyarlilig ile iliskilendirir (Kaplanoglu,
2017, s. 161). Bu dogrultuda siir unsuru Yusuf’un 6nemli bir yoniinii temsil eder. Yusuf’un
olaylar kargisindaki duyarlilig1, naif kisiligi siirle pekistirilir. “Yusuf Uglemesi”’nde Yusuf’un
siirle bagi, kiigiik yasta baslar. Bu baglamda Bal filminde Yusuf’un siirle baglantisina
deginilir. Szt filminde daha olgun bir yasta olan Yusuf siirle ilgisini devam ettirir. Yusuf
dergilere siirler yazmaktadir. Buna iligkin, Yusuf’un siirle bag: her iki filmde de somut

olarak karakterin 6nemli bir 6zelligi olarak yansitilir.

Kaplanoglu sinemasinin dili ve bi¢imi hakikate ulasma amaci dogrultusunda
sekillenmektedir. Kaplanoglu filmlerindeki sinematografi, mizansen, ses, kurgu gibi stilistik
ozellikler ve anlat1 hakikatle iligkili bicimde sekillenir. Bu baglamda yonetmenin iislubu tipki
bir meditasyon gibi sakin ve dinginligi referans alarak olugsmaktadir. Kaplanoglu bu amaca
yonelik sinemanin olanaklarini kullanir. Buna iligskin olarak filmleri yavas tempoda ilerler.
Filmin atmosferi bu dogrultuda insa edilir. Bu baglamda yonetmen i¢in énemli olan sadelik,
dogallik, gerceklik ve bunlarin 6tesinde hakikat arayisinin filmlerinde yansitilmasidir.

2.5. Kaplanoglu Sinemasina Iliskin Cahsmalarin Degerlendirilmesi

Kaplanoglu sinemast kapsaminda bircok arastirma yayinlanmistir. Kaplanoglu
sinemasi {izerine yapilan tez calismalar1 sunlardir: “Semih Kaplanoglu Sinemasinda Yerlilik
Diigiincesi” (Sofuoglu, 2024), bu calisma Kaplanoglu sinemasinda yerlilik diislincesini
ele alir ve Baglilik Hasan filmini yerlilik baglaminda incelemektedir. Semih Kaplanoglu
Filmlerindeki Kadin Temsillerinin Feminist Elestirel Bakis Cercevesinde Degerlendirilmesi
(Kaya, 2023), bu calisma Yumurta, Siit ve Bal filmlerini feminist elestirel yaklagimla
incelemektedir. Giiclii kadin ya da degersizlestirilen kadin vb. konulara deginilmektedir.
Film Dilinin Tamamlayicis1 Olarak Afigler: Minimalist Sinema ve Semih Kaplanoglu

Ornegi (Firat, 2021), bu calismada Kaplanoglu sinemasinin afigleri gostergebilimsel
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yontemle analiz edilmektedir. Semih Kaplanoglu Sinemasinda Sinematografi (Yilmaz,
2021), bu ¢alismada Kaplanoglu’nun sinematografi iislubu, anlam iiretimi ve diisiinsel ve
manevi yapisi incelenmektedir. Semih Kaplanoglu Sinemasinda Varolussal izlekler (Diril,
2020), bu caligmada Kaplanoglu’nun filmleri varoluscu felsefe baglaminda incelenmektedir.
Sinemada Gergeklik Algis1 ve Tasavvuf Iliskisi (Semih Kaplanoglu Sinemasi) (Dargin,
2016), tasavvuf ve sinema iligkisi baglaminda Yumurta, Siit ve Bal filmleri incelenmektedir.
Bu caligmada, kurgu baglaminda detayl bir degerlendirmeye yer verilmemekle birlikte
zamansal eksiltmelerin, devamlili§in ve yer yer cekim siirelerinin aktarildif1 gézlenmektedir.
Semih Kaplanoglu Sinemas: Uzerine Sosyolojik Bir Deneme (Gergerlioglu, 2013), bu
calisma Kaplanoglu sinemasi iizerine kimlik, zihniyet ve hayat tarzlarin1 konu edinen bir
incelemeyi kapsamaktadir. Semih Kaplanoglu Sinemasinda Metafor Kullanim1 (Ak, 2012),
Kaplanoglu sinemasinda yer alan meteforlar bu ¢alismanin cercevesini belirlemektedir.
Manevi Gergekcilik Sinema Dili ve Semih Kaplanoglu Sinemasi (Toraman, 2011), manevi
gerceklik ve Kaplanoglu'nun sinema dili {izerine bir ¢calismay1 icermektedir. Daha ¢ok anlati
yapisi calismanin merkezinde yer almaktadir. Sinema ve Yiice: Semih Kaplanoglu Sinemasi
Ornegi (Demir, 2022), bu calismada askin ve yiice kavramlari cercevesinde Kaplanoglu
filmleri degerlendirilmektedir. Mimari Imgelerin Sinema Filmlerinde Yarattig1 Etkiler:
Semih Kaplanoglu'nun Yusuf Uglemesi Uzerinden Inceleme (Das, 2019), bu ¢alisma
Yumurta, Siit ve Bal filmlerinin mimarlik iligkisini incelemektedir. Tiirk Sinemasinda
Riiyalar: Semih Kaplanoglu’nun Bal-Siit-Yumurta Uglemesi (Kiraz, 2016), bu ¢alisma
rliyalarin, kiiltiirel, dini ve bilimsel baglamda incelenmesini icermektedir. Bagimsiz Sinema
ve Semih Kaplanoglu Yusuf Uclemesi”nin V. Propp Agisindan Coziimlemesi, (Polat,
2014) bu ¢alisma Yumurta, Siit ve Bal filmleri ile Propp’un masal ¢oziimlemesi iliskisini
incelemektedir. Bu baglamda Kaplanoglu sinemasi iizerine bircok ¢caligma yapilmistir, ancak
“Semih Kaplanoglu Sinemasinda Kurgu; Bicim Baglaminda Yusuf Uclemesi’nin Analizi”
baglikli ya da benzer icerige sahip bir calismanin olmadig: yapilan arastirmalarda tespit

edilmektedir.

Bilimsel aragtirma makalelerinde de “Semih Kaplanoglu Sinemasinda Kurgu; Bicim
Baglaminda Yusuf Uclemesi’nin Analizi” bashikli ¢alismaya benzer icerie sahip bir

calismanin olmadig1 gézlenmektedir. Buna iliskin Semih Kaplanoglu sinemasi iizerine
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bilimsel arastirma makaleleri su bagliklardan olusmaktadir. Semih Kaplanoglu’nun Yumurta
(2007), Siit (2008) ve Bal (2010) Uclemesinde Minimalizm (Yal¢in, 2019), bu ¢alisma
icerik ve bicim yoniinden minimalist sinema anlayis1 baglaminda Yumurta, Siit ve Bal
filmlerinin incelenmesini icermektedir. “Semih Kaplanoglu Sinemasinda Goriintii Yonetimi
ve Gorsel Dilin Araladigi Anlam Katmanlar1” (Yilmaz, 2023), bu calismada Yumurta,
Stit, Bal ve Bugday filmlerinde sinematografik iislup ve goriintii dilinin yapisi kare
kare analiz yontemi ile incelenmektedir. Semih Kaplanoglu Sinemasinda Varolugsculugun
Izleri: Bugday Filmi Uzerine Estetik ve Felsefi Bir Okuma (Diril & Tekdemir & Bigen,
2025), Semih Kaplanoglu Sinemasinda Hakikat Arayisinin Bugday Filmi Uzerinden
Okunmasi (Ozgmar, 2019), Sinemada Neo Formalist Yaklagima Sahip Bir Film Incelemesi:
“Bugday Filmi” (Toker, 2024), bu ii¢c calisma Bugday filmi ile sinirlandirilmaktadir.
Bu calismalar Yumurta, Siit ve Bal filmlerini kapsamamaktadir. Tiirk Sinemasinda iki
Farkli Deneme: Dervig Zaim ve Semih Kaplanoglu Sinemasinda Dil Arayiglar1 (S6zen,
M. 2010), bu calismada iki yonetmenin film {iislubu 6zellikle sinematografik agidan
degerlendirilmektedir. Tiirk Sinemasinda Riiya Gercegi, Semih Kaplanoglu ve Yusuf
Uclemesi (Séylemez, 2014), bu calismada psikanalitik baglamda “Yusuf Uclemesi” filmleri
incelenmektedir. Yeni Tiirk Sinemasinda Deger Arayislar: Degerleri Kesfetmek (Ates,
2023), bu ¢alisma Semih Kaplanoglu ve Dervis Zaim’in modernizme kars1 gelistirdikleri
yaklagimlar1 incelemektedir. 2000’ 1er Tiirk Sinemasinda Aidiyetsiz Kent Istanbul (Balci,
2019), bu calismada sinematografik baglamda kare kare ¢6ziimleme teknigi kullanilirken,
bir¢ok yonetmenle birlikte Kaplanoglu sinemasi da incelenmektedir. Ancak Kaplanoglu’nun
sinemasinda sadece Melegin Diisiisii filmi yer almaktadir. Neden Tarkovski Olmak Istiyoruz?
2000 Sonrast Tiirkiye Sinemasindaki Ruhani Egilimler (Koprii, 2020), bu calismada
Tarkovsky’nin Tiirkiye sinemasindaki etkileri tartistlmaktadir. Ozellikle Kaplanoglu’nun
Bugday filmi bu calismanin merkezinde yer almaktadir. Yemegin Sosyal ve Kiiltiirel
Temsil Giiciiniin Sinemadaki Yansimasi: Yusuf Uglemesi Filmlerindeki Yemek Sahneleri
Uzerine Semiyotik Bir Inceleme (Giiler & Pazar, 2025). Bu calismada yemek ve sofra
sahnelerinin filmlerde iletilen mesajlardaki gorevi Yumurta, Siit ve Bal filmleri ¢ercevesinde
incelenmektedir. Semih Kaplanoglu'nun Yusuf U¢lemesi’nde Zaman ve Mekan Algisi, (Das,

Cetin, 2019), bu calismada Anadolu’daki kiiltiirel ve sosyal yapt mekéan ve zaman baglaminda
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degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda yayinlanmig bilimsel arastirma makalelerinin genel
cercevesinin “Semih Kaplanoglu Sinemasinda Kurgu: Bicim Baglaminda Yusuf Uglemesinin

Analizi” baglikli calisma ile iceriklerinin ayristig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Onceki ¢alismalar kapsaminda yapilan incelemede “Semih Kaplanoglu Sinemasinda
Kurgu: Bigim Baglaminda Yusuf Uglemesinin Analizi” gergevesinde bir ¢aligmanin
olmadig1 ancak, kurgu ile baglantili kismi degerlendirmelerin bazi caligmalarda yer aldig1
gozlenmektedir. Ornegin, Hasan Hiiseyin Toydemir (2018), “Auteur Teorisi Cergevesinde
Semih Kaplanoglu Filmlerinin Analizi” baglikl1 bir tez ¢aligmasi ile Kaplanoglu sinemasinin
tematik ve bicimsel biitiinliigii elestirel yontemle ele almaktadir. Isik, ses, kamera, karakter,
cerceve dis1 mekan gibi konular, bicimsel kapsamda degerlendirilmektedir. Toydemir,
Bal filminde Yakup’un agaca tirmanma sahnesinde kurgu unsurlarindan kesme eylemini
incelemektedir. Bal filminde zamansal atlama, 6znel ac1, 180 derece kurali vb. unsurlari
ele alirken kismi olarak deginmektedir. Yogunlukla Kaplanoglu’nun 6znel a¢iy1 kesintili
kullandi8im tespitini yapmaktadir ve karakter analizi ¢ergevesinde incelemesine devam
etmektedir (Toydemir, 2018). Bu baglamda Toydemir’in caligmasi hem yontem hem
de kurguya kapsamli deginmediginden bu calismadan ayrigsmaktadir. Toydemir’in tez
calismasina benzer konular ele alan Toydemir ve Enderhan Karako¢’un (2024) caligmasi
olan “Evini arayan yonetmen: Semih Kaplanoglu Filmlerine Auteurist Bir Bakis™ bilimsel

bir makale olarak da yayinlanmigtir.

Hiiseyin Enes Balci, Auteur Kurami Perspektifinden Andrei Tarkovsky ve Semih
Kaplanoglu Sinemas1 Uzerine Karsilagtirmali Analiz (Balc1, 2019) calismasinda Tarkovsky
ve Kaplanoglu’'nun tematik ve bicimsel benzerliklerini incelemektedir. Tarkovsky ve
Kaplanoglu filmleri hem tematik hem de bi¢cimsel yonden karsilastirilmaktadir. Balc sadece
kurgu baglaminda Kaplanoglu sinemasini degerlendirmez. Kamera, 151k, oyunculuk gibi
teknik konularin da analizini de yapmaktadir. Daha genel bir ¢ercevede “Yusuf Uglemesi”
filmlerinde kurgu ile baglantili baz1 bulgulara deginmektedir. Ornegin, Kaplanoglu’nun
filmlerinde yersiz kesmeye bagvurmadigina daha biitiinliiklii bir yapiy1 benimsedigine, kurgu
anlayiginin gergek hayatla ortiistiigiine deginir (Balci, 2019, s. 72). Balci aragtirmasinda, Kap-

lanoglu filmlerini 151k, kamera, oyunculuk ve kurgu baglaminda bi¢cimsel yontemle irdeler
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ancak detayl bir bicimde “Yusuf U¢lemesi” filmlerini kurgu baglaminda incelememektedir.
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3. GEREC ve YONTEM

Bu boliimde arastirmanin analiz yontemi, veri toplama teknigi, aragtirmanin gecerlilik
ve giivenirligine yer verilmektedir.

3.1. Arastirmamn Analiz Yontemi

Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yeri olan “Yusuf Uglemesi” filmlerinden Yumurta
(2007), Siit (2008) ve Bal (2010) filmlerinin belirgin kurgu yapisi ve kurgu yapisinin
islevlerinin nasil kuruldugu calismanin temel problemini olusturmaktadir. Bu baglamda
calisma nitel aragtirma yontemi ile incelenmektedir. Sharan Merriam nitel arastirmayi,
yorumlayici bir arastirma paradigmasi olarak veri derlemek ve incelemek icin uygun bir
yontem seklinde tamimlar (Merriam, 2023, s. 1). Buna iligkin, “Yusuf Uglemesi” filmlerinin

kurgu prensipleri baglaminda yorumlanmasi nitel cercevede incelenmektedir.

2

Bu calisma “Yusuf Uclemesi” filmleri, Bordwell ve Thompson’in “Film Sanati
eserinde yer alan bicimsel analiz yontemi ile degerlendirilmektedir. Buna iligkin olarak bu
calismada “Yusuf Uglemesi” filmlerinde yer alan kurgu dgelerinin olusturdugu bicimsel
yap1 ve bu 6gelerin islevlerinin neler oldugu ortaya konmaktadir. Bu dogrultuda Bordwell
ve Thompson’in kurgu baglaminda bigcimsel yaklasimi onem kazanmaktadir. Bordwell
ve Thompson kurgu sanatinin ilkelerini, ¢esitli film Ornekleri ile bicimsel baglamda
degerlendirirken, film kurgusunun boyutlari, devamlilik kurgusu ve ses tekniklerine “Film
Sanat1” eserinde yer vermektedir. Ad1 gegen eserde yer alan kurgu unsurlari film ornekleri
iizerinden bicimsel baglamda detayl bir gekilde incelenmektedir. Serhat Serter’e gore,
“Film Sanat1” eserinde Bordwell ve Thompson’in filmler {izerinden bicemi meydana getiren
0geleri inceledigini, ne amacgla ve nasil kullanildiklarini arastirdigini ifade eder (Serter,
2005, s. 12-13). Bordwell ve Thompson “Cekimi Cekime Baglamak: Kurgu” baglig1 altinda,
kurgu unsurlarinin bicimini cesitli filmlerden kareler gostererek sekiller lizerinden analiz
eder ve ornek filmler {izerinden kurgu unsurlarinin islevlerini de ortaya ¢ikarir (Bordwell &
Thompson, 2010, s. 223-268). Bu cercevede Bordwell ve Thompson’in kullandig1 bigimsel
analiz yonteminin “Yusuf Uglemesi” filmlerinin kurgu baglaminda incelenmesine temel

olusturmasinin uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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Bicimsel yontem sanatin her alanina uygulanabilen metodolojik bir yaklagimdir.
Jeremy Glastein bi¢cimsel analizi, tiim sanat eserlerine uygulanabilen ve tespit edilenlerin yazi
diline dokiilmesine olanak taniyan bir uygulama bicimi olarak ifade etmektedir (Glatstein,
2009). Bu baglamda bigimsel olanin sanatla iligkisi onem kazanmaktadir. Susan Sontag,
sanat bir oyuna benzetildigi taktirde bicemin o oyunun kurallarina denk diistiigiinii ifade
eder (Sontag, 1991, s. 40). Bu baglamda oyunun kurallari, sistemli bir yapiya gondermede
bulunur ve bu dogrultuda sanat eserinin belirli kurallar cercevesinde degerlendirilmesi
de miimkiin olmaktadir. Sanat eserinin olanaklarina uygun sekilde bicimsel yonii ortaya
cikarilabilmektedir. Dolayisiyla her sanat eseri gibi bir sinema filminin de bi¢imsel yonii
gozlemlenebilmektedir. Bu dogrultuda sinema filmlerinin bicimle iligkisi cesitli yazarlar
tarafindan vurgulanmaktadir. Bordwell ve Thompson bir filmin tipki sanat eserlerinde oldugu
gibi bicimi oldugunu belirtir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 57). Filmin bi¢imi baglaminda
Robert Kolker, bir filmin yonlerinin tamami bicimsel, yapisal olanla baglantilidir ve anlamin
bicimle aktarildigini, anlam ve duygunun aktarilmasinin ancak bi¢im ile saglanabildigini
ifade eder (Kolker, 2009, s. 65). Sinema filmine dair tiim yonlerinin bi¢imle bagdastirildig:
diisiiniildiigiinde bir filmin sistemli yapisinin anlagilmasinin 6nemi ortaya cikmaktadir.
Buna iligkin olarak bi¢cimin ne oldugu da dnem kazanmaktadir. Bu baglamda Bordwell
ve Thompson bir tanimlamaya bagvurmaktadir. Bordwell ve Thompson bi¢imi 6geler
arasindaki iligkiler sistemi seklinde ifade eder (Bordwell & Thompson, 2010, s. 55). Bu
iligkiler sistemi gézlemlenebilen 6gelerden olugsmaktadir. Ornegin, karakterler, nesnelerin
hareketleri, olaylar, renkler birer 6gedir ve bu 6gelerin iligkisinden filmin bi¢iminin ortaya
ciktig1 anlagilmaktadir. Bu ve benzeri 0geler anlati, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses
tekniklerine bagl olarak cesitli bicimde incelenebilmektedir. Bu teknikler arasinda kurgu,
filmin bi¢imsel yapisini belirlemede 6n plana ¢ikmaktadir. Yildirim, film bi¢iminde etken
olan en 6nemli film araclarindan birinin kurgu oldugunu belirtir (Y1ldirim, 2019, s. 202).
Buna iliskin olarak bu calismada “Yusuf U¢lemesi” filmleri olan “Yumurta”, “Siit” ve “Bal”

filmleri de kurgu teknikleri baglaminda degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.

“Film Sanat1” eserinde film tekniklerini Bordwell ve Thompson dort baslik da ele
almaktadir ve bu teknikleri; mizansen, sinematografi, kurgu ve ses olarak siniflandirmiglardir

(Bordwell & Thompson, 2010, s. 117). Her teknik mutlaka birbiri ile iligkilidir ve ayr1 ayr1
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da incelenebilmektedir. Bordwell ve Thompson bu tekniklerin kendi baslarina bicimsel
bir sistem olusturdugunu ifade etmektedirler (Bordwell & Thompson, 2010, s. 117).
Bagimsiz bir teknik olarak kurgunun bicimsel yapisinin anlasilmasi i¢in oncelikle kurgunun
boyutlarinin nasil bir yontemle analiz edildigini ortaya koymak gerekmektedir. Bordwell
ve Thompson, film kurgusunun boyutlar1 baghig: altinda 4 temel alana deginirler. A ile
B arasindaki grafik iligkileri, A ¢ekimi ile B arasindaki ritmik iligkiler, A ¢cekimi ile B
arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B arasindaki zamansal iligkiler olarak bu alanlar
siiflandirirlar (Bordwell & Thompson, 2010, s. 225). Bordwell ve Thompson siniflandirilan
her kurgu alanim belirli bir yontemle film 6rnekleri ilizerinden aktarirlar. Bordwell ve
Thompson kurgunun bicimsel insasimi ele alirken Oncelikle kurgunun grafiksel iliskisi
ile baglamaktadirlar. Bordwell ve Thompson’a gore, A c¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
grafik iligkileri, aydinlatma, kostiim veya objelerin hareketleri ile olusmaktadir. Ornegin
Alfred Hitchcock’un en 6nemli 6geleri ¢ercevenin merkezine koymasi bu grafiksel iligki ile
ilgilidir. A ¢cekimine ait goriintiiler, renkler ya da hareketler B ¢ekiminin kompozisyonunda
goriilmektedir. Bu teknik grafiksel iligki saglamaktadir. Filmin grafiksel iligkisi analizinde
cekimlerin hangi bicimde kurgulandig1 cekimlerin ayni olmas1 ya da degiskenligi mizansen
ve sinematografiye ait grafik unsurlarinin ¢cekimler arasindaki iligkilerine bakilarak analiz
edilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 225-228). Bu ¢ercevede, A ¢ekimi ile B
cekimi arasindaki grafiksel iligskiler kompozisyonda yer alan renk ya da hareketlerin planlar

arasindaki konumlandirilmasina bakilarak incelemektedir.

Bordwell ve Thompson, kurgunun boyutlar1 olan A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
ritmik iligkileri belirli kurallara gore bir filmde nasil analiz edilecegini Orneklerle
aciklamaktadirlar. Bordwell ve Thompson’a gore, her ¢cekim bir uzunluga sahiptir ve
yonetmen ¢ekim siirelerini denetleyebilmektedir. Siire olarak uzun tutulan ¢ekimler ile
kisa tutulan ¢ekimlerin temposu degismektedir. Bordwell ve Thompson, ¢ekimin kare
sayisina ya da siiresine bakarak ornek bir film iizerinden filmin temposunu analiz ederler
ve yonetmen ritmik olanaklari sabit ve dinamik hiz bi¢ciminde saglayabilir seklinde ifade
ederler (Bordwell & Thompson, 2010, s. 228-231). Buna iligkin, ¢cekimlerin kare sayis1 ya
da stirelerine bakilarak sahnenin temposu ortaya konulabilir. Cekimlerin iligkisinde sabit ya

da dinamik bir diizenin olup olmadig tespit edilebilir ya da ¢cekimlerin 6l¢ek ve siirelerinin
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iligkisine bakilabilmektedir. Bordwell ve Thompson ritmi, cogunlukla ¢ekimin 6lcegi ile
iliskili oldugunu belirtirler (Bordwell & Thompson, 2010, s. 236). Bu baglamda, genel ya

da yakin ¢ekimlerinin siire ile baglantisina bakilarak ritmik sistem ortaya konabilmektedir.

Baska bir boyut olan A ¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki mekansal iligkiler baglaminda
Bordwell ve Thompson kurgunun bir mekana ait iki noktay1 bir araya getirerek ikisi
arasinda bir iliski kurdugunu belirtirler. Goriintiiler farkli yerlerde ¢ekilmis olsa da ayn1
mekana ait goriintiiler olduguna izleyiciler ikna edilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010,
s. 231-232). Bu baglamda, mekana ait parcalar bir araya getirilerek biitlinliik algisinin
olusturulmasi mekansal iligkiler baglaminda degerlendirilir. Ugiincii boyut olan A ¢ekimi
ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iliskilerde ise Bordwell ve Thompson, diizen, siire, siklik
unsurlarim incelemektedirler. Bordwell ve Thompson’a gore, olay orgiisiine baglh olarak
diizen siire ve siklik, 6ykii zamaninin ortaya ¢ikmasinda izleyiciyi yonlendirir. Yonetmen
cekim diizenini 1-2-3 seklindeki bir modelle diizeni sagladig1 gibi diizen, ge¢cmise doniis
ya da ileriye sigrama teknikleri kullanilarak farkli sekillerde de elde edilmektedir. Diizen
disinda zamansal iligkilerin bagka bir unsuru olan siirenin kurgu ile iliskisine deginilir.
Ayrica eksilti ve oOrtiisme kurgusu gibi siire unsuru elemanlar1 incelenmektedir. Eksilti,
bir filmin sahnelerinde gecisler, bos cerceveler ve yerlestirme yontemiyle saglanmaktadir.
Ortiisme kurgusu ise zamanin genisletilebildigi ve bir cekimin sonundaki aksiyonun sonraki
cekimde tekrarlanmasi seklinde ifade edilir. Bir bagka unsur olan siklik ise aksiyonun
birka¢ kez gosterilmesidir. Ayn1 aksiyonu birka¢ farkli acidan gostermek siklik alani
olarak ifade edilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010, s. 233, 234,). Buna iligkin, A
cekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iliskilerinde diizen, siire, siklik iliskileri kurgu
baglaminda ele alinabilmektedir. Anlatinin dogrusal ya da dogrusal olmayan yapisi, tekrar
eden cekimler, zamanin genisletilmesi, eksilti kurgusu gibi zamansal unsurlar kurgu

cercevesinde degerlendirilmektedir.

Devamlilik kurgusu ve alternatifleri bir filmde analiz edilirken 180 derece kural1 ve bu
kuralin ihlali seklindeki yaklagimlarin ele alinmasini icermektedir. Bordwell ve Thompson’a
gore, devamlilik sistemi zamanda, mekanda ve aksiyonda siireklilik saglar. 180 derece cizgisi

yaklasimi ile mekansal devamlilik olusturulmaktadir. Bordwell ve Thompson, cercevelerin
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ayn1 bolgesinde nesnelerin konumlandirilmasi, kargilikli konumlandirilan karakterlerin bakig
uyumlarinin saglanmasi, ¢erceve ici yonelimlerin siirekliligi acisindan 180 derece kuralina
deginerek, mekansal devamliligin prensiplerini agiklamaktadirlar (Bordwell & Thompson,
2010, s. 236-242). Devamlilik kurgusu digsinda devamlilik kurgusunun alternatifleri de
bicimsel baglamda incelenmektedir. Bordwell ve Thompson’a gore, devamlilik kurgusu
alternatifleri, grafiksel, ritmik birlestirmenin kullanilmasini ya da mekénsal ve zamansal
devamsizligin anlatilmasidir. Ritmik ve grafiksel olanaklar, zaman ve mekanin ikinci plana
atildig1 ve grafiksel, ritmik olanaklarin on plana ¢ikarildig1 kurgu olanaklaridir. Ayrica
mekansal ve zamansal devamsizlik da 180 derece kuralinin digina ¢ikilmasina da deginirler
(Bordwell & Thompson, 2010, s. 256-265). Bu baglamda, devamlilik kurgusu alternatifleri
klasik kurgu prensiplerinin disinda gelisen teknikleri kapsamaktadir. Bu ¢calismada yer alan
“Yusuf Uglemesi” filmlerinin incelenmesinde devamlilik kurgusu alternatiflerini iceren

analizler de devamlilik kurgusu baglig1 altinda degerlendirilmektedir.

Devamlilik kurgusunun 6nemli unsurlarindan biri de zamansal devamhliktir. A
cekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkilerdeki gibi diizen, siire, siklik unsurlar
incelenmektedir. Ancak cekimlerin diizen, siire ve siklik iligkisi bu caligsmanin analiz
boliimiinde zamansal iliskiler baglaminda ele alindigindan zamansal devamlilik unsurunda
bu konular digarda tutularak aksiyon uyumu, diegetic ses, zamanin kesintisiz akisi
cercevesinde zamansal devamlilik ele alinmaktadir. Bordwell ve Thompson The Maltese
Falcon (1941) filminin bir sahnesini 6rnek gostererek zamansal devamlilik i¢in ii¢ ipucundan
s0z ederler. Anlatinin yapisinda bogluklarin olmamasi, sahne icerisinde yer alan seslerin
(diegetic ses) meydana getirdigi kesintisiz akig ve aksiyonun diger ¢cekimlerde devam etmesi
olarak bilinen aksiyon uyumu zamansal devamlilik saglamktadir (Bordwell & Thompson,
2010, s. 249). Buna iliskin, zamansal bosluklarin olmamasi, diegetic ses, aksiyon uyumu

cekimler arasinda kesintisiz bir akis saglamaktadir.

Bordwell ve Thompson’un “Film Sanati” eserinde yer alan ses konusu, film
teknikleri i¢cinde bagimsiz bir baglik olarak ele alinmaktadir. Ses teknigi, Bordwell ve
Thompson tarafindan adi gecen eserde detayli olarak aktarilir, ancak bu ¢aligmada kurgu

ile iligkilendirilebilecek belli basl konular ele alinmaktadir. Bordwell ve Thompson’in
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degerlendirdigi, konugma sahnelerinde a¢1 kars1 a¢1 ¢ekimlerle iliskisi olarak ifade edilen
diyalog ortiismesi, oykiide kaynagi belli olan yani diegetic seslerin goriintiilerle iligkisi,
sesin bir sonraki ya da onceki sahnede devam ettirilmesi olan ses kopriisii (Bordwell &
Thompson, 2010, s. 276-296) bu calismada ele alinmaktadir. Bu baglamda kisaca, ses
unsurlarinin bi¢imsel analizi, goriintli ve ses iliskisi ¢ercevesinde ele alinarak kurgu ile
iligkisi degerlendirilmektedir.

3.2. Veri Toplama Teknigi

Bordwell ve Thompson’in kurgu yapisina yonelik aktardiklar: prensipler cercevesinde,
“Yusuf Uclemesi” filmleri olan Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) izlenerek
yonetmenin kurgu yaklasimi ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Grafik, ritim, mekan,
zaman ve devamlilik kurgusu unsurlari, ses ve goriintiiniin kurgu ile iligkisi Bordwell
ve Thompson’in degerlendirme yontemlerine bagh kalinarak filmler analiz edilmektedir. Bu
baglamda her film i¢in ayrintili bir bicimde grafiksel iligski de renk ya da aydinlatma gibi
unsurlarin izi filmlerde takip edilerek ¢ekimler izlenmistir. Cesitli ornekler secilerek gorseller
araciligi ile grafiksel iligskiler degerlendirilmektedir. Ritimsel iliskide, cekim Olcekleri ve
cekimin siireleri ile iligkisi ve cekimlerin temposuna bakilarak filmler detayl ve dikkatli bir
sekilde izlenmig zaman kodlar belirlenerek, ¢ekim gorselleri ve tablolar aracilig ile ritimsel
iligkiler ortaya konmustur. Cekim siireleri saniye tiiriinden ve dijital video oynatici iizerinden
tespit edilmigtir. Ayni bicimde mekansal ve zamansal unsurlarin izi siiriilerek filmler izlenmis
gerekli unsurlar tespit edilerek gorseller araciligl ile ¢aligma yiiriittilmistiir. Devamlilik
kurgusunda ise, 180 derece kurali ve mekénsal ve zamansal devamlilik unsurlarinin izi
stiriilerek filmlerden cesitli 6rnekler secilmis ve detayli bir bicimde sahneler analiz edilmistir.
Goriintiilerin ses ile iligkisinde ise konugmalar, ortam sesleri, ses efektleri, diegetic ses
ve ses kopriisii gibi unsurlarin ortaya konmasi ¢ercevesinde filmler izlenmis ve ”Yusuf
Uclemesi nin belirgin kurgu yapisi analiz edilmistir. Ayrica, arastirmanin gegerlilik ve
giivenirligi acisindan alaninda deneyimli akademisyen ve arastirmacilardan ¢esitli konularda
goriigler alinmig ve gerekli diizeltmeler yapilmistir.

3.3. Arastirmamin Gecerlilik ve Giivenirligi

“Yusuf Uclemesi” filmleri olan Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) bu
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calismanin 6nemli dokiimanlar1 olarak izlenmistir. Veri toplama siirecinde, Bordwel ve
Thompson’in kurgu cercevesinde degerlendirdigi yedi baslik olan A ¢ekimi ile B ¢ekimi
arasindaki grafik iligkileri, A cekimi ile B ¢ekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi
ile B cekimi arasindaki mekansal iliskiler, A cekimi ile B ¢cekimi arasindaki zamansal
iligkiler, mekéansal devamlilik, zamansal devamlilik, ses ve goriintii arasindaki kurgu iligkileri
dogrultusunda filmler biitiinciil olarak izlenirken aynm1 zamanda sistematik bir sekilde
taranmistir. Bu dogrultuda Bal, Siit ve Yumurta filmleri yaklasik olarak 26 farkli giine
yayilan bir siirecte filmlerdeki sahnelerin izi siiriilerek incelenmigtir. Bu dogrultuda her
bagslik i¢in ilgili sahneler kurgu bilesenleri dogrultusunda taranarak veriler elde edilmistir.
Hatal1 olan gorseller tekrar kontrol edilerek diizeltilmistir.Filmler dijital video oynatici
izerinden izlenerek gerekli olan ¢ekimlerin siireleri belirlenmisg ve siireler tekrardan dikkatli
bir sekilde kontrol edilmistir. Bu 6rnekler degerlendirilirken Bordwell ve Thompson’in
“Film Sanat1” eserinde yer alan prensipler cercevesine baglh kalinmstir. Buna iligskin, Yusuf
Uclemesi” filmleri incelenmesinde film kurgusunun boyutlar1, devamlilik kurgusu ve ses
kurgusu teknikleri aragtirmanin amacina uygun bi¢imde kuramsal boyutla kosut bir bigcimde
yiiriitiilmiistiir.

3.4. Calismanin Orneklem Secimi

Bu calismada amacli 6érneklem tercih edilmistir. John Creswell arastirma icin kisi
veya mekéanlarin belirlenmesi, 6rneklemin kim veya ne olabilecegine iliskin tercihlerin
yapilmast gerekir (Creswell, 2013, s. 156) demektedir. Bu arastirmada Kaplanoglu’nun
“Yusuf Uglemesi” filmleri 6rneklem olarak tercih edilmistir. Bir devam niteliginde olan bu
filmler Yumurta, Siit ve Bal’dan olugmaktadir. Bu filmlerin belirgin kurgu yapis1 ve islevleri

bu ¢alismanin merkezinde yer almaktadir.

Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yeri olan “Yusuf U¢lemesi”’nin kurgu baglaminda
bicimsel yoniiniin ortaya konmas1 amag¢lanmaktadir. Bagimsiz sinemacilarin sinema teknik-
leri, klasik tekniklerden farklilik gosterebilmektedir. Bu baglamda bagimsiz sinemacilarin
tekniklerinin irdelenmesi yonetmenlerin stillerinin ortaya konmasi agisindan 6énemlidir.
Tiirkiye’de yonetmen sinemasi ya da bagimsiz sinemacilar olarak degerlendirilebilecek

bir¢ok yonetmen bulunmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu,
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Yesim Ustaoglu, Reha Erdem gibi bircok yonetmen bu kategoride degerlendirilebilir.
Kurgu baglaminda bir¢ok yonetmenin sinemasinin ¢alisildig1 yapilan incelemelerde ortaya
cikmaktadir. Ancak Kaplanoglu sinemasinin bu baglamda kapsamli olarak incelenmedigi,
onceki calismalar kisminda deginildigi sekliyle literatiirde bir eksiklik oldugu tespit
edilmektedir. Bu dogrultuda diger bagimsiz sinemacilar gibi Kaplanoglu’nun sinemasinin

da kurgu baglaminda ¢alisilmasi 6nem arz etmektedir.

Kaplanoglu’nun filmografisinde, Herkes Kendi Evinde (2001), Diisen Melekler
(2004), Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010), Bugday (2017), Baglilik Asli (2019),
Baghlik Hasan (2021) yer almaktadir. Kaplanoglu’nun filmleri arasindan “Yusuf Uglemesi”
olan, Yumurta, Siit ve Bal ¢alismanin 6rneklemi olarak secilmistir. Bu filmler yonetmenin
devamlilik arz eden ilk licleme caligmasini kapsamaktadir ve bu filmlerin Kaplanoglu’nun
sinemasinda 6nemli bir yerde konumlandirildig: diisiiniilmektedir. Bu iiclemenin kurgu-
sundaki belirgin yapinin ortaya cikarilmasinin 6nemli oldugu diisiiniildiigiinde, ““Yusuf
Uclemesi’nin 6rneklem olarak secilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

3.5. Calismamin Kapsam ve Simirhiklar

Kaplanoglu kendi sinema tarzini olusturmus bagimsiz yonetmenlerden birisidir.
Kaplanoglu’nun film stilini ortaya koyan cesitli calismalar bulunmaktadir. Ancak yonetmenin
filmlerine dair kurgu baglaminda calisilmis herhangi kapsamli bir caligma bulunmamaktadir.
Bu dogrultuda yonetmenin film stilinin bir boyutu olan kurgunun c¢alisilmas1 6nem arz
etmektedir. Ayrica yonetmenin filmleri arasinda “Yusuf Uclemesi”nin 6zel bir konumu
bulunmaktadir. Heniiz tamamlanmamis olan “Baglilik Uglemesi” disarda tutuldugu taktirde
“Yusuf Uglemesi” anlat1 ve stil bakimindan bir devamlilik arz etmektedir. Ayrica “Yusuf
Uclemesi”nin” kurgu yapisinin ortaya konmasi yonetmenin belirli bir donemine de 151k
tutacag diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, Kaplanoglu sinemasinda “Yusuf U¢lemesi” olarak
bilinen Yumurta, Siit ve Bal filmlerinin kurgu baglaminda bi¢imsel olarak incelenmesi bu
calismanin kapsamini olusturmaktadir. Kaplanoglu’nun yonetmenligini yaptig1 bircok film
bulunmaktadir. Herkes Kendi Evinde (2001), Diisen Melekler (2004), Bugday (2017),
Baghilik Asli (2019), Baglhilik Hasan (2021) ve “Yusuf Uglemesi” olan Yumurta (2007),
Stit (2008) ve Bal (2010), Kaplanoglu’nun filmografisinde yer almaktadir. Herkes Kendi
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Evinde, Diisen Melekler, Bugday, Baglilik Asli, Baglilik Hasan bu ¢alismanin kapsami
disinda tutulmaktadir. Bu caligmada sadece “Yusuf iliclemesi” olarak bilinen Yumurta, Stit
ve Bal filmleri ile ¢alisma sinirlandirilmaktadir. Film kurgusunun boyutlari, devamlilik
kurgusu, ses kurgusu vb. icerikler calismanin temelini olusturmaktadir. “Yusuf Uclemesi”

filmleri bu temelde bi¢imsel yontemle incelenmektedir
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4. BULGULAR

Bu boliimde, Yumurta, Siit ve Bal filmleri Bordwell ve Thompson’in bigimsel
yontemi baglaminda incelenmektedir. Buna iligkin filmler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
grafik iligkiler, A ¢ekimi ile B cekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢cekimi
arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler, meké&nsal
devamlilik, zamansal devamlilik, goriintii ve ses arasindaki kurgu iligkileri ¢ercevesinde
degerlendirilmektedir.

4.1. Yumurta Filminin Kurgu Baglaminda Bicimsel Analizi ve Bulgulari

Yumurta filmi, kurgu baglaminda bicimsel analizi; A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
grafik iligkileri, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢cekimi
arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler, mekansal
devamlilik, zamansal devamlilik ve ayrica goriintii ve ses arasindaki kurgu iligkileri
cercevesinde incelenmektedir.

4.1.1. Yumurta Filminin Konusu

Yusuf annesinin yasadig1 kasabadan uzak bir yerde Istanbul’da bir kitapevinde
caligmaktadir. Yusuf, annesinin 6ldiigiiniin haberini alir ve annesinin yasadig1 kasabaya
doner. Annesinin cenaze merasiminin ardindan annesinin yasadigi eve gelir ve Ayla ile
karsilagir. Yusuf, Ayla ile tanistiktan sonra annesinin bir adak soziiniin oldugunu 6grenir ve
Ayla ile bu sozii gerceklestirmek icin bir yolculuga ¢ikarlar. Yusuf, annesinin soziinii yerine
getirerek amacina ulasir. Bundan sonra Istanbul’a gitmek icin yola cikar ancak gece aractan
indigi ve gezindigi esnada bir kopegin saldirisina ugrar. Kopek, Yusuf’u yere disiiriir. Kopek
saatlerce Yusuf’un baginda bekler. Sabah oldugunda kopek, Yusuf’un yaninda degildir.
Yusuf oradan uzaklasir ve bu olaydan sonra Yusuf’un Istanbul’a gitmedigi ve Ayla’nin
yanina yani annesinin evine geri dondiigii anlasilir.

4.1.2. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Grafik Iliskileri

Film kurgusunun boyutlarindan biri olan A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik
iligkilerinin Yumurta filminin ¢cekimlerinde belirli bir bicimde uygulandig1 goriilmektedir.

Buna iligkin sekil, renk, aydinlatma vb. 6gelerin gorsel siirekliligi grafik iligkileri baglaminda
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ele alindiginda Yumurta filminin bicimsel sistemi ortaya ¢ikmaktadir. Yumurta filminin
bazi ¢cekimlerde grafik iligkileri, goriintiilerde yer alan ayni bicimdeki nesneler ya da renkler
arasinda bir gecig saglayarak iki cekim arasinda bir baglanti meydana getirmektedir. Grafiksel
iliski Yumurta filminde Yusuf’un bulundugu bir odanin penceresini kapatma ¢ekimlerinde
goriilmektedir (sekil 1a, sekil 1b). Yonetmen, i¢ ve dis cekimde pencereyi gostererek, gorsel

benzerlik araciligi ile iki cekim arasinda grafiksel bir uyum meydana getirmektedir.

(a) (b)

Sekil 4.1. (a) Yumurta (2007), Yusuf pencereyi kapatir: (b) Yumurta (2007), Yusuf
pencereyi kapatir, bagka bir ac1

Yusuf eve elektrik tamiri icin bir ustay1 cagirir. Elektrik ustasi sorunu giderdikten
sonra evden ayrilir. Ustanin ayrilisindan sonra Yusuf odanin bir kdsesinde goriiliir. Odanin
penceresi acik kalmigtir ve Yusuf tislidiiglinii hissettiren bir davranis sergiler. Yusuf oturdugu
yerden kalkarak pencereye dogru yonelir. Odanin i¢inden yapilan cekimde Yusuf un
pencereyi kapatma eylemi baslar (sekil 1a). Bir sonraki ¢cekimde kamera evin disinda
konumlandirilmaktadir (sekil 1b). Pencere kapatma eylemi bu dis ¢cekimde de stirdiiriiliir.
Ancak her iki cekimde de pencere goriilmektedir. Gorsel benzerlik dolayisi ile iki ¢ekim
arasinda bir siireklilik meydana gelmektedir. Boylece iki ¢ekim arasinda grafiksel bir uyum
ortaya cikar. Dolayistyla mekéan ve zaman algisinin siirekliligi de grafiksel bir iliskinin

sonucunda ortaya ¢cikmaktadir.

Grafiksel uyum, mekénin tek bir parca halinde algilanmasiyla da iligkilendirilebilir.
Cekimler arasinda gorsel uyum, renkler ve aydinlatma araciligi ile saglandiginda, mekanda
da bir devamlilik iglevi goriir. Buna iliskin, Yumurta filminde kullanilan grafik iligkisi

renklerin ve aydinlatmanin uyumu baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Yusuf ve cocuk karakterin
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bulundugu sahnede renk gecisleri ve kullanilan aydinlatma yapisi bir biitiinliik meydana

getirmektedir (sekil 2a, sekil 2b).

(a) (b)

Sekil 4.2. (a) Yumurta (2007), cocuk merdivenlerde oturmaktadir: (b) Yumurta (2007),
Yusuf’un ¢ocuga bakisi

Yusuf ve ¢cocuk karakterin, Yusuf’un annesinin evinde karsilikli durdugu sahnede,
tanitict cekime yer verilmemesi iki ¢ekim arasindaki grafiksel uyumu 6nemli kilmaktadir. Co-
cuk karakter merdivenin bir basamaginda oturmaktadir (sekil 2a). Hemen karsisinda Yusuf
ayakta beklemektedir (sekil 2b). Iki ¢ekim arasinda hem aydinlatma agisindan hem de renkler
baglaminda bir uyumun oldugu goriilmektedir. Yusuf’un tekli ¢ekimindeki aydinlatma ile
cocuk karakterin ¢ekiminin aydinlatma yapisinda benzerlik oldugu anlagilmaktadir. Ayni
bicimde bu iki ¢ekim arasindaki renk uyumu da grafiksel bir iligkiyi ortaya ¢ikarmaktadir.
Cocuk karakterin saginda arka planda duvarin rengi yesildir (Sekil 2a). Yusuf’un bulundugu
yakin ¢ekimde de ayn1 rengin devami goriilmektedir (sekil 2b). Her iki ¢cekimde kullanilan
ortak renkler bir grafiksel uyum meydana getirmektedir. Boylece karakterlerin bulundugu
mekan her ne kadar ayr1 ayr1 ekrana gelse de cekimler arasindaki grafik iligkileri biitiinliikli

bir yapiy1 meydana getirmektedir.

Yusuf’un kiimes de aradig1 yumurta sahnesindeki ¢ekimler arasinda da renk unsuru

ile ortaya cikan grafiksel bir iligkinin oldugu goriilmektedir (sekil 3a, 3b).
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(a) (b)

Sekil 4.3. (a) Yumurta (2007), Yusuf ve tavuk kiimesi: (b) Yumurta (2007), Yusuf ve tavuk
kiimesi, baska bir ac1

Yusuf, yumurta almak icin kiimese gelir. Kiimesin icine bakar ve kiimeste bir seyler
arar. Bu cekimin goriintiisiinde yesil otlarin yapraklar goriilmektedir (sekil 3a). Bir sonraki
cekimde ise Yusuf etrafina bakinir (sekil 3b). Bu ¢cekimde de yesil otlarin yapraklar: ayni
sekilde goriintiide yer almaktadir. Iki gekim arasinda yer alan yesil renkler bir baglanti
meydana getirmektedir. Grafik uyumunun renklerle saglandigi bu ¢cekimlerde, izleyiciye
mekan algis1 hakkinda ipuglar1 verilmektedir. Burada cekimlerin birbiri ile baglantisini
isaret eden ve ayn1 mekén algisini pekistiren bir yap: ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.3. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Ritmik Tliskiler

Cekimler arasindaki ritmik iligkiler, belirli bir diizen ¢ercevesinde meydana gelen bir
yapiy1 kapsamaktadir. Bu baglamda Yumurta filminde ritimsel yapinin nasil denetlendigi
onem arz etmektedir. Yusuf’un tirag oldugu berber sahnesi yavas bir tempoda aktarilmaktadir

(Sekil 4a-4c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.4. (a) Yumurta (2007), Yusuf ve berber: (b) Yumurta (2007), Yusuf ve berber: (c)
Yumurta (2007), Yusuf yakin ¢ekim, berber diikkan1
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A c¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki ritmik iligkilerde, cekimlerin siire diizeni ve temposu

baglaminda de8erlendirildiginde, berber sahnesinin ¢ekim siireleri sunlardan olugmaktadir.

Cizelge 4.1. Yumurta Filminde Yer Alan Berber Diikkan1 Cekimlerinin Ritimsel Analizi

Cekim Time Code |Time Code

Sekil No Cekimin Icerigi Olcepi Baslangic | Biti Siire
Berber diikkaninda
4a tiras olan Yusuf ve | 00:14:27  |00:14:38 |11 sn.

berber ustasinin
aynadaki yansimasi

Tiras eylemi biter

4b ggfﬁﬁ;i?f T |genel cekim [00:14:38  |00:14:53 |15 sn.
beklemektedir
4c ;fuligiun bekleme yakin ¢ekim [00:14:53 00:15:20 27 sn.

A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki ritmik iligkilerde, ¢cekimlerin siire diizeni ve temposu
baglaminda degerlendirildiginde, berber sahnesinin ¢ekim siireleri sunlardan olugmaktadir.
Berber diikkaninda tirag olan Yusuf ve berber ustasinin aynadaki yansimasi ¢ekiminin
stiresi (Sekil 4a), 11 saniyeden olugmaktadir. Tirag eyleminin bittigi ve Yusuf’un koltukta
bekledigi cekim (Sekil 4b), 15 saniye siirmektedir. Yusuf’un bekleme eyleminin yakin
cekimi (Sekil 4c), 27 saniye siirmektedir. 53 saniye siiren bu ii¢ ¢ekimin yavag bir tempo
algis1 meydana getirdigi soylenebilir. 11, 15, 27 diizeni giderek artan siirelerle belirli bir
oriintii barindirmaktadir. Ancak bu diizenin, sabit ya da giderek azalan siirelerin aksine
temponun diistiigli ve sakinlik algisini pekistirdigi bir yapida sunuldugunu ifade etmek

mimkiindir.

Ritmin vurgu anlarini pekistirmek i¢in kurulan diizenle ilgili olarak Yumurta filminin
sahnelerinde ornekler de bulunmaktadir. Buna iligkin, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
ritmik iligkiler dogrultusunda, Yumurta filminin Yusuf’un elinde diigen kus yumurtasi
cekimi ve gok yiiziinde ucusan kuglarin ¢cekimi arasindaki ritmik iliski degerlendirilebilir

(sekil 5a-5d)
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(c) (d)

Sekil 4.5. (a) Yumurta (2007), Yusuf elinde kus yumurtasini tutar: (b) Yumurta (2007),
Yusuf’un elinden yumurta diiser: (c) Yumurta (2007), gok yiiziinde ucusan kuslar: (d)
Yumurta (2007), Yusuf uyumaktadir

Yusuf mezarliktan ayrilir ve agaclik bir bolgeye gelir. Bir kug yumurtasini avucunda
hareket ettirir (sekil 5a). Kus yumurtas: elinden diiser (sekil 5b) ve gok yiiziinde kaotik
bir bicimde ucusan kuslar goriiniir (sekil 5¢). Ardindan bir agacin altinda uzanmig olan
Yusuf, uykusundan uyanir (sekil 5d). Bu dort ¢cekim anlati itibari ile birbiri ile baglantili
bir yapida sunulmaktadir. Yusuf’un avucunda kug yumurtasinin bulundugu cekimle (sekil
5a), Yusuf’un agacin altinda uyudugu ve uyandigi ¢ekimin arasinda (sekil 5d) iki cekim yer
almaktadir. Bu cekimler (sekil S5b, Sekil 5¢) Yusuf’un elindeki yumurtanin kamera mercegine
dogru diisen goriintiisii ve gok yiizlinde ucusan kuslarin goriintiisiidiir. Bu ¢ekimler olduk¢a
kisa siirelerden meydana gelmektedir. Bu iki ¢ekim arasinda vurgu baglaminda ritmik
bir iligkinin oldugu goriilmektedir. Asagidaki cizelgede bu ¢ekimlerin siire degerleri yer

almaktadir.
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Cizelge 4.2. Yumurta Filminde Yer Alan Yusuf ve Yumurta Cekimlerinin Ritimsel Analizi

. P SN Cekim Time Code [Time Code |..
Sekil No Cekimin Icerigi Olcegi Baslangic  |Bitis Siire
Yusuf’un elinde kus
Sa yumurtast yakin ¢ekim [00:13:17 00:13:23 6 sn.

bulunmaktadir

Yusuf’un elinden

Sb yumurta diiser

yakin ¢ekim [00:13:23 00:13:25 2 sn.

Gokyiiziinde
5c ucusan kuglarin genel cekim [00:13:25 00:13:26 1 sn.
goruntisu

Yusuf agacin
5d altinda uyumaktadir|orta ¢cekim |00:13:26 00:13:40 14 sn.
ve uyanir

Ritmik diizene iliskin ¢ekimler ele alindiginda, Yusuf’un elinde kus yumurtasini
bulundurdugu ¢ekim (sekil 5a), 6 saniyeden olusmaktadir. Yusuf’un agacin altinda uyudugu
ve uyandig1 ¢ekim ise (sekil 5d) 14 saniye siirmektedir. Bu iki cekimde siire dogrultusunda
gozle goriiliir bir fark bulunmaktadir, ancak bu ¢ekimlerin arasinda yer alan ¢ekimler cok
daha kisa bir siirede gerceklesmektedir. Yusuf’un elinden diisen yumurta ¢cekimi yaklagik
2 saniye slirmektedir (sekil 5Sb). Benzer bicimde gokyiiziinde ucusan kuslarin goriintiisii
de yaklagik olarak 1 saniye siirer (sekil 5c). Iki cekimin ortasinda yer alan kisa cekimlerin
siireleri ortalama olarak birbirine esit bir yapida sunulmaktadir. Bu iki ¢cekimin arasinda
ortalama sabit bir ritim oldugu goriiliir ve iki ¢cekimin kisa siirmesi belirli bir durumu
vurgulamak i¢in kullanmildigina isaret etmektedir. Yusuf’un ruh hali, kirilan yumurta ve
ucusan kuslar arasindaki iligki ile anlatildig1 soylenebilir. Bu durumda kisa siiren iki ¢ekimin
islevi ortaya ¢cikmaktadir. Buna iligkin her iki ¢cekimin siiresinin islevi ritmik bir diizen

icerisinde sunulmaktadir.

Yusuf’un epilepsi ndbeti gecirme siirecini aktaran ¢cekimlerin iligkisinde vurgu anlari
kisa cekimlerden olugsmaktadir (Sekil 6f-6h). Yusuf ve urgan biikme ¢ekimlerinin gorselleri

(Sekil 6a-61) ve cizelgesi asagida sunulmaktadir.
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(a) (b) (©) (d)

(e) () (2) (h)

(k)

Sekil 4.6. (a) Yumurta (2007), Yusuf urgan ¢ikriginin bulundugu avluda telefon goriigsmesi
yapmaktadir: (b) Yumurta (2007), Yusuf telefonla goriisme, urganci ve urgan ¢ikrigi: (c)
Yumurta (2007), urganci ve urgan ¢iknigi: (d) Yumurta (2007), Yusuf urgan ¢ikrigini
izlemektedir: (e) Yumurta (2007), urganci ve urgan cikrigi: (f) Yumurta (2007), urganci ve
urgan cikrigi: (g) Yumurta (2007), Yusuf urgan ¢ikrigini izlemektedir: (h) Yumurta (2007),
urgan c¢ikngt: (i) Yumurta (2007), Yusuf epilepsi nobeti: (j) Yumurta (2007), Yusuf epilepsi
nobeti: (k) Yumurta (2007), Yusuf ve ona yardima gelen urganci: (1) Yumurta (2007),
Yusuf ve urganci
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Cizelge 4.3. Yumurta Filminde Yer Alan Yusuf ve Cikrik Cekimlerinin Ritimsel Analizi

Sekil No

Cekimin Icerigi

Cekim
Olcegi

Time Code
Baslangi¢

Time Code
Bitis

Siire

6a

Ik cekimde Yusuf
telefonla konugarak
eski bir yapinin
kapisindan igeri
girer

00:31:02

00:31:34

32 sn.

6b

Yusuf telefonla
gorligme, urganci
ve urgan ¢ikrigi

Yusuf boy
cekim

00:31:34

00:31:47

13 sn.

6¢C

Urganci adamin
¢ikrikla urgan
biikme iginin
goruntiisi

00:31:47

00:31:58

11 sn.

6d

Yusuf ¢ikrikla
urgan biikme
eylemini
izlemektedir

Yusuf orta
cekim

00:31:58

00:32:12

14 sn.

6e

Adam ¢ikrikla
urgan biikmektedir

urganci boy
cekim

00:32:12

00:32:33

21 sn.

6f

Adam ¢ikrikla
urgan biikmektedir

urganci orta
cekim

00:32:33

00:32:39

6 sn.

Cikrikla urgan
biikme eylemini
izleyen Yusuf

Yusuf orta
cekim

00:32:39

00:32:40

1 sn.

6h

Cikrigin
vurgulanmasi

00:32:40

00:32:42

2 sn.

6i

Yusuf’un nébet
gecirip bayilma
eylemi

00:32:42

00:32:57

15 sn.

Yusuf’un yerdeki
goriintiisii ve arka
planda goriilen
urganci

Yusuf yakin
cekim

00:32:57

00:33:48

51 sn.

6k

Urgancinin Yusuf
‘u tagima eylemi

00:33:48

00:34:55

67 sn.

61

Urganci ve
Yusuf’un goriintiisii

00:34:55

00:35:31

36 sn.

Yusuf iistii agik bir avluya gelir. Bir urgancinin urgan biikme eylemini seyreder. Yusuf

daha sonra bir nobet gecirir ve bayilir (Sekil 6a-61). Bu cekimlerin siire iligkisi su yapida

goriilmektedir.
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Ik ¢ekimde Yusuf telefonla konusarak eski bir yapinin kapisindan iceri girer. Telefonla
konustugu bu cekim (Sekil 6a), 32 saniye stirmektedir. Bagka bir acidan Yusuf’un boy ¢ekimi
(Sekil 6b), 13 saniye siirmektedir. Urganct adamin ¢ikrikla urgan biikme isinin goriintiilendigi
cekim (Sekil 6¢), 11saniye siirmektedir. Yusuf, urgan biilkme eylemini izlemektedir ve bu
orta ¢cekim (Sekil 6d), 14 saniye siirmektedir. Adamin ¢ikrikla urgan biiktiigii boy cekimi
(Sekil 6e), 21 saniye siirmektedir. Cikrikla urgan biiken adamin diz cekimi (Sekil 6f), 6
saniye siirer. Cikrikla urgan biikme eylemini izleyen Yusuf’un orta ¢cekimi (Sekil 6g), 1
saniye stirer. Cikrigin vurgulandig: cekim (Sekil 6h), 2 saniye siirmektedir. Yusuf’un nobet
gecirip bayilma eyleminin ¢cekimi (Sekil 6i), 15 saniye siirmektedir. Yusuf’un yerde uzandigi
yakin cekimi ve araka plandaki urgancinin goriintiisii (Sekil 6j), 51 saniye siirmektedir.
Urgancinin Yusuf ‘u tasidigi cekim (Sekil 6k), 67 saniye siirmektedir. Bagka bir agidan

urganci ve Yusuf’un goriintiistiniin bulundugu ¢ekim (Sekil 61), 36 saniye siirmektedir.

Yumurta filminde yer alan Yusuf ve cikrik ¢ekimleri 32, 13, 11, 14, 21, 6, 1, 2, 15,
51, 67, 36 saniye seklinde siirelerden olusmaktadir. Bu ¢ekimlerden 67, 51, 36, 32, 21 diger
cekimlere nazaran uzun, 11, 13, 14, 15 orta uzunlukta, 1, 2, 6 kisa uzunlukta siireleri
icermektedir. Bu sahnenin ¢ekimlerinde vurgulama anlari, kisa ¢cekimlerden meydana
gelmektedir. Yusuf’un ¢ikri8i izledigi ve ¢ikrigin vurgulandigi cekimler olan 6, 1, 2 kisa
cekimlerden olugmaktadir. Bu 6, 1, 2 diizeninin, vurgu anlarindaki gerilimi aktarmak

amaciyla kuruldugu soylenebilir.

Yumurta filminin diigiin etkinligi sahnesinin siireleri degisken bir yapida sunulmakta-
dir (sekil 7a-7j). Bu ¢ekimlerin siireleri karakterlerin hareketlerine gore sekillenmektedir.

Diigiin etkinligi cekimlerinin gorselleri (sekil 7a-7j) ve ¢izelgesi asagida sunulmaktadir.
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(a) (b) (c) (d)

(h)

(1 ()

Sekil 4.7. (a) Yumurta (2007), yoresel dans: (b) Yumurta (2007), yoresel dans1 izleyen Ayla:
(c) Yumurta (2007), yoresel dans: (d) Yumurta (2007), yoresel dansi izleyen Ayla: (e)
Yumurta (2007), yoresel dansi izleyen Yusuf: (f) Yumurta (2007), yoresel dans: (g)
Yumurta (2007), yoresel dans: (h) Yumurta (2007), yoresel dansi izleyen Ayla: (i) Yumurta
(2007), yoresel dansi izleyen Yusuf: (j) Yumurta (2007), yoresel dansi izleyen Ayla
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Cizelge 4.4. Yumurta Filminde Yer Alan Diigiin Etkinligi Cekimlerinin Ritimsel Analizi

Sekil No

Cekimin Icerigi

Cekim
Olcegi

Time Code
Baslangic

Time Code
Bitis

Siire

Ta

Dans alaninda yer
alan bir erkek ve bir
kadinin oynadig1
yOresel dans

orta ¢cekim

01:11:23

01:11:48

25 sn.

7b

Yoresel dansi
izleyen Ayla’nin
gorlntiisu

01:11:48

01:11:55

7 sn.

Tc

Dans alaninda yer
alan bir erkek ve bir
kadinin oynadigi
yoresel dans

genel ¢ekim

01:11:55

01:12:05

10 sn.

7d

Yoresel dansi
izleyen Ayla

Ayla yakin
cekim

01:12:05

01:12:12

7 sn.

Te

Yoresel dansi
izleyen misafirlerin
ve aralarinda arka
planda konumlanan
Yusuf’un goriintiisii

01:12:12

01:12:17

5 sn.

7t

Yoresel dans eden
erkek ve kadinin
gorintiisi

orta cekim

01:12:17

01:12:22

5 sn.

g

Dans alaninda, dans
eden kadinin
goruntiisu

orta cekim

01:12:22

01:12:25

3 sn.

7h

Yoresel dansi
izleyen Ayla’nin
goruntiisi

Ayla yakin
cekim

01:12:25

01:12:32

7 sn.

7i

Yoresel dansi
izleyen misafirlerin
ve aralarinda arka
planda konumlanan
Yusuf’un goriintiisii

01:12:32

01:12:39

7 sn.

7j

Yoresel dansi
izleyen Ayla’nin
goruntisu

Ayla yakin
cekim

01:12:39

01:12:46

7 sn.

Diigiin etkinligi on ¢ekimden olusur. Toplam 83 saniye siiren diigiin etkinliginin
ritimsel yapisi degerlendirildiginde, dans alaninda yer alan orta ¢ekimde goriintiilenen bir

erkek ve bir kadinin oynadig1 yoresel dansin siiresi (sekil 7a), 25 saniye siirmektedir ve bu
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cekim sahnenin en uzun siiresini icermektedir. Bu ¢ekimin ardindan yoresel dans1 izleyen
Ayla’nin goriintiisti ekrana gelir ve bu ¢ekim (sekil 7b), 7 saniye stirmektedir. Yoresel dansin
genel ¢cekimi (sekil 7c), 10 saniye siirmektedir. Yoresel dansi izleyen Ayla’nin yakin plan
cekimi (sekil 7d), 7 saniye siirmektedir. Yoresel dansi izleyen misafirlerin ve aralarinda
arka planda konumlanan Yusuf’un bulundugu c¢ekim (sekil 7e), 5 saniye siirmektedir. Dans
eden erkek ve kadinin orta ¢ekimi (sekil 7f), 5 saniye siirmektedir. Dans eden kadinin orta
cekimi (sekil 7g), 3 saniye siirmektedir. Bu ¢ekim sahnenin en kisa ¢ekimini olusturur.
Sahne icerisinde tekrar bir sekilde gosterilen, yoresel dansi izleyen Aylanin yakin plan
goriintiisiiniin ¢cekimi (sekil 7h), 7 saniye siirmektedir. Yoresel dansi izleyen misafirlerin
ve aralarinda arka planda konumlanan Yusuf’un bulundugu cekim (sekil 7i), 7 saniye
stirmektedir. Sahnenin son ¢ekimi olan, yoresel dansi izleyen Aylanin yakin plan goriintiisii
(sekil 7j), 7 saniye gibi bir siirede ekranda kalmaktadir. Bu cercevede, miizik ve alkig
esliginde siiren diigiin etkinligi kisaca, 25sn. 7 sn. 10 sn. 7 sn. 5 sn. 5 sn. 3 sn. 7 sn. 7 sn.
7sn. gibi bir akig1 icermektedir. Buna iligkin, ilk cekimden itibaren ¢ogunlukla azalan ve
ardindan artip sabitlenen bir siirenin olusturdugu degisken bir yapinin oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ancak bu dogrultuda yonetmenin bu sahnede, ¢cekim siirelerinin yapisinin
degiskenliginin On plana ¢iktig1 bir yapiy1 tercih ettigi goriilmektedir. Sonug olarak, yaklasik
82 saniye siiren ve 10 ¢cekimden olusan diigiin etkinligi sahnesi, diizenli bir ¢ekim siiresinin
azalmasi ya da ¢ekim siirelerinin artmasi gibi bir dinamik yapinin, aksiyonlarin hareketlerine
gore diizenledigi seklinde sdylemek miimkiindiir.

4.1.4. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Mekéansal iliskiler

Iki cekim arasinda mekansal iliski, filmsel mekan baglaminda degerlendirildiginde
filmin kurgusunun alternatif bir bicimde ele alindig1 goriilmektedir. Yusuf ve Ayla’nin adak
icin ¢iktiklar1 yolculukta Yusuf ve Ayla bir otelde kalmaya karar verirler. Bu otel sekansi
filmsel mekan dogrultusunda degerlendirildiginde, sahnede yer alan meké&nin kurgu aracilig1

ile nasil meydana getirildigi anlagilmaktadir (sekil 8a-8c).
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(a) (b) (c)

Sekil 4.8. (a) Yumurta (2007), Ayla duvardaki fotograflara bakmaktadir: (b) Yumurta
(2007), Ayla duvardaki fotograflara bakmaktadir: (c) Yumurta (2007), Ayla oyun alanina
gelir

Otel sahnesinin ilk ¢cekimi Ayla’nin duvarda asili olan ¢erceveli fotograflar: izlemesi ile
baglamaktadir. Ayla sirti kameraya doniik bir sekilde duvardaki fotograflar incelemektedir
(sekil 8a). Bu ¢ekimin ardindan ikinci ¢cekimde Ayla cercevenin 6n planinda orta cekimde
konumlandirilir (sekil 8b). Arka planda otel resepsiyonu goziikmektedir. Bu cekimde Ayla
cercevenin {ist kismina bakmaktadir. Aylanin yanina Yusuf gelir ve bir seyler konugurlar (sekil
8b). Ardindan Yusuf oradan uzaklasir ve Ayla tekrar cercevenin iist kismina bakmaktadir. Bir
onceki cekimde yer alan Ayla ve duvardaki fotograf goriintiisii ve Yusuf’un geldigi ¢cekim
mekanin iki farkli tarafinin gosterildigi cekimlerdir (sekil 8a, sekil 8b). Bu iki ¢ekimin her
birinin birbirinden bagimsiz mekanlar1 kullanarak olusturmak da miimkiindiir. Nitekim
bu mekandan Ayla’nin otelin bagka bir kosesinde yer alan bilardo masalarinin bulundugu
salona gittigi cekim bu dogrultuda degerlendirilmesine daha iyi bir 6rnektir (sekil 8c).
Bu salon, izleyicinin algisinda otelin bir parcas1 gibi goriinmektedir. Ancak bu cekimi
yonetmenin otelin i¢inde ya da otelin disinda bagka bir mekan tasarlayarak da ¢ekebilmesi
miimkiindiir. Ayla’nin fotograf inceleme ¢ekimleri de (sekil 8a-sekil 8b) ayn1 dogrultuda
degerlendirildiginde izleyici, parcalar biitiinlestirerek ayn1 mekén algisina ulasmaktadir.
Buna iligkin, ayn1 mekanin iki farkli cekiminin iligkisi, her iki ¢ekimde de Ayla’nin izleme
eyleminin olmasi ile anlagilmaktadir. Bu cercevede, kurgu olanaklar ile parcalar halindeki
goriintiiler izleyicinin algisinda tamamlanarak biitiinliiklii bir yapiya doniismektedir. Bir
tanitict ¢cekiminin verilmedigi bu sahnede kurgu olanaklari ile mekénsal bir biitiinliigiin

saglandig1 goriilmektedir.

Yumurta filminin tanitic1 cekimle baslayarak diger ¢ekimlerle mekansal biitiinligi

meydana getirdigi ¢cekimlerde filmde yer almaktadir (sekil 9a-9c).
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(a) (b) (c)

Sekil 4.9. (a) Yumurta (2007), Yusuf ve elektrik diikkani, Haluk diikkani kapatmaktadir: (b)
Yumurta (2007), Yusuf’un omuz iistiinden Haluk’un ¢ekimi: (¢) Yumurta (2007), Haluk’un
omuz iistiinden Yusuf’un ¢ekimi

Yumurta filminde Yusuf ve elektrik ustasinin goriistiigii sahne oncecilikle tanitici
cekimle baslamaktadir (sekil 9a). Ardindan karakterlerin omuz {istii orta ¢ekimleri ile
devam ettigi planlarin mekansal biitiinligli sagladig1 goriilmektedir (sekil, 9b, 9¢). Bu
cekimlerde Yusuf’un sokaktan gelisi ve elektrik ustasinin diikkdni kapatma eylemi bir
arada sunulur. Bu genel ¢ekimde mekan biitiin olarak sunulmaktadir ve sonraki ¢ekimin
goriintiilerine bir referans olusturur. Tanitic1 ¢ekimden sonra mekanin her bir alaninin farkl
parcalara boliinmesi genel cekimle bagdastirildigindan, izleyicide biitiinliiklii bir alginin

ortaya ¢cikmasina olanak sagladig: sOylenebilir.

Mekansal biitiinliik karakterin baktig1 yon ve bakilan nesne iliskisinde de ortaya
cikmaktadir. Yusuf’un baktig1 yon ve ardindan gosterilen duvardaki fotograf goriintiisii

arasinda mekansal bir biitiinliik bulunmaktadir (sekil 10a, sekil 10b).

(a) (b)

Sekil 4.10. (a) Yumurta (2007), Yusuf’un annesinin fotografina bakisi: (b) Yumurta (2007),
Yusuf’un annesinin duvarda asili olan cerceveli fotografi

Yusuf’un fotografa bakisi ve duvarda yer alan fotograf goriintiisii, ayn1 mekan algisina
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isaret etmektedir (sekil 10a, sekil 10b). Yusuf’un “hanim ninemi bu?’” dedigi (sekil 10a)
ve fotografin lizerine (sekil 10b) bu konugsmanin bindirildigi a¢i-kars: ac1 seklinde sunulan
iki plan arasinda bir uyumunun ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Bu iki plan arasindaki uyum
izleyici algisinda sekillenmektedir. Boylece Yusuf’un bakigi ve ilgi merkezindeki fotografin
gosterilmesi mekéanda bir biitiinliik algis1 meydana getirmektedir.

4.1.5. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Zamansal iliskiler

Zamansal iliskilerde ¢cekimler arasinda bazi unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu unsurlar
stire, diizen ve siklik olarak ifade edilir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 233). Bu dogrultuda
cekimlerin tekrarina dayali olarak siklik unsuru Yumurta filminde yer almazken, cekimler
diizen baglaminda 1-2-3 biciminde bir dogrusallikla ilerlemektedir. Ornegin, oteldedeki
sahnede Ayla’nin cekimleri, zamansal iligkilerin diizen unsuru baglaminda 1-2-3 seklinde bir
yapiy1 icermektedir (sekil 8a-8c). Ayla otelin resepsiyon boliimiinde duvardaki fotograflara
bakar (sekil 8a). Ayla’nin yanina Yusuf gelir aralarinda bir konugsma gecer (sekil 8b). Daha
sonra Ayla resepsiyon boliimiinden ayrilir ve otelin bagka bir mekaninda goriiliir (sekil
8c). Bu ¢ekimlerin diizeni 1-2-3 biciminde meydana gelmektedir. Buna iligkin, yonetmenin

zamansal diizeni, dogrusal bir ¢izgide sekillenmektedir.

Zamansal iligkilerde siire unsuru goz oniine alindiginda, eksilti kurgusuyla iligkili
olan bos cerceve teknigi, Yumurta filminde kullanilmaktadir. Ayla’nin, Haluk’tan ayrilip
kasabaya yoneldigi ¢cekim ile Aylan’nin kadin arkadas ile konustuklari iki ¢cekim arasinda

bos cerceve tekniginin uygulandigi gozlenmektedir (sekil 11a-11c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.11. (a) Yumurta (2007), Ayla kasabaya doniis: (b) Yumurta (2007), bos cerceve,
sekil a’daki ¢cekimin devamai: (c) Yumurta (2007), Ayla ve kadin arkadasi

Ayla ve erkek arkadagi kasabadan uzak bir mekanda oturmus konusurlar. Daha sonra

iki karakterin ayrildiklar1 goriiliir. Ayla kasabaya dogru giderken bu ¢ekim kesintisiz bir
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bicimde sunulur (sekil 11a). Ayla bu ¢ekimde cercevenin sagina dogru hareket etmektedir.
Ayla bir miiddet sonra ¢erceveden yiiriiyerek cikar. Ayla’nin ¢erceveden cikis1 ve birkag
saniyelik bir bos kadrajin ardindan gece sahnesine ge¢ildigi goriilmektedir (sekil 11b, sekil
11c). Iki komsu cekim arasinda zamansal bir iliski bulunmaktadir. Birinci ¢cekim giindiiz
vaktinde gerceklesirken ikinci ¢cekim de ise gece oldugu goriiliir. Bog kadraj, zamanin
gectigini aktaran bir bicimde sunulmaktadir. Boylece zamanda atlama bos kadraj teknigi ile

pekistirilmektedir.

Eksilti kurgusunun ayn1 sahne icerisinde ve kesme yontemi ile uygulandigi kurgu
bicimi de Yumurta filminin sahnelerinde goriilmektedir. Yusuf’un gittigi avukatlik biirosuna

ait cekimlerin eksilti kurgusu dogrultusunda uygulandigi anlagilmaktadir (sekil 12a-12c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.12. (a) Yumurta (2007), Yusuf avukatlik biirosunda: (b) Yumurta (2007), avukatlik
biirosunda bulunan gorevli: (c) Yumurta (2007), Yusuf ve biiro gorevlisi

Bu ¢ekimlerde Yusuf avukatlik biirosuna gelir ve avukati sorar. Kargisindaki gorevli
avukatin olmadigim Yusuf’a iletir. Yusuf oradan ayrilacakken gorevli yardimci olabilecegini
ifade eder. Yusuf bu teklifi kabul eder ve adamin karsisinda yer alan sandalyede oturarak
yapilacak iglemleri bekler. Bu sahne ii¢ cekimden meydana gelmektedir (sekil 12a-12c).
Birinci ¢cekim, Yusuf’un avukatlik biirosunun kapisindan iceri girdigi ve gorevlinin omuz
listiinden Yusuf’un orta ¢ekiminin goriintiilendigi plan1 olusturmaktadir (sekil 12a). Tkinci
cekimde ise Yusuf’un bir pargasinin ¢ercevede goriindiigii ve gorevlinin boy cekim dlcegi ile
cercevede konumlandirildig: plandan meydana gelmektedir (sekil 12b). Uciincii cekim olan
son ¢cekimde ise Yusuf ve gorevlinin orta ¢ekimi goriintiilenmektedir (sekil 12c¢). Birinci
cekimle ikinci ¢ekim arasinda kesintisiz bir akig diyaloglar aracilig1 ile saglanmaktadir.
Ikinci cekim ile iigiincii cekim arasinda zamanda eksilti yapilarak goriintiilerin kurgulandig:

goriilmektedir (sekil 12b, sekil 12¢). Ikinci cekimde, gorevlinin “buyurun gay ikram edeyim”
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dedigi konugsmadan sonra, Yusuf’un iiclincii cekimde sandalyede oturmus sekilde cay ictigi
goriliir. Yusuf’un yliriiyerek gelip sandalyeye oturmasi eyleminin olmadigi bu ¢ekimler

arasinda zamanda atlama yapilarak bir eksilti kurgusuna bagvuruldugu anlagilmaktadir.

Eksilti kurgusunda, bos kadraj kullanimi1 diginda bagka teknikler de kullanilmaktadir.
Eksilti kurgusunda, farkli bir olayin ¢cekimi de eksiltilen eylemin yerine gegebilir (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 233-234). Bu teknik Yumurta filminde Yusuf ve Haluk’un ¢ekimlerinde
kullanmilmaktadir (sekil 13a-13c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.13. (a) Yumurta (2007), Yusuf ve Haluk, Haluk’un salondan ayrilma eylemi: (b)
Yumurta (2007), Haluk Zehra’nin evinin oniinde yiiriimektedir: (c) Yumurta (2007), Yusuf
pencere kenarinda oturmaktadir

Haluk ve Yusuf salonda ayakta konusmaktadirlar Haluk tamir ettigi elektrigin
iicretini alarak salondan ¢ikar (sekil 13a). Bu cekimden sonra Haluk digarda evin Oniinde
goriiliir (sekil 13b). Haluk biraz yiiriidiikten sonra bekler. Ardindan gelen ¢ekimde Yusuf,
evin bir kosesinde, pencere kenarinda bir sandalyede oturmaktadir (sekil 13c). Yusuf’un
Haluk’la konustugu cekim ile evin bir alaninda sandalyede oturdugu cekim arasinda
yiirlime ¢ekimi bulunmamaktadir (sekil 13a, sekil 13c¢). Yusuf’un evin bagka alanina gegisi
izleyiciye goOsterilmemektedir. Buna iliskin olarak Haluk’un disardaki yiiriime eylemi
(sekil 13b), Yusuf’un yiiriime eyleminin yerine gecer. Boylece bu teknikle izleyicinin
algis1 yonlendirilmektedir. Izleyicinin algisinda olusacak olan aksiyonda eksiltme bu teknik
araciligiyla ortadan kalkmaktadir.

4.1.6. Mekansal Devamlilik

Devamlilik kurgusu, zaman ve mekanda kesintisiz bir akis1 saglamak amaci ile belirli
prensiplere dayandirilmaktadir. A¢i-karsi aci, hareket uyumu, bakis uyumu ve aksiyon

uyumu, mekanin devamliligim saglarken, diizen, siire, siklik ise zamansal devamliligin
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onemli unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yumurta filminin bu baglamda bircok klasik
kurgu prensipleri ile degerlendirilmesi miimkiindiir. Buna iliskin, Yumurta filminde yer

alan ¢ekimler ad1 gecen devamlilik faktorleri ¢ercevesinde ele alinmaktadir.

180 derece kurali, cerceve i¢i yonelimin siirekliligini icermektedir. Cekimlerde aksiyon
aksinin hep ayn tarafindan ¢ekim yapilmasini iceren bu prensibe (Bordwell & Thompson,
2011, s. 236) bagh kalindiginda, cerceveye giris ve cikiglarda bir uyum meydana gelir.
Yumurta filminin cerceve ici yoneliminin bicimsel yapis1 Yusuf’un semt pazarindaki yiiriime

cekimlerinde ortaya ¢ikmaktadir (sekil 14a-14d).

() (d)

Sekil 4.14. (a) Yumurta (2007), Yusuf pazar alaninda gercevenin sagina dogru
yiiriimektedir: (b) Yumurta (2007), Yusuf pazar alaninda ¢ercevenin sagina dogru
yiiriimektedir: (c) Yumurta (2007), Yusuf ¢ercevenin soluna dogru yiiriimektedir: (d)
Yumurta (2007), Yusuf ¢ercevenin sagindan kadraja girer

Yumurta filminde Yusuf’un kasabaya doniis i¢in yaptig1 uzun yolculugun sonunda
kasabaya varmigtir. Ancak evin yolu iizerinde semt pazar1 kuruldugundan yoluna yaya
olarak devam eder. Yusuf aracini park edip annesinin evine dogru yiiriidiigii yiiriime sekansi,
cerceve ici yonelimi dogrultusunda degerlendirildiginde aksiyon aksinin iki farkli sekilde

kuruldugu anlagilmaktadir (sekil 14a, 14c).Birinci aksiyon aksi, Yusuf’un aracinm park edip
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ve aractan cikarak evine dogru yiiriidiigii cekimde kurulmaktadir. Yusuf aragtan indikten
sonraki ilk cekimde (sekil 14a) kurulan aksiyon aksinda hareket cercevenin solundan sagina
dogru gerceklesmektedir (sekil 14a). Bu ilk ¢cekimde Yusuf ¢ercevenin sagina dogru hareket
ederken bir sonraki cekimde de cercevenin sagina dogru hareket eder (sekil 14b). Bu
iki plan arasinda, cerceve ici yonelim baglaminda aks kuralina uyuldugu goriilmektedir.
Ikinci cekimde Yusuf, semt pazarmin baska bir sokagina dogru yiiriir. Yiiriime sekansinin
birinci ve ikinci ¢ekiminde Yusuf’un hareket yonii ayni dogrultuda gerceklesirken, tigiincii
cekiminde yeni bir aksiyon aksi kurulmaktadir. Bu ¢ekimde, ilk iki cekimin tersi bir
yonde kamera konumlandirilmaktadir (sekil 14c). Aksiyon aksinin degistigi bu ligiincii
cekimde Yusuf’un hareket yonii ikinci ¢cekimde dondiigii sokagin devami gibi algilanan
bir bicimde baglamaktadir ve ardindan Yusuf yeni bir sokaga girerek yoluna devam eder.
Yusuf bu {iciincii cekimde ¢ergevenin soluna dogru hareket eder. Her ne kadar cerceve
ici yonelim degisse de Yusuf’un geldigi sokagin gosterilmesi dogrultusunda bu cerceve
ici yonelimin degismesinin (aks atlamas1) herhangi bir kafa karigikligina neden olmadigi
sOylenebilir. Yiiriime sekansinda kurulan ikinci aksiyon aks1 Yusuf’un annesinin evine dogru
yiiriidiigii cekimde de korunur. Yusuf cercevenin sagindan giris yaparak evin dis kapisindan
iceri girer (sekil 14d). Boylece yiiriime sekansi iki defa aksiyon aksinin kuruldugu bir
yapida gerceklesmektedir. Sonug itibari ile bu yiirlime sekansinin ¢ergeve i¢i yoneliminde,
klasik kurgu anlayigina yer yer uyuldugu ancak uyulmadig taktirde ise izleyiciye sokak
donemeclerinin gosterilmesi ile kafa karisikliginin ortadan kalktifi ve bu dogrultuda

mekansal devamliligin korundugu bi¢iminde ifade edilebilir.

Bakis cizgisinin siirekliligi 180 derece kurali ¢cercevesinde degerlendirildiginde,
Yumurta filminde bu kurala yaygin olarak uyuldugu goriilmektedir. Bu prensipte bakis
uyumu temel alinmaktadir. Kargilikli konusan karakterlerin bakiglar1 180 derece kurali
esas almarak gerceklestirilmektedir. Bu uyum, sekil 15a-15c¢ arasindaki gorsellerde

goriilmektedir.
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(a) (b) (c)

Sekil 4.15. (a) Yumurta (2007), Ayla’nin omuz iistiinden Yusuf’un ¢ekimi: (b) Yumurta
(2007), Yusuf’un omuz iistiinden Ayla’nin ¢ekimi: (c) Yumurta (2007), Yusuf ve Ayla ikili
cekim

Yusuf’un Ayla ile konustugu sahnede bakis uyumu, 180 derece kurali esas alinarak
gerceklestirilmektedir. Yusuf ve Ayla’nin evin bir odasinda yan yana koltuklarda oturduklar
konumlar ilk planda oldugu gibi son planda da ikili ¢ekimde goriilmektedir (sekil
15¢). Yusuf cercevenin saginda, Ayla ise cer¢evenin solunda yer almaktadir (sekil 15c).
Buna iligkin olarak omuz iistii cekimlerde Yusuf, Ayla’ya baktiginda cercevenin sagina
bakarken (sekil 15a), Ayla ise Yusuf’a baktifinda ¢ercevenin soluna bakmaktadir (sekil
15b). Karakterlerin mekan igerisindeki konumlarinda bir kere kurulan aks cizgisine diger
cekimlerde de uyuldugu goriiliir. Tiim sahnede yer alan ¢ekimler bir defa kurulan aks ¢izgisi
esasina dayanmaktadir. Bu yonii ile bu sahnenin bicimsel yapisinin klasik kurgu prensibi ile

ortiistiigli ve mekansal devamliligin saglandigi anlagilmaktadir.

180 derece kurali baglaminda degerlendirilebilecek baska bir 6rnek ise 6gretmen ve

Yusuf’un diyaloglu sahnesinde goriilmektedir (sekil 16a-16c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.16. (a) Yumurta (2007), Yusuf ve Giil: (b) Yumurta (2007), Yusuf’un tekli cekimi:
(c) Yumurta (2007), Giil’iin tekli ¢cekimi

Yusuf’un annesinin evinin bir odasinda gecen bu sahnede Yusuf ve 0gretmenin

(Giil) karsilikli konusmalar ikili ve tekli cekimlerden olugsmaktadir (sekil 16a-16¢). Bu
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sahnede tekli ¢cekimler ac1 ve kars1 ac1 biciminde birbirini izler. Bakis uyumunun dikkate
alindig1 bu sahnede 180 derece aks cizgisi dogrultusunda ¢ekimler gerceklestirilmektedir.
Ikili cekimde Yusuf cercevenin saginda, kadin 6gretmen ise cercevenin solunda yer alir
(sekil 16a). Bu konumlar1 her ¢cekimde korunurken, bakig yonleri de sahne siiresince
degismemektedir. Yusuf her zaman cercevenin soluna (sekil 16b), kadin 6gretmen ise
cercevenin her zaman sagina bakmaktadir (sekil 16¢). Bu prensipten hareketle, bu sahnede
karakterlerin her zaman bakis uyumunun ve karakterlerin konumlarinin mekén ig¢indeki
uyumunun korundugu goriilmektedir. Boylece yonetmenin 180 derece kuralina uyarak

mekansal devamlig sagladig: anlasiimaktadir.

Mekénda devamlik cercevesinde aksiyon uyumuna da Yumurta filminde yer verilmek-
tedir. Mekanda devamlilik, iki plan arasinda yer alan aksiyonda uyumu da kapsamaktadir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 240). Iki plan arasindaki hareket iligkisi, Yusuf ve annesinin
bulundugu sahnede yer alan Yusuf’un yakin ¢cekimi ve komsu ¢ekim olan ikili ¢cekimde

ortaya ¢cikmaktadir (sekil 17a, sekil 17b).

(a) (b)

Sekil 4.17. (a) Yumurta (2007), Yusuf vefat eden annesinin yaninda: (b) Yumurta (2007),
Yusuf vefat eden annesinin yaninda

Yusuf, annesinin bulundugu odada bir sandalyede oturmaktadir. Annenin iizerinde
beyaz bir ortii bulunur ve bu ¢ekimde anne arka planda konumlandirilir. Yusuf’un yakin
cekimde konumlandirildigi bu planda Yusuf netsiz goriiniirken, arka plan net olarak sunulur
(sekil 17a). Ardindan Yusuf bakisin1 bagka bir yone ¢evirdiginde, odak Yusuf’un yakin
cekimine kaydirilir. Yusuf, bakisimi tekrar annesine yonelttigi esnada plan degisir (sekil

17b). Boylece Yusuf’un kafa hareketi komsu planda da devam eder. Yakin ¢ekim ve ikili
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cekimden olusan bu iki plan arasinda mekanin kesintisiz bir uyumunun ortaya ¢iktig1 goriiliir.
Klasik kurgu baglaminda, hareketin iki plan arasinda boliistiiriilmesi kesmeyi gizledigi gibi

kesintisiz bir akis ile mekanda bir devamlilik saglar.

Benzer bicimde aksiyonda uyum prensibi mezarlik sahnesinde de goriilmektedir. Bu
sahnede yer alan bir cocugun iki plan arasindaki hareketi, mekénsal bir uyum saglamaktadir

(sekil 18a, sekil 18b).

(a) (b)

Sekil 4.18. (a) Yumurta (2007), cocuk, Zehra’nin mezarini sulamaktadir, uzak ¢ekim: (b)
Yumurta (2007), cocuk, Zehra’nin mezarini1 sulamaktadir, genel ¢cekim

Yusuf’un annesi mezara defnedildikten sonra Yusuf’un yaninda bulunan ¢ocuk,
mezarin iizerine su dokmek i¢cin cesmeden su tagima kabi ile su getirir. Genel planda ¢ocuk,
Yusuf’un bulundugu alana dogru hareket eder. Yusuf annesinin mezar1 baginda ¢omelmis bir
sekilde beklemektedir (sekil 18a). Yusuf’un hareketsiz oldugu planda ¢ocugun hareketinin,
bir sonraki plana gecisi belirleyen temel unsur olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Bir
sonraki planda ¢ocugun hareketi kisa bir siire de olsa devam eder (sekil 18b). iki plan
arasinda gerceklesen bu aksiyon uyumunun mekéansal bir iliskiyi sagladig1 goriiliir. Buna
iliskin olarak bu iki plan arasindaki kesintisiz akigin kesmenin gizlenmesi veya kurgunun
hissedilmemesi ilkesi ile oOrtiistiigii soylenebilir.

4.1.7. Zamansal Devamlihk

Zamansal devamlilik bazi faktorlerle saglanabilir. Bu faktorlerden aksiyon uyumu ve
diegetic ses zamansal devamlilik meydana getirir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 249).
Buna iligkin olarak Yumurta filminde bu faktorlerden ilki olan aksiyon uyumu, Yusuf’un

aracina bindigi ve kapiy1 kapatti§1 cekimlerde gozlenmektedir (sekil 19a, sekil 19b). Bu iki
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cekim arasinda mekansal devamlilik oldugu gibi zamansal devamlilik da ortaya ¢ikmaktadir.

(a) (b)

Sekil 4.19. (a) Yumurta (2007), Yusuf otomobilin kapisimi kapatirken, genel ¢ekim: (b)
Yumurta (2007), Yusuf otomobilin kapisimi kapatirken, orta cekim

Bu cekimlerde Yusuf, aracina binmek i¢in hazirlik yapar. ik cekim genel bir goriintii
ile sunulur. Yusuf aracinin kapisini acarak iceri girer (sekil 19a). Ikinci ¢ekimde Yusuf aracin
icindedir ve bu ¢cekim, orta plan olarak gosterilmektedir (sekil 19b). Yusuf’un birinci cekimde
ara¢ kapisini kapatma eylemi bu ikinci ¢cekimde de devam eder. Burada yer alan aksiyon
iki ¢ekim arasinda boliistiiriilerek iletilmektedir. Buna iligskin olarak iki ¢ekim arasinda
eksilti kurgusuna yer verilmemektedir. Dolayisiyla zamansal bir bosluk bulunmadigindan
kesintisiz bir akis meydana gelmektedir. Bu baglamda, bu iki ¢ekim arasinda aksiyonun

uyumu hem mekénsal hem de zamansal devamlili1 sagladig: goriiliir.

Zamansal devamliligin Yumurta filminde diegetic ses bicimi ile de saglandigi

goriilmektedir (sekil 20a-20d).
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(c) (d)

Sekil 4.20. (a) Yumurta (2007), Yusuf kuyudan ¢ikmaya caligir: (b) Yumurta (2007), kuyu
su tulumu: (¢) Yumurta (2007), kuyunun uzaktan goriintimii: (d) Yumurta (2007), kuyuya
yakin bir yol

Yusuf bir kuyunun i¢inden yukariya dogru tirmanmaya calisir ama kuyudan hi¢bir
sekilde ¢cikamaz (sekil 20a). Yusuf kuyuda bulunan su tulumunun ipini kullanarak yukari
cikmaya c¢alistifi ama basaramadigr goriiliir. Yusuf bu su tulumunun ipini ¢ekistirerek
(sekil 20b) cingirakl sesi ¢cevreye duyurmaya calisir. Bu hareket, kuyu igerisindeki ¢cekimde
gosterildigi gibi dis cekimde de devam eder. Bu dis ¢cekim, genel planda aktarilirken kuyunun
bir detay1 goriilmektedir (sekil 20c). Su tulumun ¢ekistirilerek ¢ikarilan ¢ingirakl sesi, genel
planda kuyu detayinin goriindiigii cekimde de siirmektedir. Bu ¢cekimde Yusuf, “kimse yok
mu?” seklinde seslenir. Bu dis ¢ekimdeki sesler bir sonraki komsu ¢cekimde de devam
etmektedir. Bog bir yolun goriintiisii olan bu ¢ekimde Yusuf’un seslenisi duyulur (sekil 20d).
Kuyunun icinden yapilan su tulumunun ¢ikardigi seslerin dig ¢ekimde devam etmesi ve
ayrica kuyu detayinin goriindiigii genel ¢cekim ile kimsenin olmadig1 yol ¢cekimi arasindaki
Yusuf’un seslenisi, zamansal bir baglanti ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglanti ise diegetic sesler
araciligi ile meydana gelmektedir. Dolayisiyla su tulumunun iple cekistirilerek duyulan

sesler ile Yusuf’un cikardigi sesler ¢cekimler arasinda zamansal bir devamlilik meydana
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getirmektedir.

Klasik kurgu tekniginin mekan ve zamani isleme bicimi belirli prensiplere dayanmak-
tadir. Bu prensiplerde mekan ve zaman algis1 kurgu teknigi ile inga edilebilmektedir. Farkli
mekan ve zamanda ¢ekilen goriintiiler bir araya getirilerek, zaman ve mekén algis1t meydana

getirilir.

Yumurta filminde, mekan ve zamanin kurgu araciligi ile inga edilmesinin yaninda
mekan ve zamanin kesintisiz bir bicimde aktarildig1 plan sekans teknigi de kullanilir (sekil

21a, sekil 21b).

(a) (b)

Sekil 4.21. (a) Yumurta (2007), Zehra’nin tarlada yiirtime cekimi: (b) Yumurta (2007),
Zehra’nin tarlada yiiriime ¢ekimi (a ¢cekiminin devami)

Bu plan sekans teknigi filmin ilk ¢ekiminde kullanilmaktadir. Bu uzun ¢ekim,
Zehra’min yiiriime plani, farkli cekim Olceklerini ve kamera hareketlerini icermektedir. Bu
cekimde Zehra uzak bir noktadan kameraya dogru yiiriiyerek gelir (sekil 21a). Daha sonra
kameranin 6niinde yakin ¢ekim konumundayken bekler ve ardindan yiiriiyerek ¢erceveden
cikar. Kamera yatay cevrinme ile kadinin yiiriidiigii tarafa hareket eder. Zehra bu defa aksi
yonde ylirliyerek kameradan uzaklasir (sekil 21b). Yalnizca bir uzun ¢ekimden olusan bu
sekans, kadinin tamamen uzaklagmasi ile sona erer. Plan sekans tekniginin kullanildig:
bu cekimde mekan ve zaman kesintisiz bir bicimde aktarilmaktadir. Yonetmen kurguya
alternatif bir teknik kullanarak, karakterin hareketini gercek zamanda ve miidahalesiz bir
bicimde sunmaktadir.

4.1.8. Goriintii ve Ses Arasindaki Kurgu iliskisi
Ses unsurlari, goriintiiler arasinda bir devamlilik islevi goriirler. Diyaloglar, miizik,
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ortam sesleri ve ses efektleri iki ¢cekim arasinda bir baglant1 kurar. Yumurta filminde cok
sayida ses ve goriintii iligkisi 6rnegi bulunmaktadir. Filmin ilk ¢cekimi ve film baghiginin

goriintiisiinii bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir (sekil 22a, sekil 22b).

Yumurta

(a) (b)

Sekil 4.22. (a) Yumurta (2007), Zehra agaglara dogru yiiriimektedir: (b) Yumurta (2007),
filmin baghg1

Yusuf’un annesinin (Zehra’nin) yiiriime ¢ekimi ile film baglamaktadir (sekil 22a). Bu
cekimde cesitli sesler goriintiiye eslik eder. Kopeklerin havlama sesleri, kug civiltilari bu
cekimin basat sesleridir. Bu sesler hem mekén hakkinda bilgi sunarken hem de bir sonraki
goriintii ile de baglant1 kurmaktadir. Uzun bir ¢cekimle elde edilmig bu goriintiide Yusuf’un
annesi (Zehra), aga¢lari bulundugu yone doru yiiriiyerek (sekil 22a) goriiniir alandan ¢ikar.
Duyulan ortam sesleri filmin adinin ortaya ¢ikmasi ile de devam eder. Yumurta yazisinin
bulundugu goriintiide yer alan ortam sesleri (sekil 22b) bir 6nceki ¢cekime aittir. Bu ortam
sesleri iki plan arasinda ve filmin biitiinii hakkinda bir cagrisim yapmaktadir. Filmin adinin ve
kus civiltist seslerinin bir arada sunulmasi bir islevi yerine getirmektedir. Filmde yasanacak
olaylarin, seslerin duyuldugu mekanda yani kasabada gececegi ya da ilerde Yusuf’un elinde
bulunan kus yumurtas1 bagina géndermede bulundugu seklinde yorumlanabilir. Nitekim
Yusuf Istanbul’da yasadig1 halde kasabaya geri doner ve asil hikdye burada devam eder. Ses

unsurlar boylelikle iki plan arasinda bir baglant1 kurarak bir iglevi yerine getirmektedir.

Ses unsurlarindan biri olan miizik de tipki ortam sesleri gibi mekansal devamliliga
hizmet etmektedir. Yumurta filminde miizik, iki plan arasinda bir islevi meydana getirir.
Buna iligkin olarak Yusuf ve kitapevine gelen bir kadinin ¢ekimlerinde diegetic miizik

cekimler arasinda mekansal devamlilik saglamaktadir (sekil 23a, sekil 23b).
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(a) (b)

Sekil 4.23. (a) Yumurta (2007), kitapevi, bir kadin kitaplara bakmaktadir: (b) Yumurta
(2007), Yusuf kitapevinde

Yusuf’un kitabevinde bulundugu sahne bircok ¢cekimden olugmaktadir. Bu sahneden
iki komsu cekim gorseller aracilifiyla yukarida sunulmustur (sekil 23a, sekil 23b). Bu
sahnede bir fon miizigi duyulur. Bu ses, 6n planda konumlandirilmis olan miizik aygitindan
gelmektedir. Buna iligkin olarak kaynagi belli olan bu ses yani diegetic miizik, planlar arasin-
da bir kesintisizlik meydana getirmektedir. Bu sahne ¢esitli planlara boliindiigiinden mekan
kurgu aracilig1 ile insa edilmektedir. Kitapevinin farkli alanlar1 cekimlerle parcalandigindan
tek bir mekéan algisinin olugmasi miizik araciligi ile pekistirilmektedir. Boylece ses unsuru

olan miizik, planlar arasinda bir devamlik meydana getirme islevini listlenmektedir.

Ses unsurunun mekanin biitiinliigiinii ve kesintisizligini sagladigi bagka bir 6rnek ise

Yusuf ve Ayla’nin kargilastig1 cekimlerde goriilmektedir (sekil 24a- sekil 24d).
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(a) (b)

(e) (d)

Sekil 4.24. (a) Yumurta (2007), Yusuf Zehra’nin evindeki Ayla ile karsilasmasinin oncesi:
(b) Yumurta (2007), Yusuf, Ayla’y1 izlemektedir: (c) Yumurta (2007), Ayla mutfakta
calisirken Yusuf’u fark eder: (d) Yumurta (2007), Ayla 6n planda Yusuf arka planda goriiliir

Yusuf digardan evin salonuna girdiginde mutfaktan bulagik yikama sesleri duyulur.
Evin salonunda duyulan bu sesler (sekil 24a) birka¢ ¢ekim icerisinde yine devam eder.
Yusuf’un kap1 esiginde durdugu yakin ¢ekimi (sekil 24b), Ayla’nin Yusuf’u fark ettigi yakin
cekimi (sekil 24c) ve Ayla’'min Yusuf’la birlikte cercevede konumlandirildigi bu ¢cekimde
(sekil 24d) su sesi duyulmaktadir. Bu cekimlerde ortam sesi planlar arasinda kesintisiz bir

akig saglayarak zamansal bir devamlilik meydana getirmektedir.

Ses unsurlarinin farkli goriintiiler arasindaki iligkisi, Ayla ve siit saticisinin ¢ekim-
lerinde de goriilmektedir. Iki gekim arasinda bir devamlilik saglayan ses unsuru, Ayla’nin
bulundugu cekim ile siit diiglimii arasinda bir baglant1 kurulmasini saglar (sekil 25a, sekil

25b).
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(a) (b)

Sekil 4.25. (a) Yumurta (2007), Ayla’min ayna karsisindaki hazirligi: (b) Yumurta (2007),
Zehra’nin evinin Oniinde yer alan siitcii ve siit diiglimii

Ayla’nin ayna karsisinda hazirlandig1 ¢ekimde, disaridan geldigi anlasilan bir ses
duyulur (sekil 25a). Bu sesin kaynag1 bir sonraki ¢ekime aittir. Siit saticisinin “Siit, siiiit!”
sesleri, Ayla’nin goriintiisii lizerine bindirilir ve sonraki ¢ekimde bulunan siit giigiimi
arasinda bir baglant1 kurar (sekil 25b). Siit giigiimiiniin bulundugu ¢ekimin ardindan Ayla
stit saticisindan siit alir. Bu iki ¢cekimde (sekil 25a, sekil 25b) ses unsurunun bir islevi
bulunmaktadir. Iki ¢ekim arasinda bir devamlilik olusturan ses unsuru, zamanin ve mekanin

kesintisiz akigin1 pekistirmektedir.

Yumurta filminde ses kopriisiiniin etkili bir sekilde kullanildig1 uygulama bigimi

adaklik koyun ¢ekimlerinde goriilmektedir (sekil 26a, sekil 26b).

(a) (b)

Sekil 4.26. (a) Yumurta (2007), adaklik koyun ve Yusuf: (b) Yumurta (2007), Yusuf ve
kasap.

Yusuf ve Ayla, Zehra’nin adagin1 yerine getirmek i¢in bir koyun satin alirlar. Koyunu

getirdikleri mekanda, Yusuf’un koyunu sakinlestirdigi dis ¢ekimde, zikir sesleri duyulur
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(sekil 26a). Bu seslerin kaynagi bir sonraki ¢cekime aittir. Sonraki ¢cekimde kasap ve Yusuf’un
goriintiisii ekrana gelir (sekil 26b). Ses kopriisiiniin etkin bir sekilde kullanildig1 bu iki
cekim arasinda bir baglanti ortaya ¢ikmaktadir. Buna iliskin ses kopriisii bir sonraki ¢cekim
hakkinda (sekil 26b) bir ipucu vererek bir iglevi yerine getirmektedir.

4.2. Siit Filminin Kurgu Baglaminda Bicimsel Analizi ve Bulgular:

A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki
ritmik iligkiler, A cekimi ile B ¢ekimi arasindaki mekansal iligkiler, A ¢ekimi ile B cekimi
arasindaki zamansal iliskiler, mekansal devamlilik, zamansal devamlilik, goriintii ve ses
arasindaki kurgu iligkileri Szt filmi cercevesinde degerlendirilmektedir.

4.2.1. Siit Filminin Konusu

Stit filmindeki olaylar Ege’nin bir kasabasinda gecer ve film, Yusuf’un annesi
ile yasadiklar sikintilar1 konu edinir. Yusuf ve annesi Zehra siit ve iiriinlerini satarak
gecimini saglamaktadir. Yusuf ve Zehra mahalle pazarinda kendi iirettikleri siit tiriinlerini
satmaya caligirken, Yusuf’un evleri dolasarak da siit satmaya c¢alistigi anlagilmaktadir.
Yusuf ayn1 zamanda siirle de ilgilenir. Yusuf siirlerini gonderdigi derginin eline ulagmasi
icin de cabalamaktadir. Buna iliskin Yusuf kendi yazdig siirleri hakkinda 6gretmeninin
neler diislindiigiinii de merak etmektedir. Ancak Yusuf’un 6gretmeni Yusuf’u pek kayda
almamaktadir. Ayrica Yusuf’un annesinin kasabanin tren garinda ¢alisan gorevliyle de bir
gonil iligkisi bulunmaktadir. Bunlar yasanirken, Yusuf’un askerlige gitmek i¢in muayene
zamami da gelmistir. Yusuf askerlik muayenesi icin Izmir’e gider. Ancak Yusuf’un muayene
sonucu onun istedigi sekilde sonuclanmamstir. Izmir’de bulundugu dénemde bir kitap
evinde bir kadinla tanisir. Kadinla goriismek i¢in bir randevu ayarlar ancak goriisiip
goriismedigi belli olmadan Yusuf’un yasadigi kasabaya geri dondiigii anlagilir. Yusuf’un
Izmir’den dondiigii kasabada gelisen olaylar onu daha da zor bir siirecin i¢ine sokar. Yusuf
evlere siit satmak i¢in gittiginde miisterilerinden olumsuz doniitler almaktadir. Yusuf annesi
Zehra’nin tren garinda caligan bir adamla goniil iligkisinin oldugunu 6grenir ve bu durumdan
oldukc¢a etkilenir. Bu siirecte epilepsi nobeti gecirerek motosikleti ile kaza yapar. Yusuf bu
yasananlarin sonucunda maden igine girer ve orada caligmaya baglar. Gece maden iscilerinin

caligtigi alanda Yusuf’un goriintiisii ile film sona erer.
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4.2.2. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Grafik Iliskileri

Grafiksel iliskiler baglaminda, sekil, renk ya da hareketlercekimler arasinda ya bir
uyumu ya da kontrast bir durumu saglayabilmektedir. Szit filmi grafiksel iligkiler baglaminda
ele alindiginda Yusuf ve bir kadinin kitabevindeki cekimleri kontrast bir yapiy1 icermektedir

(sekil 27a, sekil 27b).

(a) (b)

Sekil 4.27. (a) Siit (2008), Yusuf kitapevinde: (b) Siit (2008), Semra ve Yusuf

Yusuf’un Izmir’de bulundugu dénemde askerlik muayenesinden sonra bir kitap evine
ugrar. Kitapevinin ilk ¢cekiminde Yusuf kitap raflar1 arasindan bir kitap alir (sekil 27a). Bu
cekimde Yusuf yakin ¢cekimde konumlanmaktadir. Kitap evine bir kadin (Semra) gelir. Bu
kadin Yusuf’un dikkatini ¢eker. Kadinin 6n planda oldugu cekimde, Yusuf arka planda
goziikmektedir (sekil 27b). Kitapligin bulundugu konum her iki cekimde de ¢ercevenin
farkli noktalarinda konumlandigindan bir kontrast durum ortaya ¢ikmaktadir. Yusuf’un
on planda bulundugu cekimde kitapliklar ¢cercevenin sol kosesinde yer alirken, kadinin 6n
planda oldugu ¢ekimde ise kitapliklar ¢er¢evenin saginda yer almaktadir. Ancak her iki
cekimde grafiksel kontrast yine de bir grafiksel devamlilik saglamaktadir. Buna iligskin bu
cekimlerdeki grafiksel iligkinin, izleyicinin iki cekimde yer alan kitapligin konumlarinin

karakterlerin dogru algilanmasini saglama iglevini yerine getirdigi sdylenebilir.

Grafiksel iligkiler Siif filminin ¢cekimleri arasinda bir uyumu meydana getirmektedir.
Iki ¢ekim arasinda aydinlatma ile gerceklesen grafiksel uyum, hayvan barinaginda yer alan

cekimler arasinda uygulanmaktadir (sekil 28a, sekil 28b).
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(a) (b)

Sekil 4.28. (a) Siir (2008), hayvan bariagi, Yusuf siit diigiimiine kovayla siit koymaktadir:
(b) Siit (2008), Zehra siit sagmaktadir

Yusuf ve Zehra hayvan barinaginda calismaktadirlar. Yusuf bir kova araciligi ile siitii
bir giigiime bosaltmaktadir (sekil 28a). Anne ise siit sagmaktadir (sekil 28b). Bu iki eylemin
ayni anda goriintiilendigi cekimde Yusuf 6n planda, anne ise arka planda goziikmektedir.
Bu cekimin ardindan annenin siit sagarken ki boy plan1 gériiniir. Iki cekimde de benzer bir
aydinlatma yapist bulunmaktadir. Sahnenin her iki ¢ekiminde de gézlemlenen aydinlatma
bicimi bir uyum meydana getirmektedir. Dolayisiyla hayvan barinaginin los 1s181n1n grafiksel

bir devamlilik iglevini yerine getirdigi diisiiniilmektedir.

Yusuf’un apartmanin kapilarinda dolagip kaplara siit doldurdugu ¢ekimler arasindaki

grafiksel iligki ¢cekimlerin gecislerinde bir uyum meydana getirmektedir (sekil 29a-29c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.29. (a) Siir (2008), Yusuf ve siit alan bir kadin: (b) Siir (2008), tencereye bosaltilan
siit: (c) Szt (2008), Yusuf ve siit alan bir bagka bir kadin

Yusuf elinde siit diigiimii ile apartman dairelerinde siit satmaktadir. Bir kapinin 6niinde
yer alan Yusuf ve bir kadin boy ¢ekim 6l¢eginde goriintiilenir (sekil 29a). Yusuf kadinin
elindeki tencereye siit doldurur. Bu ¢gekimdeki eylem bir sonraki tencereye dolan siit ile devam

eder (sekil 29b). Bu yakin ¢ekimle goriintiilenen tencere ¢ercevede tek basina yer almaktadir.
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Bu yakin ¢ekim sanki bir 6nceki ¢cekime aitmig gibi durmaktadir. Ancak bu tencerenin yakin
cekimi tiglincii cekim olan ve bagka bir dairede yer alan baska bir kadinla baglantilidir (sekil
29c¢). Uciincii cekimde yer alan kadin ve Yusuf orta planda goriintiilenmektedir ve Yusuf
kadinin elindeki tencereye siit doldurmaktadir (sekil 29c). Siitiin her ii¢ cekimde tencerelere
bosaltilmas1 eyleminde tek bir yakin ¢cekim (sekil 29b), iki ¢cekim arasinda grafiksel bir
baglantiy1 meydana getirmektedir. Boylece ¢ekimler arasindaki grafiksel iligkinin nesnelerin
ve eylemlerin uyumu itibari ile bir devamliliga isaret ettigi diisiiniilmektedir.

4.2.3. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Ritmik iliskiler

Siit filminde uygulanan ritmik iligkiler ¢cekimler arasindaki siirelerin birbiri ile
iliskisinde goriilmektedir. Siit filminin sonlarina dogru gelisen ve Yusuf’un istasyon sefinin
aracini takip edip vardig1 gol kenarinda yer alan ¢ekimlerin ritmik yapisi belirli ipuglarini
barindirmaktadir. Cekimlerin siire uzunluklar1 hakkindaki veriler asagidaki cizelgede yer

almaktadir. Bu ¢cekimlerin gorselleri ise sekil 30a’dan 300’ya kadar asagida sunulmaktadir.
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(d) (e) (H

(g) (h) (i)

(m) (n) (0)

Sekil 4.30. (a) Siit (2008), Yusuf sazliklarin bulundugu alana girer: (b) Siit (2008), Yusuf
istasyon sefini aramaktadir: (c) Szt (2008), Yusuf sazliklarin iginde ilerler: (d) Szt (2008),
Yusuf sazliklarin icinde ilerler: (e) Siit (2008), Istasyon sefi sazliklarin iginde ilerler, Yusuf
onu takip eder: (f) Sizit (2008), Silah sesi duyulur ve Yusuf yere egilir: (g) Siit (2008),
sazliklarin i¢inde yer alan civciv: (h) Szt (2008), Yusuf sazliklarin i¢inde: (i) Szt (2008),
istasyon sefi sazliklarin icinde ilerler: (j) Siit (2008), Yusuf sazliklarin iginde ilerler: (k) Siit
(2008), Yusuf yerden bir tag almaktadir: (1) Siit (2008), Yusuf ve istasyon sefi: (m) Siit
(2008), Yusuf ve istasyon sefi: (n) Siit (2008), Yusuf ve suyun i¢indeki balik: (o) Siit
(2008), Yusuf ve balik
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Cizelge 4.5. Siit Filminde Yer Alan Sazliklarm i¢inde Gezinme Cekimlerinin Ritimsel
Analizi

Cekim Time Code |Time Code

Olgegi Baslangic  [Bitis Siire

Sekil No  |Cekimin icerigi

30a Yusuf'un sazhklara| 01:24:59  [01:25:18 |19 sn.

girisi

30b Yusuf sazhiklarin | 01:25:18  |01:25:32 |14 sn.
icine girdigi cekim

Yusuf sazliklarin
30c icinde gezinme F 01:25:32 01:25:52 20 sn.
¢ekimi

Yusuf sazliklarin
30d icinde gezinme 3 01:25:52 01:26:12 20 sn.
cekimi

Avcilik yapan
30e 32%;1%3?{;?;“ L 01:26:12  |01:26:35 |23 sn.

takip ettigi cekim

Yusuf’un kurgun
30f sesini duydugunda - 01:26:36 01:26:54 18 sn.
¢omeldigi cekim

Sazliklarin arasinda
30g yavru bir civcivin 01:26:55 01:27:01 6 sn.
goruntiisit

Yusuf ‘un civcivi
izleme ve sesin 9. 97
30h geldigi yere baktig: [ 01:27:01 01:27:05 4 sn.

cekimi

Avcinin gezindigi

30i ¢ekim

01:27:05 01:27:10 5 sn.

Avcinin gezindigi
30j ve Yusuf’un kadrajar 01:27:10 01:27:26 16 sn.
girdigi cekim

Yusuf’un bir biiyiik

30k bir tast eline alip | 012726 |01:27:54 |28 sn.
cerceveden ciktigi

cekim

Yusuf’un elindeki
301 tag ile avciya F 01:27:54 01:28:17 23 sn.
yaklastig1 cekim

Yusuf’un tasi
kaldirip sonra
30m avelya atmaktan 01:28:17  |01:28:45 |28 sn.
vazgectigi ve bir
balig1 yakalamaya
yoneldigi ¢ekim

Yusuf’un goldeki
30n balig1 yakaladigr 01:28:45 01:29:21 36 sn.
cekim

Yusuf’un balig1
300 kucaginda tutup | 01:29:21  |01:30:15 |54 sn.
yere ¢comeldigi
cekim

Sazliklarin icinde gezinme sekansi, Yusuf sazliklara girig boy cekimi (sekil 30a), 19

saniye siirmektedir. Sazliklarin icinde gezinme sekansi, Yusuf sazliklarin i¢ine girdigi cekim
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(sekil 30b), 14 saniye siirmektedir. Sazliklarin icinde gezinme sekansi, Yusuf’un sazliklarin
icinde gezinme ¢ekimi (sekil 30c), 20 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi,
Yusuf sazliklarin icinde gezinme ¢ekimi (sekil 30d) 20 saniye siirmektedir. Sazliklarin iginde
gezinme sekansi, avcilik yapan adamin goriintiisii ve Yusuf’un onu takip ettigi ¢cekim (sekil
30e), 23 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi, Yusuf’un sazliklarin i¢inde
gezinme ve kursun sesini duydugunda ¢omeldigi cekim (sekil 30f), 18 saniye siirmektedir.
Sazliklarin icinde gezinme sekansi, sazliklarin arasinda yavru bir civcivin goriintiisii (sekil
30g), 6 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi, Yusuf ‘un civcivi izleme
ve sesin geldigi yere baktig1 ¢cekimi (sekil 30h), 4 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde
gezinme sekansi, avcinin (istasyon sefi) gezindigi cekim (sekil 30i), 5 saniye siirmektedir.
Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi, aveinin gezindigi ve Yusuf’un kadraja girdigi ¢cekim
(sekil 30j), 16 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi, Yusuf’un bir biiyiik
bir tag1 eline alip cerceveden ciktig1 cekim (sekil 30k), 28 saniye siirmektedir. Sazliklarin
icinde gezinme sekansi, Yusuf’un elindeki tas ile avciya yaklastigi ve avcinin arkasinda
bekledigi ¢cekim (sekil 301), 23 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekansi,
Yusuf’un avcinin arakasinda tagi kaldirip sonra atmaktan vazgectigi ve bir balig1 yakalamaya
yoneldigi ¢ekim (sekil 30m), 28 saniye siirmektedir. Sazliklarin i¢inde gezinme sekanst,
Yusuf’un goldeki balig1 yakaladigi cekim (sekil 30n), 36 saniye siirmektedir.Sazliklarin
icinde gezinme sekansi, Yusuf’un balig1 kucaginda tutup yere ¢omeldigi cekim (sekil 300),

54 saniye siirmektedir.

Bu ¢ekimler (19, 14, 20, 20, 23, 18, 6, 4, 5, 16, 28, 23, 28, 36, 54) saniyelerden
olugsmaktadir. Bu ¢ekimlerin siiresi ortalama giderek artan ve sonra azalan ve ardindan
giderek tekrar artan siirelerle bir diizeni icermektedir. Yonetmen yakin ¢ekim dlcegini genel
cekim Olceginden daha kisa siirede goriintiiledigine dair herhangi bir yaklagimi sergileme-
mektedir. Yakin ve genel ¢ekimlerin uzunluklar ortalama benzerlikler gosterebilmektedir.
Vurgu anlarinda genellikle daha kisa siireli cekimlerin uygulandig1 anlagilmaktadir. Art arda
kurgulanan, civcivin goriintiilendigi cekim (sekil 30g), Yusuf’un avciyi fark ettigi cekim
(sekil 30h) ve avcinin goriintiisiiniin ¢cekimi (sekil 30i) kisa siirelerden meydana gelmektedir.

Bu ii¢ ¢cekimin diger ¢ekimlere gore daha kisa siirelerden olustugu gézlemlenmektedir.
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Stit filminde ritmin yapis1 ve iglevi bagka bir sekans 6zelinde degerlendirildiginde
hareket, vurgu ve duygu anlarina gore ritimsel yapinin olustugu soylenebilir. Tarihi mekan

sekansina ait gorseller sekil 31a’dan 31i’ye kadar asagida sunulmaktadir. Ayrica ¢ekim

stirelerinin uzunluklar veriler halinde asagidaki cizelgede aktarilmaktadir.

(a) (b) (c) (d)

(e) (h)

Sekil 4.31. (a) Siit (2008), Yusuf ve kadin: (b) Siit (2008), Yusuf tekli cekim: (c) Siir (2008),
Yusuf ve kadinin ikili cekimi: (d) Sziz (2008), Yusuf giden kadini izlemektedir: (e) Siit
(2008), Yusuf ve kadin bagka bir aci: (f) Szif (2008), Yusuf tarihi mekanda: (g) Siit (2008),
kadinin siliieti: (h) Szif (2008), Yusuf tekli cekim: (i) Siiz, Yusuf kadini izlemektedir
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Cizelge 4.6. Siit Filminde Yer Alan Tarihi Mekandaki Cekimlerin Ritimsel Analizi

Sekil No

Cekimin Icerigi

Cekim Olgegi

Time Code
Bagslangic

Time Code
Bitis

Siire

3la

Bir otomobilden
Yusuf ve bir kadin
iner ve biraz
yiiriirler

uzak cekim

00:06:15

00:07:11

56 sn.

31b

Yusuf kadinin
yiiriidiigii yone
dogru bakmaktadir.
Yusuf yiiriiyerek
cergeveden ¢ikar

Yusuf tekli
orta cekim

00:07:11

00:07:19

3lc

Kadin ve Yusuf
ikili cekimde
goriintiilenir. Kadin
telefonla konugarak
Yusuf’un yanindan
ayrilir

Yusuf ve kadin
ikili orta
¢ekim

00:07:19

00:09:16

117 sn.

31d

Yusuf kemerli
duvarin iizerinde
kadini izlemektedir,
kadin telefonla
konusmaktadir

Yusuf orta
¢ekim, kadin
uzak ¢ekim

00:09:16

00:09:31

15 sn.

3le

Kadinin 6n planda
tarihi yapinin
tizerinde yiiridugii
cekimde Yusuf
arka planda
goziikmektedir

kadin orta
cekim, Yusuf
uzak ¢ekim

00:09:31

00:09:47

16 sn.

31f

Yusuf su
havuzunun
bulundugu mekana
gelir ve tag
basamakta oturur

genel cekim

00:09:47

00:10:16

29 sn.

31g

Yusuf’un
bulundugu acidan
tarihi yapinin seffaf
tavanindan kadinin
siliiet goriintiisii
goriilmektedir

genel cekim

00:10:16

00:10:29

13 sn.

31h

Yusuf tarihi
mekanda tasg
basamakta
oturmaktadir,
Yusuf’un kadinm
izledigi
anlagilmaktadir

Yusuf boy
cekim

00:10:29

00:10:35

6 sn.

31i

Kadin tarihi
mekanda Yusuf’u
aradigini
diisiindiiren bir
bicimde
gezinmektedir.
Yusuf cerceveye
girer

Yusuf orta
¢ekim, kadin
genel cekim

00:10:35

00:11:24

49 sn.

Stit filminde ritmin yapisi tarihi mekan sekansi lizerinden ele alindiginda ¢ekimlerin

stireleri sunlardan olugsmaktadir. Bir otomobil agagliklarin oldugu bir bolgeye gelir. Aragtan

Yusuf ve bir kadin iner ve biraz yiiriirler (uzak ¢ekim), (sekil 31a). Bu ¢cekim 56 saniye
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siirmektedir. Yusuf (tekli orta ¢ekim) kadinin yiiriidiigii yone dogru bakmaktadir. Aractan
gelen giilme seslerinden sonra Yusuf yiiriiyerek cerceveden cikar (sekil 31b). Bu ¢cekim 8
saniye siirmektedir. Kadin tarihi mekanin bulundugu alanda bir duvara yaslanmis halde
beklerken cerceveye Yusuf girer. Yusuf kadinin yanina gelerek duvara yaslanir (ikili orta
cekim). Bir miiddet sonra kadinin telefonu ¢alar ve kadin telefona cevap verir. Ardindan kadin
telefonla konusarak Yusuf’un yanindan ayrilir (sekil 31c). Bu ¢cekim 117 saniye siirmektedir.
Kadin tarihi mekanin bir duvar {lizerinde yiirlimektedir. Ardindan Yusuf cerceveye girer.
Yusuf tarihi mekéanda kemerli duvarin {izerinde kadini izlemektedir. Yusuf orta ¢cekimde
goriintiilenirken, kadin uzak planda goriinmektedir. Kadin telefonla konugsmaktadir (sekil
31d). Bu ¢ekim 15 saniye siirmektedir. Kadinin 6n planda tarihi yapinin iizerinde yiiriidiigii
cekimde Yusuf arka planda goziikmektedir Kadin kameraya dogru yiirtimektedir. Kadin orta
cekimde sunulur. Yusuf ise uzak planda goriintiilenir (sekil 31e). Bu ¢cekim 16 saniye siirer.
Yusuf tarihi mekanin kapali alanina su havuzunun bulundugu mekéna gelir (genel cekim)
ve kemerli yapinin altinda bulunan tag basamakta oturur (sekil 31f). Bu ¢ekim 29 saniye
stirmektedir. Yusuf’un bulundugu acidan tarihi yapinin geffaf tavanindan kadinin siliiet
goriintiisii goriilmektedir (genel cekim), (sekil 31g). Bu cekim 13 saniye siirmektedir. Yusuf
tarihi mekanda (Yusuf boy ¢ekim) tag basamakta oturmaktadir. Yusuf’un kadini izledigi
anlagilmaktadir (sekil 31h). Bu ¢cekim 6 saniye siirmektedir. Kadin tarihi mekanda Yusuf’u
aradigini diisiindiiren bir bicimde gezinmektedir. 11k basta sadece kadin goriiniir ardindan
Yusuf ¢cerceveye girer. Yusuf orta ¢cekimde, kadin ise genel planda goriiniir. Yusuf kendini

gizler (sekil 31i). Bu cekim 49 saniye stirmektedir.

Tarihi mekén sekansinin ¢ekimleri (56, 8, 117, 15, 16, 29, 13, 6, 49) saniye cinsinden
diisiiniildiigiinde ortalama bu siirelerden olugsmaktadir. Yusuf ve kadinin tarihi mekandaki
sekans1 dokuz ¢ekimden olugur. Bu ¢cekimlerden 29, 49, 56, 117 saniyeden meydana gelen
cekimlerin uzunluklar daha uzun siireleri icerir. 13, 15, 16 saniyelerinin cekim uzunluklar
orta iken 6, 8, saniyelik uzunluklar daha kisa siirelerden olusmaktadir. Cekimlerin siireleri

cogunlukla uzun oldugundan sekansin temposu yavastir.

Buna iligkin bu sekansta, ¢cekim 6lceklerinin ritmik islevleri vurgu, hareket ve duygu

yogunlugunun algilanmasi ile iligkilidir. Vurgu anlarinda daha kisa siirelere bagvuruldugu,
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bekleme eylemlerinde cekim siirelerinin daha uzun tutuldugu anlasilmaktadir. Ornegin,
Yusuf’un boy ¢cekiminde tarihi mekanda kemerli yapinin altinda oturdugu ve kadini fark
ettigi cekim ile hemen bu ¢ekimin ardindan kadinin sliiet olarak gosterildigi genel ¢cekim
oldukga kisa siirelerden olugmaktadir (sekil 31g, 31h). Bunun diginda, Yusuf’un aractan
indikten sonra kadini izledigi orta ¢ekimi (sekil 31b), genel ¢ekimlere gore daha kisa siire
ekranda kalmaktadir. Ancak, Yusuf’un ve kadinin aragtan indikten sonraki ¢ekimi ile (sekil
31a) Yusuf ve kadinin duvara yaslandiklar ikili ¢ekimin siiresi (sekil 31c) ise oldukca
uzun sunulmaktadir. Dolayisiyla genel ve yakin ¢cekimlerin ekranda kalma stirelerini vurgu,
hareket ve izleyicinin algilama siirelerinin belirledigini sdylemek miimkiindiir.

4.2.4. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Mekéansal Tliskiler

Suitfilminde (sekil 28a, sekil 28b)’de oldugu iizere mekanin biitiinliigiine yonelik
tanitict ¢cekim sunulurken, alternatif olarak mekanin pargalardan olustugu ornekler de
bulunmaktadir. Ornegin, Zehra ve yash kadmn bir masa etrafinda oturduklar1 sahnede

tanitic1 ¢ekime yer verilmez (sekil 32a-32c).

(a) {b] (c)

Sekil 4.32. (a) Siit (2008), Zehra tekli cekim: (b) Szt (2008), Zehra ve yash kadina ait
ellerin detay ¢ekimi: (c) Szt (2008), yash kadinin tekli ¢ekimi

Ik ¢ekim, Zehra’nin ¢ergevenin soluna baktig1 yakin cekimidir (sekil 32a). ikinci
cekim, yash kadinin ve Zehra’nin ellerinin masada yer aldig1 goriintiiden olusur (sekil
32b). Ugiincii ¢ekim ise yash kadinin yakin ¢ekimidir (sekil 32c). Ug ¢ekiminde 180
derece kuralina uygun bir bicimde gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu sahne herhangi
bir tanitic1 ¢cekimle baglamamaktadir. Dolayisiyla yonetmen pargali ¢cekimleri kullanarak,
izleyicinin mekani biitiin olarak algilanmasini saglamaktadir. Yonetmen ayn1 mekanda bu
iic cekimi gerceklestirmis de olabilir ya da bu ii¢ cekmi ayr1 ayr1 da ¢ekebilir. Yonetmenin

masada yer alan el detaylarini1 farkli bir mekanda ¢ekmesi olasidir. Ya da Zehra ve yash
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kadinin da aym ortamda bulunmak gibi bir zorunluklar yoktur. Bu dogrultuda yonetmenin
tercihi etkin rol oynamaktadir. Buna iligkin olarak tanitici cekimle mekan olusturulabildigi
gibi, tanitic1 cekim olamadan da mekéanin sunumu miimkiin olabilmektedir. Bu sahnede
yonetmenin mekam parcgalar araciligi ile sundugu ve izleyicinin sahneye aktif katilimini
sagladig1 diistiniilmektedir.

4.2.5. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Zamansal iliskiler

Bos kadrajin ¢ekimler arasinda zamansal bir baglantiy1 kurdugu islevi, Yusuf’un
santiye yolundaki ¢ekimlerinde goriilmektedir (sekil 33a-33c)

(a) (b) (e)

Sekil 4.33. (a) Siit (2008), Yusuf santiye yolunda: (b) Siit (2008), bos cerceve, sekil
33a’daki ¢ekimin devam: (c) Siir (2008), Yusuf maden ocaginda

Yusuf’un maden ocagina yaptig1 yolcugun ¢cekimlerinde goriilen bos kadraj tekniginin
zamansal bir iligkiye igaret ettigi anlagilmaktadir. Yusuf’un maden ocag1 yolunda ilerledigi
cekimlerde bog kadraj teknigi zamanin gectiginin vurgusunu pekistirmektedir. Yusuf
motosikleti ile hareket ettigi cekimde cercevenin solundan ¢iktiktan sonra (sekil 33a),
bir miiddet kameranin bos alan1 goriintiiledigi goriilmektedir (sekil 33b). Ardindan gelen
cekimde Yusuf’un maden ocagina vardigi anlagilir (sekil 33c). Bos kadraj tekniginin zamanin
gectigini vurgulama amaci ile kullamildig1 ve geri kalan yolculugun goésterilmemesinin
izleyicinin algisi ile tamamlanabilecegi seklinde aciklamak miimkiindiir. Boylece bos kadraj

teknigi araciligi ile izleyici yonlendirilmektedir.

Zehra’nin evinde agirladig1 misafirler ile kendisinin ¢ekimlerinin arasinda hem
zamanin kesintisiz bir sekilde aktig1 hem de ¢ekimler arasinda eksilti kurgusunun oldugu
bir yap1 6n plana ¢cikmakta dir. Bu yap1 sekil 34a ile 34i arasindaki gorseller aracilig ile

aktarilmaktadir.
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(h)

(1)

Sekil 4.34. (a) Siit (2008), Zehra icecekleri tasimaktadir: (b) Szt (2008), yash kadina
uzatilan icecek: (c) Siit (2008), ¢ocugun yakin ¢ekimi: (d) Siit (2008), istasyon sefi ve
icecekler: (e) Siit (2008), Zehra’nin igcecegi istasyon sefine sunmasi: (f) Szt (2008), cocuk
ve ona sunulan i¢ecek: (g) Szt (2008), Zehra yash kadinin 6niinden geger: (h) Siit (2008),
yash kadin, Zehra’nin bulundugu yone bakmaktadir: (i) Siit (2008), Zehra koltuga dogru
yiirtimektedir

Zehra kendi evinde tren garinda gorevli olan adam, adamin kiz1 ve yasl bir kadim
agirlamaktadir. Zehra iizerinde iceceklerin oldugu bir tepsi ile odanin kapisindan igeri girer.
Bu plan sahnenin ikinci cekimidir (sekil 34a). Uciincii cekimde ise Zehra tepsi iizerindeki
kahveyi yash kadina uzatir (sekil 34b). Bu cekimin ardindan gelen dordiincii ¢ekimde
kiz ¢cocugunun goriintiisii ekrana gelir (sekil 34c). Kiz cocugunun goriintiisii bir miiddet
ekranda kalir. Zehra bu arada adamin yanina varmak i¢in yiirimektedir. Bu kisa mesafede
Zehra’nin yiiriime pay1 kiz cocugunun goriintiisii ile saglanmaktadir. Bu ¢ekimde Zehra
goriinmese de izleyicinin algisinda zamanin akti§ina dair bir isaret bulunmaktadir. Besinci
cekimde Zehra tepsinin iizerindeki kahveyi adama uzatir (sekil 34d). Adam kahveyi alir ve
ardindan Zehra’nin ¢ekimi ekrana gelir (sekil 34e). Bu besinci ve altinci ¢cekimler arasinda
zaman, kesintisiz bir sekilde aktarilmaktadir ((sekil 34d, sekil 34e). Yedinci ¢cekimde ise kiz
cocugunun yakin ¢ekimi goriilmektedir. Bu ¢ekimde kiz ¢ocugu tepside sunulan icecegi alir

(sekil 34f). Sekizinci cekimde Zehra, yasli kadinin yakin ¢ekiminin sunuldugu ¢ercevede
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bir parca goriiniir ve bu ¢ekimde yliriiyerek cerceveden cikar (sekil 34g). Bu ¢cekimde
yasl kadin, Zehra’y1 bakislari ile takip eder (sekil 34h). Yash kadinin bakist bir miiddet
ekranda sunulduktan sonra dokuzuncu ¢ekime gegilir. Dokuzuncu ¢ekimde Zehra odanin
bir kosesinde vitrininin 6niinde goriiliir. Zehra tepsiyi bir kenara koymaktadir (sekil 341).
Zehra’nin tepsiyi bir yere koymaya gittigi ylirlime eylemi izleyiciye gosterilmediginden, yash
kadinin goriindiigii sekizinci cekim bu yiiriime payini karsilamaktadir. Bu sahnede yer alan
cekimler hem zamanda bosluk birakilmadan kurgulanirken hem de bu ¢ekimlerde eksilti
kurgusuna bagvurulmaktadir. Bu ¢ekimlerde tanitict cekim yer almamaktadir. Dolayisiyla
izleyicinin mekanin biitiiniinii parcalardan yola ¢ikarak zihninde tamamlamasi islevinin 6n
plana ciktig1 anlagilmaktadir. Hem eksilti kurgusunda hem de zamansal boslugun olmadig1

cekimlerde zaman, kesintisiz bir sekilde sunulmaktadir.

Eksilti kurgusunun uygulandigi bagka bir sahnede filmde yer alir. Yusuf’un kanepede
uyuyan annesi Zehra nin iistiinii battaniye ile orttiigii cekimlerde eksilti kurgusuna yer verilir
(sekil 35a-35¢). Bu ¢ekimlerde bos kadraj teknigi, zamanin gectigi algisini pekistiren bir

yapida sunulmaktadr.

(a) (b) (c)

Sekil 4.35. (a) Siit (2008), Yusuf ve arka planda goriilen televizyon: (b) Siit (2008), Yusuf
cerceveden ¢ikar, 35a ¢ekiminin devamai: (c) Siit (2008), Yusuf ve uyuyan annesi

Bu sahnede yer alan ¢cekimde Yusuf annesinin uyudugu salona gelir. O esnada
televizyon caligmaktadir. Yusuf’un orta planda sunuldugu esnada Yusuf’un annesine baktig1
anlagilmaktadir (sekil 35a). Yusuf ¢cercevenin sagina dogru hareket eder ve kadrajdan ¢ikar.
Bir miiddet televizyonun goriindiigii cekimle izleyici kars: karsiya kalir (sekil 35b). Ardindan
gelen ¢cekimde annenin kanepede uyudugu goriiliir (sekil 35¢). Yusuf elinde battaniye
ile ytiriiyerek annesine yaklasir ve annesinin iistiinii orter. Yusuf’un bir onceki ¢ekimde

cerceveden ¢ikti1 ve ¢cekimin degismedigi plan (sekil 35b), zamanin akti§ina dair bir isaret
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olarak sunulmaktadir. Bu teknik ekranda gosterilmeyen yiiriime eylemini kargilamaktadr.

Buna iligkin bos kadraj teknigi, zamanin gectigini vurgulayan bir isleve hizmet eder.

Siit filminde zamanin kesintisiz akis1 belirli bir bicimde ele alinirken, zamansal diizen
de ise dogrusal bir yap1 &n plana ¢cikmaktadir. Ornegin, Zehra nin evindeki konuklarin
cekimleri dogrusal bir yapida sunulmaktadir (sekil 34a-34i). Zamansal diizenin 1-2-3-4
seklinde sunuldugu anlati yapisinda Zehra elinde bir tepsi ile odadan iceri girer. Once
yasli kadina kahveyi uzatir. Ardindan kiz ¢cocugu ekrana gelir ve daha sonra Zehra misafir
olan tren gar1 gorevlisine tepsideki kahveyi ikram eder. Bu ¢ekimlerden de anlagildig: gibi
zamansaldiizen 1-2-3-4 gibi dogrusal bir yapida ele alinmaktadhir.

4.2.6. Mekansal Devamlilik

Aksiyon uyumunun zamansal ve mekansal bir devamlilik sagladigi nedeni ile cekimler
arasinda kullanilabilmektedir. Buna iligkin olarak Siif filminde aksiyon uyumunun ¢ekimler
arasinda belirli bir islev dogrultusunda uygulandig1 goriilmektedir. Aksiyon uyumunu

gosteren gorseller, sekil 36b ile 36¢’de sunulmaktadir.

Sekil 4.36. (a) Siit (2008), Yusuf ve 6gretmen: (b) Siit (2008), Yusuf’un oturma eylemi: (c)
Siit (2008), Yusuf koltuga yerlesir

Aksiyon uyumunun uygulandigi ¢cekimler 6gretmenin evinde gerceklesen Yusuf’ un
koltuga oturma eyleminde ortaya ¢ikmaktadir. Yusuf 6gretmeninin sarhos olmasi nedeni ile
onu evine kadar getirerek ona yardimei olur. Ogretmen odada bulunan yataga uzanir (sekil
36a). Yusuf 6gretmenin lizerine bir battaniye orterek yatagin karsisinda yer alan koltuga
oturur (sekil 36b, sekil 36c). Bu oturma eyleminin hareketi iki ¢cekim arasinda boliistiiriilerek
yansitilir. Aksiyon uyumu boylelikle kesintisiz bir akis meydana getirmektedir. Kesmenin

gizlendigi bu teknik, mekanin bir biitiin olarak algilanmasini saglamaktadir.
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Mekanin devamligim elde etmede kullanilan aksiyon uyumu, Yusuf’un dergi
sayfalarin1 agma hareketinin iki ¢ekim arasinda siirdiiriilmesi seklinde ortaya ¢cikmaktadir

(sekil 37a, sekil 37b).

(a) (b)

Sekil 4.37. (a) Siit (2008), Yusuf ve Zehra mutfakta, Yusuf elindeki dergiyi incelemektedir:
(b) Siit (2008), Yusuf elindeki dergiyi incelemektedir, derginin yakin ¢ekimi

Yusuf’a ait siirin yayinlandig1 dergi, Zehra tarafindan kendisine verildigi ¢cekimlerde
mekansal devamlilik aksiyon uyumu araciligi ile ortaya cikmaktadr. Ikili cekimde Zehra
ile Yusuf mutfakta masada karsilikli oturmaktadir (sekil 37a). Zehra eline aldig1 dergiyi
masaya koyar. Yusuf masadan dergiyi alir ve derginin sayfalarin1 agma hareketi ile cekim
degismektedir. Bu ¢cekimde derginin yakin plan1 ekrana gelir (sekil 37b). Yusuf’un dergiyi
inceleme hamlesi iki cekim arasinda siirdiiriilerek sunulmaktadir. Iki ¢cekim arasinda yer

alan aksiyon uyumu mekanda devamlilik meydana getirmektedir.

Aksiyon uyumunun mekan ve zamanda kesintisiz akig1 sagladig1 bagka bir 6rnek ise
Yusuf’un askerlik muayenesindeki ¢cekimlerinde goriilmektedir. Bu cekimler, sekil 38a-38¢

arasindaki gorseller ile aktarilmaktadir.

(a) (b) (c)

Sekil 4.38. (a) Siit (2008), Yusuf ve doktor: (b) Szt (2008), Yusuf’un rapora uzanma eylemi:
(c) Stit (2008), Yusuf raporu doktora uzatir, cekim b’nin devami
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Yusuf’un askerlige alinmasi icin muayene iglemleri yapilir. Bu siirecin ardindan doktor
ile Yusuf arasinda bir goriisme gerceklesir. Doktor Yusuf’tan onceki saglik raporunu ister.
Yusuf raporu almak i¢in kiiciik bir hamle yapar (sekil 38a) ve cekim degisir. Birinci cekimde
gerceklesen eylem ikinci cekimde kaldig1 yerden devam eder. Ardindan Yusuf raporu doktora
uzatir (38b ve 38c sekilleri ayn1 cekime aittir). Iki cekim arasinda hareketin devami bosluk
birakilmadan sunulmaktadir. Boylece Yusuf’un eylemi iki ¢ekim arasinda korundugundan

mekan ve zamanda kesintisiz bir akig meydana gelmektedir.

180 derece kural1 araciligi ile gerceklestirilen cerceve ici yonelimin tutarlilig1 Siit
filminin yol ¢ekimlerinde goriilmektedir (sekil 39a, sekil 39b). Yusuf maden ocagina
ulagsmak icin motosikleti ile bir yolda ilerlemektedir. Bu yol ¢ekiminin ilk iki plani
degerlendirildiginde, 180 derece kuralinin aksiyonda kesintisiz bir akis1 meydana getirdigi

anlagilmaktadir.

(a) (b)

Sekil 4.39. (a) Siir (2008), Yusuf maden ocagina giderken: (b) Siit (2008), Yusuf maden
ocagi yolunda

Yusuf ilk ¢ekimde motosikleti ile uzak bir noktadan belirerek gelip cercevenin
solundan ¢ikmaktadir. Bu ¢cekimde Yusuf’un hareketi ¢ercevenin soluna dogru gercek-
lesmektedir (sekil 39a). Bir sonraki ¢cekimde Yusuf cercevenin sagindan kadraja girer.
Biraz ilerledikten sonra bekler (sekil 39b). Sonrasinda Yusuf motosikleti ile hareket ederek
cercevenin solundan ¢ikar. Iki cekimde gériilen cerceve ici yonelimin 180 derece kuralina
uygun bir sekilde gerceklestirildigi goriilmektedir. Buna iligkin olarak ¢erceve ici yonelim
aksiyonda devamlilik iglevini yerine getirmektedir. Boylece Yusuf’un belirli bir yone dogru

hareketi bir uyum icerisinde sunulmaktadir.
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Karsiliklt duran karakterlerin bakis yonlerinin tutarligi 180 derece kural ile
saglanabilmektedir. Yusuf ve Zehra’min diyaloglu c¢ekimleri bu kural dogrultusunda

uygulanmaktadir. Bu ¢ekimler, sekil 40a ile 40c arasindaki gorsellerde sunulmaktadir.

(a) (b) (c)

Sekil 4.40. (a) Siit (2008), Yusuf askerlik durum belgesini incelemektedir: (b) Szt (2008),
Yusuf askerlik durum belgesini incelemektedir, bagka bir ac1: (c) Siir (2008), Yusuf askerlik
durum belgesini incelemektedir

Bu kuralin uygulandigi ¢ekimlerin oncesinde Yusuf eve gelir ve masanin yaninda
bulunan sandalyeye oturur. Zehra bagka bir odadan ¢ikarak gelir ve Yusuf’un karsisinda
yer alan sandalyeye yerlesir. Zehra ¢ercevenin solunda, Yusuf ise ¢ercevenin saginda yer
almaktadir (sekil 40a, 40b, 40c). Bu c¢ekimlerde kamera aksiyon aksinin bir tarafinda
konumlanarak karakterleri goriintiiler. Iki karakterin omuz iistii cekimleri aks ¢izgisinin bir
tarafindan uygulandig1 ve diger tarafa kameranin konumlandirilmadigi gézlemlenmektedir.
Boylece izleyicinin karakterlerin mekan icerisindeki konumlarinin kesintisiz bir sekilde
algilayabilecegi bir uygulama bicimi ortaya ¢ikmaktadir.

4.2.7. Zamansal Devamlihk

Stit filminde yonetmenin belirgin olarak tercih ettigi zamansal devamliligin bir¢ok
ornegi bulunur. Zamansal bosluklarin olmadig1 bu 6rnegin gorselleri asagida sunulmaktadir
(sekil 41a, sekil 41b). Yusuf ve annesinin mahalle pazarinda yer alan ¢cekimlerinde zamansal

devamliliga yer verilmektedir.
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(a) (b)

Sekil 4.41. (a) Siit (2008), Yusuf Zehra’ya para uzatir: (b) Siit (2008), Yusuf Zehra’ya para
uzatir, bagka bir ac1

Yusuf ve Zehra mahalle pazarinda tezgahin basinda Uriinlerini satmaktadirlar. Genel
cekimde Yusuf bir miisteriye sattig1 liriinlin ardindan aldig1 paray1 annesine uzatir (sekil
41a). Bu paray1 uzatma eyleminin ardindan kesme ile komsu ¢ekim ekrana gelmektedir. Bu
komsu cekim orta plandan olugsmaktadir (sekil 41b). Yusuf ve annesinin ikili cekiminde (ilk
saniyelerde annenin marke edilmesinin ardindan anne ¢ekimde goriilmektedir) Yusuf’un
annesine uzattig1 para eyleminin genel ¢cekimdeki gibi zamansal bosluk birakilmadan ve
herhangi bir eksiltiye gidilmeden devam ettigi anlagilmaktadir. Bu iki ¢cekim arasindaki

eylemin devamlilig1 zamanda kesintisiz bir akis meydana getirmektedir.

Bu zamansal devamliliga benzer bir durumu Siit filmindeki mutfak sahnesinde yer

alan Yusuf’un fareyi aradig1 ¢cekimler arasinda gormek miimkiindiir (sekil 42a, sekil 42b).

(a) (b)

Sekil 4.42. (a) Siit (2008), Yusuf mutfakta goriilen fareyi aramaktadir: (b) Szt (2008),
Yusuf mutfakta goriilen fareyi aramaktadir, bagka bir ag1

Zehra mutfakta bir fare gérmiistiir ve Yusuf’u mutfaga cagirarak fareyle ilgilenmesini
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ister. Bu sahnenin iki ¢ekimi arasinda zamansal bir devamliligin bulundugu anlagilmaktadir.
Yusuf’un orta ¢cekimde goriintiilendigi planda Yusuf fareyi bulmak icin mutfagin bir kdsesini
incelemektedir (sekil 42a). Bir sonraki ¢cekimde Zehra ve Yusuf orta ¢cekimde cercevede
konumlandirilir. Bu ¢ekimde Zehra 6n planda, Yusuf ise arka planda yer almaktadir
(sekil 42b). Yusuf’un tekli ¢cekiminde fareyi bulmak i¢in egildigi eyleminin ardindan
ikili cekimde de bu eylemin devam ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla iki ¢ekim arasinda
zamansal bir boglugun birakilmadigi, eksilti kurgusuna bagvurulmadigi nedeni ile zamansal

bir devamlilifin meydana geldigi sdylenebilir.

Stit filminde eksilti kurgusunun 6rneginin de bulundugu goriilmektedir. Bu 6rnek,
Yusuf’un 6gretmeninin evindeki ¢ekimler arasinda uygulanmaktadir (sekil 43a, sekil 43b).
Eksilti kurgusu baglaminda zamansal bir atlamanin oldugu bu uygulama big¢imi, izleyicinin

algisin1 yonlendirme islevini yerine getirmektedir.

(a) (b)

Sekil 4.43. (a) Siit (2008), Yusuf 6gretmeninin evinde, odanin kapi esiginde durmusg
ogretmenine bakmaktadir: (b) Szt (2008), Yusuf elinde battaniye tutmaktadir

Yusuf’un Ogretmeni sarhosluktan dolay1 sendeleyerek yiiriimektedir. Yusuf ve
ogretmen kapidan iceri girer. Yusuf 6gretmenine yardim etmektedir. Ogretmen Yusuf’a
kolunu birakmasi i¢in tepki gosterir ve 6gretmen tek basina salondan diger odaya gecer.
Yusuf’ta ardindan 6gretmenin gectigi odaya gelir. Yusuf odanin kapisinin esiginde bekler.
Kamera Yusuf’u orta cekimde gostermektedir. Yusuf odanin belli noktasina bakmaktadir
(sekil 43a). Yusuf’un bir yone bakti1 ¢cekimin ardindan diger ¢ekime gecilir (sekil 43b).

Yusuf bir yerden battaniye alarak Ogretmenin iizerini orter (sekil 43b). Bu iki ¢ekim

.....
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uzandig1 ¢ekim arasinda bir bosluk meydana gelmektedir. Eksilti kurgusu kesme ile
gecis saglayarak zamanda ve mekanda bir devamsizlik meydana getirmektedir. Boylelikle
yonetmen eksilti kurgusuna bagvurarak yonetmenin zamanin ve mekanin kesintisiz akigini
bozdugu ve alternatif bir yontemi tercih ettigi anlasilmaktadir. izleyicinin algis1 bu
dogrultuda yonlendirilmektedir. Ayn1 mekanin iki farkli noktas1 zamanda atlama yapilarak
gosterildiginden izleyicinin bu noktalar1 zihninde birlestirdigi diisiiniilmektedir. Boylece
izleyicinin tipk1 yonetmen gibi ¢ekimlerin olusturulmasinda rol alarak sahneye aktif katildig1

sOylenebilir.

Zamanda atlama ile ilgili bagka bir 6rnek ise bir kadinin agacin dalina urgan aracilig1

ile ters yiiz edilerek askiya alindig1 sahne icerisinde uygulanmaktadir (sekil 44a, sekil 44b).

“_-;_-}\ "Q‘_‘h.-.h_ -,_-._| »
: OO T Hu =

(b)

Sekil 4.44. (a) Siit (2008), ritiiele hazirlik, uzak cekim: (b) Szt (2008), ritiiele hazirlik,
genel ¢ekim

Szit filminin ilk sahnesi agaclik bir bolgede bir ritiielin gerceklestirilmesi ile
baglamaktadir. Bu sahnenin ilk cekiminde yash bir adam masada bir hazirlik yapmaktadir.
Arka planda ise bir kadin ve iki adam daha goriilmektedir. Yagli adam masadan kalkarak
diger kisilerin yanina gider. Ayni ¢ekimde yer alan yashh adamin ve yanindaki iki kisi
ile ritiielin hazirlhigimin devam ettigi siirecte adamlardan birinin cercevenin sagina dogru
kostugu ve cerceveden ¢iktig1 goriilmektedir (sekil 44a). Bu ilk ¢cekimin ardindan genel plan
ekrana gelir. Bu ¢ekimde kadin cer¢evede yer almaz. Ancak uzak ¢cekimde mekéandan ayrilan
karakter bu ¢cekimde de iki karakterin ortasinda konumlandirilmaktadir (sekil 44b). Sahnenin
ilk cekiminde cercevenin sagina dogru kosarak cerceveden ¢ikan karakterin ayni ortama

geri gelme eylemi gosterilmeden ikinci ¢ekimde bu karakterin ¢ercevede yer almasinin
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sonucunda zamanda atlama meydana gelmektedir. Yonetmenin bu ¢ekimlerde tercih ettigi
eksilti kurgusu, izleyicinin yonlendirilmesi islevine hizmet etmektedir. Izleyicinin bu
cekimlerde zamanin biitiinliiglinii kendi algisinda kurdugu ve cekimlerdeki eylemleri

zihninde tamamladig seklinde yorumlanabilir.

Siit filminde zamansal devamlilik bicimi konugmalar arasinda uygulanmaktadir.
Konugmalarin ¢ekimler arasinda sagladigi zamansal devamlilik bi¢imi, Siit filminde yer

alan Zehra’nin evinde agirladigi cekimlerde goriilmektedir (sekil 45a, sekil 45b).

(a) (b)

Sekil 4.45. (a) Siit (2008), Zehra, istasyon sefi ile konusmaktadir: (b) Siit (2008), Istasyon
sefi ve kizi

Zehra ve bir grup insanin misafir olarak bulundugu ¢ekimlerde ses unsuru, iki ¢cekim
arasinda zamanin kesintisiz akisini saglamaktadir. Zehra odanin bir kosesinde bir sandalye
de oturmaktadir (sekil 45a). Istasyon sefi ve kiz1 ise ayn1 koltukta yer alirlar (sekil 45b).
Istasyon sefinin “Oglunuz yok galiba bu gece?” konusmasinin bir kismu ilk goriintiide
yer alan Zehra'min goriintiisii iizerinde duyulur. Istasyon sefine ait olan konugsmanin diger
kismi ise yine sesin kaynagi olan istasyon sefinin goriintiisiinde devam eder. “Askerlik
muayenesine Izmir’e gitti” diyen Zehra’nin cevabi da istasyon sefi ve kiz cocugunun
bulundugu ¢ekimde duyulmaktadir. Boylece iki ¢cekimde yer alan diyaloglar zamansal

bir devamlilik saglamaktadr.

Siit filminde alternatif bir zamansal devamlilik 6rnegi de bulunmaktadir. Bu alternatif
cekim uzun bir plandan olugmaktadir (sekil 46a-46¢). Gergek zamanda oldugu gibi sunulan

eylemin herhangi bir kesme miidahalesi olmadan aktarildig1 gozlenmektedir.
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(a) (b) (c)

Sekil 4.46. (a) Siit (2008), Yusuf ev yolunda: (b) Szt (2008), Yusuf ev yolunda, orta ¢cekim:
(c) Siit (2008), Yusuf evin kapisinin oniinde

Bordwell ve Thompson’in A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iligkiler
kapsamina girmeyen ancak yonetmenin alternatif bir yol olarak aksiyonu sadece uzun

bir planla aktardig1 ornekte Siit filminde yer almaktadir.

Yusuf’un izmir’den déndiigii ve evine varmak icin yiiriidiigii cekim uzun bir plandan
olugsmaktadir. Yusuf cekimin ilk baginda ¢ok uzakta goriilmektedir. Yusuf’un kendi evine
giden yolda bir miiddet kameraya dogru yiiriidiigii goriiliir (sekil 46a). Yusuf kamera
dogrultusunda yiiriiyerek gelir ve kamaranin oniinde durur (sekil 46b). Daha sonra Yusuf
evine gitmek i¢in yiirlimeye devam eder. Bu dogrultuda kamera ¢evrinme ile Yusuf’u takip
eder. Kamera bir miiddet hareket ettikten sonra evin genel goriintiisiinde sabit ¢cekime
gecer (sekil 46¢). Yusuf evin dig kapisini agarak iceri girer. Bu uzun ¢cekimde bircok dl¢egin
kullanildig1 gozlemlenmektedir. Tek bir cekimden olusan bu plan sekans tekniginde herhangi
bir kesme miidahalesinin olmadi81 ve zamanin kesintisiz bir sekilde akti§1 goriilmektedir.

4.2.8. Goriintii ve Ses Arasindaki Kurgu Iliskileri

Ses unsurlarindan diyalog, ses efektleri ve ortam sesleri goriintiiler arasinda bir
devamlilik meydana getiriler. Bu ses unsurlari, iki ¢ekim arasinda kesintisiz bir akig
sagladiklart gibi izleyicinin algisini da yonlendirirler. Bu dogrultuda Siif filminde kullanilan

daktilonun ¢ikardig: sesler iki ¢cekim arasinda bir bag kurmaktadir (sekil 47a, sekil 47b).
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(a) (b)

Sekil 4.47. (a) Siit (2008), Yusuf daktilo ile kagida bir seyler yazmaktadir: (b) Szt (2008),
Zehra yatak odasinda uyumak icin hazirlik yapmaktadir

Yusuf yasadig1 evin bir kosesinde daktilo ile bir kdgida bir seyler yazmaktadir (sekil
47a). Bu ¢ekimde yer alan daktilo tuglarinin ¢ikardigi sesler bir sonraki cekimde de devam
eder. Bu komgu ¢ekimde anne yatak odasinda uyumak icin hazirlik yapmaktadir (sekil 47b).
Daktilo tuslarinin ¢ikardig: sesler annenin ¢ekimi bitinceye kadar siirer. Bu ¢ekimlerde
kullanilan ses efekti iki ¢cekim arasinda zaman ve mekanda bir siireklilik saglamaktadir.
Dolayisiyla bu ¢ekimlerde kullanilan ses unsuru, izleyicinin farkli cekimleri bir biitiin olarak

algilamasini desteklemektedir.

Yusuf ile bir miizik grubunun ¢ekimleri arasinda ses unsurlar1 enformasyon saglayarak
bir devamlilik meydana getirmektedir. Ayrica bu ¢ekimlerin iligkisinde izleyicinin algis1

yonlendirilmektedir (sekil 48a, sekil 48b).

(a) (b)

Sekil 4.48. (a) Siir (2008), Miizik toplulugu: (b) St (2008), Yusuf miizik toplulugunun
bulundugu mekanin bir kosesinde beklemektedir

Yusuf bir miizik toplulugun bulundugu bir mekéana gelir. Miizik toplulugunun
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bulundugu ¢ekimde miizik enstriimanlarini kullanan bir grup insan ve onlar1 dinlemeye
gelmis olan izleyiciler bulunmaktadir (sekil 48a). Yusuf’un ise bu mekéanin i¢inde mi disinda
m1 yer aldig1 belirsiz goziikmektedir. Bir sonraki ¢cekimde Yusuf, bir 6nceki ¢cekimdeki
dokuya sahip yapinin bir kdsesinde durmaktadir (sekil 48b). Yusuf’un tam olarak tanitici
cekimde nerede konumlandig1 belirsiz oldugundan, salonun dis kapisinin 6niinde ya da
tamamen salonun diginda m1 bu etkinligi izledigini algilamak zorlagsmaktadir. Her ne kadar
Yusuf’un konumu mekén igerisinde belirsiz goriinse de ortam sesi ve miizik iki ¢cekim
arasinda bir devamlik meydana getirerek iki ¢ekim arasinda bir baglant: kurar. {1k ¢ekimde
yer alan miizik ve ortam sesi (sekil 48a), Yusuf’un orta ¢cekiminde kesintisiz bir akis meydana
getirir (sekil 48b). Sahnenin ilk ¢cekiminde yer alan miizik ve ortam sesi, komsu ¢ekimde
bulunan Yusuf’un goriintiisii iizerinde siirdiiglinden izleyiciye eylemlerin ayn1 mekan ve
zaman icerisinde gerceklestigine dair bir enformasyon sunmaktadir. Boylece ses unsurlarinin
zamansal devamlig1 sagladigi goriiliirken ayn1 zamanda izleyiciyi yonlendirme iglevini de

yerine getirdigi anlagilmaktadir.

Ses unsurlarinin goriintiiler arasinda kesintisiz bir akis1 sagladig1 uygulama bicimine
baska bir 6rnek olarak Siif filminin otomobil yikama ¢ekimleri verilebilir (sekil 49a, sekil

49b). Bu iki ¢cekim arasinda ses unsurlart mekéansal bir devamlilik saglamaktadir.

(a) (b)

Sekil 4.49. (a) Siit (2008), istasyon sefi ve kiz1 otomobil yikamaktadir: (b) Szt (2008),
Zehra istasyon sefini gozetlemektedir

Ses unsurlariin ¢ekimler arasinda sagladigi mekéansal devamlilik tren garindaki
istasyon sefi ve kizinin otomobillerini yikadigi ¢cekimle, Zehra’nin onlar izledigi ¢cekim

arasinda gerceklesmektedir. Sahnenin ilk ¢ekiminde istasyon gefi ve kizi bir otomobili
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yikamaktadirlar (sekil 49a). Istasyon sefinin elindeki su hortumundan ¢ikan su sesleri
cekimin ortam sesleri arasinda baskin unsur olarak duyulmaktadir. Tkinci ¢ekimde goriilen
Zehra ise ahgap bir duvarin arkasinda istasyon sefini izlemektedir (sekil 49b). Bu ¢cekimde
de su sesleri duyulmaktadir. Tanitici bir cekimin olmadigi bu sahnenin iki cekiminin mekan
iligkisi ise ortam sesleri ile saglanmaktadir. Ortam sesleri boylece mekansal bir devamlilik

islevi gormektedir.

Zehra’nin kanepede uydugu ve Yusuf’un iistiinii battaniye ile orttiigii cekimler eksilti
kurgusu baglaminda daha once degerlendirilmisti (sekil 35a-35¢). Bu sahnenin ¢ekimleri
ayn1 zamanda ses unsurlari ile de iligkilidir. Bu sahnede Yusuf, Zehra’nin uyudugu salona
gelir ve bir yerden battaniye alarak Zehra’ nin iistiinii 6rter. Bu cekimlerde televizyonda
bir programin yayinlandig: goriiliir (sekil 35a). Bu programdaki sesler konugma bi¢iminde
ve diegetic ses olarak ¢ekimler arasinda bir devamlilik meydana getirmektedir. Yusuf’un
kapidan iceri girip yiiriidiigii, kameranin 6niinde durdugu cekimde ve Zehra’nin iistiinii
orttiigii cekimde televizyonda bir program yayinlanmaktadir. Bu programda duyulan

konusmada gunlar yer almaktadir.
A: Efendim bir gazeteci haber kaynagim agiklamaz.

B: Hadi oradan gazeteciymis. Bir gazeteci daha tutuklanmamais birini gazetesinde

suclu ilan eder mi ha...

Kaynagi belli olan bu diyaloglar, iki ¢cekim arasindaki devamlilif1 saglamaktadir.
Ik konusmalar Yusuf’un tekli cekiminde duyulurken (sekil 35a), “suclu ilan eder mi ha”
konugmasi Zehra’nin uyudugu kanepedeki cekimde duyulmaktadir (sekil 35¢). Boylece
diyaloglar iki farkli cekim arasinda kesintisiz bir akis meydana getirmektedir.

4.3. Bal Filminin Kurgu Baglaminda Bicimsel Analizi ve Bulgular

Bu baglikta Bal filmi, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik iligkiler, A ¢ekimi ile
B ¢ekimi arasindaki ritmik iligkiler, A ¢ekimi ile B cekimi arasindaki mekansal iligkiler, A
cekimi ile B ¢ekimi arasindaki zamansal iliskiler, mekansal devamlilik, zamansal devamlilik,
goriintii ve ses arasindaki kurgu iligkileri baglaminda incelenmektedir.

4.3.1. Bal Filminin Konusu
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Bal filminin hikayesi kirsal bir mekanda ge¢gmektedir. Yusuf’un ¢ocuklugunun
anlatildig1 Bal filminde, Yusuf’un okul egitiminin baslangi¢c donemi ve babasi Yakup ile
yasadiklari olaylar dizisi hikdyenin merkezinde yer alir. Film Yakup’un ormanlik alanda bal
elde etmek icin kullanacagi bir agaci aramasi ile baslar. Yakup ormanlik alanda agaci tespit
eder ve bir urgani agaca baglayarak tirmanir. Ardindan agacin dali kirilir ama kopmaz ve
Yakup tirmandig1 noktadan diigerek belirli bir bolgede agacta askida kalir. Film daha sonra
Yusuf’un evdeki giindelik hayatin1 anlatan sahne ile devam eder. Bu sahnede Yusuf babasi
Yakup’a gordiigii rityay1 anlatir. Bunu da babasinin kulagina gizli bir sekilde soyler. Yusuf
bagkalari ile genellikle konugsmaz ve sadece babasi ile kisik sesle konugmaktadir. Yusuf
okulda ise 6gretmeni tarafindan kitap okuma eyleminde basarisiz goriilmektedir. Kitap
okuyan diger ¢ocuklar 6diil olarak kirmizi kurdele alirken Yusuf kirmizi kurdeleye ulagsmay1
her ne kadar istese de bu eylemi 6gretmeninin istedigi sekilde gergeklestiremez. Yusuf’un
babasi Yakup ise aricilik ile ugragmaktadir. Yakup is i¢in evden ayrildigi bir giin geri gelmez.
Yusuf ve annesi Zehra, Yakup’un doniisiinii beklemektedir. Ancak Yakup’tan hi¢ haber
alinamaz. Yusuf ve annesi bu siirecte Yakup’u aramak i¢in yerel bir festivale giderler. Ancak
bu ortamda da Yakup’la karsilagmazlar. Festival doniisii ormanlik bir alanda Yusuf ve annesi

bir ses isitirler. Yakup’un agagtan diisme ani1 bu olaydan hemen sonra gergeklesir.

Yusuf okula devam ettigi bir giin 6gretmeni tarafindan sirasina okumasini istedigi
kitab1 koyar ve Yusuf kitab1 sesli bir sekilde okumaya caligir. Her ne kadar Yusuf kekeleyerek
okusa da 6gretmeni Yusuf’a kirmizi kurdeleyi verir. Yusuf bu hediyeyi aldig1 giin babasi
Yakup’un 6liim haberini de 6grenir. Yusuf babasinin 6liimiinii okul doniisiinde evlerinin
oniindeki taziye icin gelen kalabaliktan anlar ve oradan uzaklasarak ormanlik alana dogru
gider. Ormanlik alanda bir kusun pesinde kosarak onu takip eder ve bulmaya ¢alisir. Ardindan
Yusuf bir agacin altinda uyuya kalir ve film biter.

4.3.2. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Grafik iliskileri

Bal filminin ¢ekimler arasinda grafiksel uyumun oldugu gézlemlenmektedir. Ornegin,
Yusuf’un evlerinin yakinindaki depoda yer alan naylon perde iki ¢ekim arasinda grafiksel
bir uyum saglamaktadir (sekil 50a, sekil 50b). Bunun disinda, naylon perdenin goriildiigii

cekimlerde aydinlatma unsurunda da grafiksel uyum gozlemlenmektedir.
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(a) (b)

Sekil 4.50. (a) Bal (2010), Yusuf depoya dogru ilerlemektedir: (b) Bal (2010), Yusuf
oyuncak gemiyi incelemektedir

Yusuf okul doniisii evlerinin ¢evresinde bulunan depoya ugrar. Depoda babasinin
tizerinde calistig1 oyuncak gemiyi kontrol etmek ister. Yusuf ahsap rafin iizerindeki oyuncak
gemiyi alarak inceler. Bu mizansenlerin yer aldig1 cekimlerde grafiksel bir uyum ortaya
cikmaktadir. Burada grafiksel uyum naylon perde araciligi ile saglanir (sekil 50a, sekil
50b). Buna iligkin, Yusuf’un depo icerisine girmek icin hareket ettigi cekimde kap iglevi
gdren naylon perde ve Yusuf’un icerdeyken arka planda goriilen perdenin grafiksel bir uyum
meydana getirdigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla iki ¢cekim arasinda goriilen naylon perde bir

devamllik iglevini yerine getirmektedir.

Bunun diginda her iki ¢cekimde de yer alan (sekil 50a, sekil 50b) aydinlatmanin yapisi
da grafiksel bir uyuma isaret eder. Her iki cekimde kullanilan 15181n parlaklig1 ortalama

benzer bicimde sunuldugundan grafiksel bir devamlilik meydana getirmektedir.

Benzer sekillerin sagladigi grafiksel uyum, Bal filminin okul ¢ekimlerinde gozlen-

mektedir (sekil 51a, sekil 51b).
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Sekil 4.51. (a) Bal (2010), Yusuf okulun penceresinden disariy1 izlemektedir: (b) Bal
(2010), Yusuf’un baktig1 pencereden goriilen bir grup 6grenci

Grafiksel uyumun saglandig1 goriintiiler, sinifta 6gretmenin 6devleri kontrol ettigi
sahneden hemen sonra sunulan teneffiis ¢ekimlerine aittir. Teneffiis ¢ekiminin ilk planinda
Yusuf okulun penceresinden disaridaki 6grencileri izlemektedir. Bu izleme ¢ekiminde Yusuf
pencerenin Oniinde disariya bakmaktadir. Pencerenin cerceveleri kompozisyonda yer alir.
Ayrica disaridaki 6grencilerin yansimasi da camda goriiliir (sekil 51a). Bir sonraki ¢ekimde
ise disarida bulunan bir grup 6grenci goriintiilenir (sekil 51b). Bu cekim de de pencerenin
cercevesi on planda yer almaktadir. Iki cekim arasinda yer alan pencere kenarliklar1 ve

camda yansiyan goriintiilerin grafiksel bir devamliligi meydana getirdigi diisiiniilmektedir.

Bal filminde 6ne ¢ikan grafiksel iliski bi¢imi karanlik ortamlarin ¢ekimleri arasinda
goriilmektedir. Ornegin, hayvan barinagindaki karanlik ortamlarin cekimi uyum baglaminda

grafiksel bir devamlilik meydana getirmektedir (sekil 52a-52c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.52. (a) Bal (2010), Yusuf’un geldigi hayvan barinaginin genel ¢ekimi: (b) Bal
(2010), Yusuf hayvan barinaginda beklemektedir: (c) Bal (2010), Yusuf, at ve su dolu kova

Hayvan barinaginin aksiyonlar1 i¢ mekanda ve karanlik bir ortamda gecmektedir. Ik

cekimde Yusuf barinagin dis kapisini acarak iceri girer (sekil 52a) ve gelerek atin kaldig1
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bolmeye yakin bir yerde yere oturur. Bir sonraki ¢ekimde ise kamera dis kap1 tarafinda
konumlanarak Yusuf’u &n cepheden gériintiiler (sekil 52b). Uciincii ¢cekim ise Yusuf’un
atin bagina nazik¢e dokundugu (sekil 52c¢), su kovasinin devrildigi ve Yusuf’un ¢antasinin
1slandi1g1 eylemlerden olugsmaktadir (bu eylemler ayni ¢ekim icinde yer alir). Bu ii¢ cekimde
de goriintii karanlik bir atmosferle iletilmektedir. Ug ¢ekimdeki karanlik ortam grafiksel bir
uyum olustururken bir devamlilik meydana getirmektedir.

4.3.3. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Ritmik Tliskiler

Ritim, ¢ekim siireleri ile iligkildir. Cekim siirelerinin uzunlugu kurgu yoluyla denetle-
nebilmektedir (Bordwell &Thompson, 2011, s. 228). Tempo ve diizen yonetmenin tercihine
gore degiskenlik gosterir. Kaplanoglu, 6zellikle hareket, vurgu ve duygu yogunluguna gore
ritimsel bir sistemi tercih etmektedir. Bal filminde bu baglamda hareket ve vurgu anlarina
gore ¢ekimlerin siire diizenlerinin belirlendigi 6rnekler bulunmaktadir. Yakup’un agaca
tirmandig1 ¢cekimler arasindaki ritimsel yapinin bu baglamda degerlendirilmesi miimkiindiir.

Yakup’un agaca tirmandig1 ¢ekimlerin gorselleri (sekil 53a-53j) asagida aktarilmaktadir.
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(i) ()

Sekil 4.53. (a) Bal (2010), Yakup kovanlar i¢in buldugu agacin oniinde: (b) Bal (2010),
Yakup’un ayaklarinin yakin ¢ekimi: (c) Bal (2010), Yakup agaca tirmanirken, iist aci: (d)
Bal (2010), Yakup agaca tirmanma, alt act: (e) Bal (2010), halatin bagh oldugu agac dali:
(f) Bal (2010), Yakup agaca tirmanma, uzak ¢ekim: (g) Bal (2010), aga¢ dalinin kirtlmasi:
(h) Bal (2010), agac dalinin kirilma aninda Yakup’un yakin ¢ekimi: (i) Bal (2010), Yakup,
agac dalinin kirilma ani, uzak ¢ekim: (j) Bal (2010), Yakup urganla agaca tutunma, iist aci,
yakin ¢ekim

Yakup’un agaca tirmanma cekimlerinin siireleri asagida yer alan cizelgede sunulmak-

tadir.
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Cizelge 4.7. Bal Filminde Yer Alan Yakup Agaca Tirmanma Cekimlerinin Ritimsel Analizi

Sekil No

Cekimin Icerigi

Cekim
Olcegi

Time Code
Baslangic

Time Code
Bitis

Siire

53a

Yakup agaca
tirmanmak i¢in
yaninda
bulundurdugu
urgani agacin bir
dalina sabitler

genel ¢cekim

00:00:25

00:04:02

217 sn.

53b

Bu tirmanma
eyleminde
Yakup’un ayaklari
ve agacin
govdesinin bir
kismi gercevede yer
alir.

yakin cekim

00:04:02

00:04:04

2 sn.

53¢

Yakup’un agaca
tirmandig1 ¢cekim

orta ¢cekim

00:04:04

00:04:10

6 sn.

53d

Yakup’un agaca
tirmandig1 cekim

genel ¢ekim

00:04:10

00:04:19

9 sn.

53e

Urgan’in bagh
oldugu aga¢ dalinin
kirilmaya basladigi
cekim

detay ¢ekim

00:04:19

00:04:23

4 sn.

53f

Agac dalinin
egildigi ve kopmak
tizere iken
Yakup’un asagi
dogru diisme aninin
cekimi

genel ¢ekim

00:04:23

00:04:24

1 sn.

53g

Agac dalinin
kirilma eyleminin
devam ettigi cekim

detay cekim

00:04:24

00:04:25

1 sn.

53h

Yakup’un agacta
askida kaldigi
cekim

yakin ¢ekim

00:04:25

00:04:31

6 sn.

53i

Yakup’un agacta
askida kaldig1
cekim

uzak ¢ekim

00:04:31

00:04:35

4 sn.

53

Yakup’un agacta
askida kaldig1
cekim

yakin ¢ekim

00:04:35

00:04:44

9 sn.

Yakup at esliginde ormanlik alanda bal elde etmek amaci ile uygun bir agac
aramaktadir. Yakup uzaktan kameranin dikey eksenine dogru atiyla yiiriiyerek gelir ve

bir agacin Oniinde durur. Yakup bir agacin 6niinde bir miiddet bekledikten sonra agaca
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tirmanmak i¢in yaninda bulundurdugu urgani agacin bir dalina sabitler (sekil 53a). Bu ¢cekim
03 dakika 37 saniye siirer. Yakup agaca urgan sabitledikten sonra agaca tirmanmaya baglar.
Bu tirmanma eyleminde Yakup’un ayaklar1 ve agacin govdesinin bir kismi ¢ercevede yer alir
(sekil 53b). Bu yakin ¢ekim 2 saniye siirmektedir. Yakup’un (orta ¢cekim) agaca tirmandigi
uist ac1 cekimi (sekil 53c¢), 6 saniye siirmektedir. Yakup’un agaca tirmandig alt ac1 ¢ekimi
genel cekimde sunulur (sekil 53d) ve bu cekim 9 saniye siirmektedir. Urgan’in bagh oldugu
agac dalinin kirilmaya bagladig1 detay cekimi (sekil 53e), 4 saniye siirmektedir. Agac¢ dalinin
egildigi ve kopmak iizere iken Yakup’un asagi dogru diisgme aninin genel ¢ekimi (sekil 53f),
1 saniye siirmektedir. Aga¢ dalinin kirilma eyleminin devam ettigi detay cekimi (sekil 53g),
1 saniye siirmektedir. Yakup’un agacta askida kaldig1 yakin ¢ekimi (sekil 53h), 6 saniye
stirmektedir. Yakup’un agacta askida kaldig1 uzak ¢ekimi (sekil 53i), 4 saniye siirmektedir.

Yakup’un agacta askida kaldig: iist a¢1 yakin ¢ekimi (sekil 53j), 9 saniye stirmektedir.

Bal filminin ilk sahnesi olan bu ¢cekimlerin uzunluklar yaklagik olarak (217, 2, 6, 9,
4,1, 1, 6, 4, 9) saniyelerden meydana gelmektedir. Bu sahnenin ¢ekimlerinin ilk ¢ekimi
olan ve Yakup’un bal elde temek i¢in gezindigi ¢ekim, 217 saniyelik bir uzun bir plandan
olugmaktadir (sekil 53a). Yakup’un agaca tirmanma eylemi, diiserek askida kalma ¢ekimleri
ve agac dalinin kirilma anlarinin ¢cekimlerinin kisa cekimlerden meydana geldigi goriiliir. Bu
sahnede yer alan vurgu anlan 6zellikle kisa ¢ekimlerden olusur. Yakup’un diisme eyleminin
genel ¢cekimi ve bu eylemin devaminda sunulan agac dalinin kirilma aninin devam ettigi
aksiyon birer saniyeden olugsmaktadir (sekil 53f, 53g). Yonetmenin vurgu anlarinda sahnenin
temposunu hizlandirdig1 anlagilmaktadir. Hem genel genel hem de yakin ¢ekimlerin siiresinin
hareket ve vurgu anlarina gore sekillendigini soylemek miimkiindiir. Bu cekimlerde genel
itibari ile degisken siirelerden olusan ritimsel bir yapinin ¢ekimler arasinda saglandigi
goriiliir. Yonetmen, izleyicinin ¢ekimleri algilama siirelerini kurgunun ritmi ile kontrol
etmektedir. Buna iliskin bu sahnede yer alan ¢cekimlerin vurgu anlarinin hem yakin hem de

genel ¢ekimlerde gerilim ve heyecan iglevlerini yerine getirdigi soylenebilir.

Bal filminin ¢ekimlerinin ritimsel iliskisinde karakter ya da nesne hareketlerinin ve
ayrica vurgu anlarinin 6ne ¢iktig1 baska bir 6rnek ise kovandan bal toplama ¢ekimlerinde

goriilmektedir (sekil 54a-54m).
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(a) (b) (c) (d)

(i) G) (k) (i

{m)

Sekil 4.54. (a) Bal (2010), Yusuf duman koriigiinii hazirlamaktadir: (b) Bal (2010), Yusuf
duman koriigiinii halata baglamaktadir: (c) Bal (2010), Yakup, koriigii yukar1 dogru
cekmektedir: (d) Bal (2010), Yusuf kovay1 urgana baglamak i¢in tagimaktadir: (e) Bal
(2010), Yakup, kovanin bagl oldugu urgani yukari1 dogru ¢cekmektedir: (f) Bal (2010),
Yusuf ve kova: (g) Bal (2010), bal kovani: (h) Bal (2010), Yakup alt ac1: (i) Bal (2010), bal
kovani: (j) Bal (2010), Yusuf Yakup’a dogru bakmaktadir: (k) Bal (2010), bal detay1
goriintiisii: (1) Bal (2010), Yakup uzak ¢cekim: (m) Bal (2010), Yusuf ve i¢inde bal olan kova

Kovanlardan bal toplama ¢ekimlerinin siireleri asagida yer alan ¢izelgede sunulmak-

tadir.

150



BULGULAR

Cizelge 4.8. Bal Filminde Yer Alan Kovandan Bal Toplama Cekimlerinin Ritimsel Analizi

Sekil No

Cekimin fcerigi

gekim
Olcegi

Time Code
Baslangi¢

Time Code
Bitis

Siire

54a

Yusuf duman
koriiglinii hazirlar

boy ¢ekim

00:32:39

00:33:06

27

54b

Yusuf duman
koriigiinii urgana
baglamaktadir

00:33:06

00:33:31

25

54¢

Yakup agacin
tizerinde koriigiin
bagli oldugu urgani
yukar1 dogru ¢eker

00:33:31

00:33:48

17

54d

Yusuf bal konmasi
icin kullanilacak
olan kovay1 urgana
baglar

00:33:48

00:34:00

12

54¢

Yakup urgana
baglanan kovay1
yukar1 cekmek icin
beklemektedir

boy ¢ekim

00:34:00

00:34:05

54f

Yusuf kovanin
yukari dogru
cekilmesini
beklemektedir

orta ¢ekim

00:34:05

00:34:12

54g

Yakup ar1 kovanin
kapagini acar

yakin ¢cekim

00:34:12

00:34:19

54h

Yakup ar1 kovani ile
ilgilenmektedir

00:34:19

00:34:25

54i

Yakup ar1
kovanindan bal
cikarir

yakin ¢ekim

00:34:25

00:34:36

11

54j

Yusuf agacin
tepesine dogru
bakmaktadir

orta cekim

00:34:36

00:34:41

54k

Yakup elinde bal
dilimini tutmaktadir

yakin ¢ekim

00:34:41

00:34:48

541

Yakup icinde bal
olan kovay1 urganla
agag1 dogru indirir

uzak cekim

00:34:48

00:35:01

13

54m

Yusuf agacgtan
indirilen kovay1
bekler ve agagi
gelen kovanin
icindeki balin
tadina bakar

orta ¢ekim

00:35:01

00:35:29

28

MEHMET SEKER

Yusuf’un (boy plan) duman koriigiinii hazirlama cekimi (sekil 54a), 27 saniye
stirmektedir. Yusuf’un duman koriigiinii urgana bagladig1 cekim (sekil 54b), 25 saniye

siirmektedir. Yakup’un agacin iizerinde koriigiin baglh oldugu urgani yukari dogru ¢cekme
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cekimi (sekil 54¢), 17 saniye siirmektedir. Yusuf’un bal konmasi i¢in kullanilacak olan kovay1
urgana bagladig1 cekimi (sekil 54d), 12 saniye siirmektedir. Yakup’un urgana baglanan
kovay1 yukar1 ¢cekmek icin bekledigi cekimi (sekil 54e), 5 saniye siirmektedir. Yusuf ve
kovanin birlikte goriintiilendigi cekim (sekil 54f), 7 saniye siirmektedir. Yakup ar1 kovanin
kapagin1 a¢tig1 ar1 kovaninin yakin cekimi (sekil 54g), 7 saniye siirmektedir. Yakup ar1 kovani
ile ilgilenmektedir (sekil 54h), 6 saniye siirmektedir. Yakup ar1 kovanindan bal ¢ikardigi ar
kovaninin yakin ¢cekimi (sekil 54i), 11 saniye siirmektedir. Yusuf’un (orta plan) yukar1 dogru
baktig1 ¢ekim (sekil 54j), 5 saniye siirmektedir. Yakup’un bal dilimini elinde tuttugu bal
diliminin yakin ¢cekimi (sekil 54k), 7 saniye siirmektedir. Yakup’un i¢inde bal olan kovay1
urganla asagi dogru indirdigi cekim (sekil 541), 13 saniye siirmektedir. Yusuf’un agactan

indirilen kovay1 bekledigi ve balin tadina baktig1 cekim (sekil 54m), 28 saniye stirmektedir.

Kovandan bal toplama ¢ekimlerinin siireleri yaklasik olarak (27, 25, 17, 12, 5,7, 7, 6,
11,5,7, 13, 28) bu degerlerden meydana gelmektedir.Bu baglamdabu sahnede yer alan yakin
cekimler ortalama olarak genel ¢cekimlere gore daha kisa siirelerden olusur. Buna iligskin
siirelerinin giderek azalan ve diizensiz bir bi¢imde artan ritimsel bir yapinin ortaya ciktigi
goriiliir. Karakterlerin hareketleri ve vurgu anlarinin bu diizenin olugsmasinda belirleyici
bir rolii tistlendigi anlagilmaktadir. Yonetmen bu sahnede yer alan ¢ekimlerin stirelerini

denetleyerek izleyicinin algisini hareket ve vurgu anlarina gore yonlendirmektedir.

Bal filminin sinif sahnesinde yer alan ¢ekimlerin ritimsel iligkisi degerlendirildiginde,
cekimlerde vurgu anlar1 ve hareketin ¢ekimler arasindaki ritimsel yapiyir belirledigi

gozlenmektedir. Bu cekimlerin gorselleri (sekil 55a-55e) asagida sunulmaktadir.
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(a) (b) (c)

(d) (e)

Sekil 4.55. (a) Bal (2010), sinif genel ¢cekim: (b) Bal (2010), Yusuf yakin ¢ekim, Yusuf
kurdele kavanozuna bakmaktadir: (c) Bal (2010), kurdele kavanozu ve 6gretmen: (d) Bal
(2010), Yusuf yakin ¢ekim, Yusuf kurdele kavanozuna bakmaktadir: (e) Bal (2010), sira
tizerinde gezinen bir ar1 ve arka planda goriilen Yusuf.

Sinif sahnesi ¢ekimlerinin siireleri agagida yer alan ¢izelgede sunulmaktadir.

Cizelge 4.9. Bal Filminde Yer Alan Sinif Cekimlerinin Ritimsel Analizi

. .o ... |Cekim Time Code |Time Code |..

Sekil No Cekimin Icerigi Olcepi Baglangic  |Bitis Siire
Bir kiz 6grenci

55a siniftakilere kitap |genel ¢ekim [01:09:06 01:09:33 27 sn.
okur
Yusuf i¢inde

55b purdele bulunan o gekim 01:09:33 01:09:37 |4 sn.
bakmaktadir
Ogretmen icinde
kurdele olan O0gretmen . N

55¢ kavanoza miidahale|yakin cekim 01:09:37 01:09:49 12 sn.
eder
Yusuf 6gretmenin
cam kavanoza Yusuf yakin . N

55d miidahalesine cekim 01:09:49 01:09:55 6 sn.
bakmaktadir
Bir ar1 Yusuf’un

55e sirasinin iistiinde Yugu ['yakmn 01:09:55 01:10:01 6 sn.

; . cekim

gezinmektedir
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Simifin genel ¢ekiminde bir kiz 6grenci siniftakilere kitap okur (sekil 55a). Bu ¢cekim
27 saniye siirer. Yusuf’un yakin cekimi (sekil 55b), 4 saniye siirmektedir. Ogretmenin yakin
plani ve ayni ¢ercevede goriintiilenen kirmizi kurdelenin bulundugu cam kavanozun ¢ekimi
(sekil 55c), 12 saniye siirmektedir. Yusuf’un yakin plani, 6gretmenin cam kavanozuna
miidahalesine baktig1 cekimi (sekil 55d), 6 saniye siirer. Bir arinin Yusuf’un defteri {izerinde

gezindigi Yusuf’un yakin ¢ekimi (sekil 55¢), 6 saniye siirmektedir.

Bal filminde yer alan bu c¢ekimlerin uzunluklar1 ortalama (27, 4, 12, 6, 6) bu
saniyelerden meydana gelmektedir. Siire baglaminda degisken bir yapidan meydana gelen
bu ¢ekimlerin uzunluklarinin vurgu ve hareket temeline gore belirlendigi anlasiimaktadur. Tk
cekim genel plandan olusur ve en uzun siireyi icerir. Bu genel ¢ekimin siiresi 27 saniyeden
olusmaktadir. Bu ¢ekim sinifta kitap okuyan 6grencinin ve 6grencilerin okunan metni takip
ettikleri eylemi icermektedir (sekil 55a). Bir sonraki komsu ¢cekimde Yusuf’un yakin ¢ekimi
ekrana gelmektedir (sekil 55b). Bu ¢ekim 4 saniye uzunlugundadir. Arka planda 6grencilerin
de goziiktiigii bu ¢ekim en kisa plandan olugur. Bu ¢cekimde Yusuf’un bir noktaya baktigi
goriiliir. Daha sonraki ¢cekimde de anlasildig1 {izere Yusuf’un yiiksekte konumlanan icinde
kurdele olan cam kavanoza baktig1 anlagilmaktadir. Cam kavanozun goriildiigii cekimde,
Ogretmen arka ve yakin planda konumlandirilmaktadir (sekil 55¢). Bu ¢ekim ise 12 saniye
stirer. Tekrar Yusuf’un kavanoza bakiginin sunuldugu yakin ¢ekimi ve ardindan sunulan ar1
ile Yusuf’un yakin ¢ekimi 6’sar saniye siirer (sekil 55d, 55e). Buna iliskin bu sahnede genel
cekimin yakin ¢ekimlere nazaran daha uzun siirdiigii anlagilmaktadir. Yusuf’un kavanoz ve
artya bakisinin vurgulandigi cekimler kisa siirelerden olusurken i¢cinde hareketin oldugu
O0gretmenin eylemi daha uzun siirmektedir. Bu dogrultuda bu sahnede yer alan hareket ve
vurgu anlarinin ¢ekimler arasindaki ritimsel iligkiyi belirledigi soylenebilir.

4.3.4. A Cekimiile B Cekimi Arasindaki Mekéansal iliskiler

Mekansal biitiinliigiin herhangi tanitici bir planla verilmedigi ¢ekimler Bal filminin

sahnelerinde gozlenmektedir (sekil 56a, sekil 56b).
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———
22 Hafta

& Soot'tir

(a) (b)

Sekil 4.56. (a) Bal (2010), 6gretmen yoklama almaktadir: (b) Bal (2010), Yusuf adinin
okunmasi ile parmagini kaldirir

Bal filminin simif sahnesi iki cekimden meydana gelir. Ik plan 6gretmenin orta
cekiminden olusur. Ogretmen 6grencilerin yoklamasini almaktadir (sekil 56a). Sonraki
cekimde bir grup 6grencinin goriintiisii sunulur (sekil 56b). Bu ¢cekimde Yusuf’un adinin

okunmasi iki ¢ekim arasinda bir baglantt meydana getirir.

Yonetmen sinif sahnesinde iki farkli mekéanin noktalarini tanitici ¢ekim olmadan
sunmaktadir. Boylece izleyicinin algisinda mekan biitiinliiklii bir yapiya doniismektedir. Me-
kanin parcalardan yola ¢ikilarak biitiinliiklii bir yapiya doniismesi izleyicinin yonlendirilmesi

ile gerceklesmektedir.

A cekimi ile B ¢cekimi arasindaki ritmik iligkiler baglaminda ¢6ziimlenen Yakup ve
Yusuf’un ar1 kovanindan bal toplama siireci mekansal iligkiler baglaminda degerlendirildi-
ginde, yonetmenin parcalardan yola ¢ikarak mekani olusturdugu gozlenmektedir (Sekil, 54a-
54m). Yakup’un agacin iizerinde oldugu goriintiiler ile Yusuf’un yerde babasi i¢in yaptig1
hazirliklarin goriintiilerinde tanmitict ¢cekimler yer almaz (Sekil, 54a-54m). Yusuf duman
koriigiinii ya da bal kovasini urgana baglarken ki goriintiileri ile Yakup’un agacin tepesinde
bu malzemeleri yukar1 cekmesi ve bal kovanindan bal toplayip kovaya koyma eylemleri tekli
cekimlerle sunulmaktadir (Sekil,54a-54m). Bu parcalar izleyicinin algisinda biitiinliiklii bir

yapiya doniismektedir. Boylece yonetmen izleyicinin algisim1 yonlendirmektedir.

A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki mekansal iligkiler baglaminda Bal filmi degerlendi-
ginde, sinifin dahili ¢ekimleri bir tanitic1 ¢cekimle baglamamaktadir (sekil 57b-57¢). Ancak,

parcalardan baglayan bu sahnenin son ¢ekiminde tanitici ¢ekim sunulmaktadir. Ayrica
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okulun genel cekimi ile sinifta yer alan karakterlerin mekéansal iligskisinde de kurgu izleyiciyi

yonlendirmektedir (sekil 57a-57e).

(d) (e)

Sekil 4.57. (a) Bal (2010), okul genel ¢ekim: (b) Bal (2010), Yusuf kitap okumaktadir: (c)
Bal (2010), Yusuf kitap okumaktadir, bagka bir ag1: (d) Bal (2010), 6gretmen yakin ¢ekim:
(e) Bal (2010), 6gretmenin bir par¢asinin goriildiigii genel ¢ekim

IIk cekim olan okulun genel goriintiisii (sekil 57a) ile ardindan sinifta yer alan
cekimlerin (sekil 57b-57e) art arda kurgulanmasiyla olayin, bu okulun i¢inde gerceklestigi
algisini izleyicide olusturmaktadir. Dolayisiyla izleyici, yonetmen tarafindan parcgalari

birlestirmeye yonlendirilmektedir.

Okulun genel ¢ekiminin (sekil 57a) ardindan gelen ilk goriintii bir grup 6grencinin
toplu ¢ekimini igerir. Bu ¢ekimde Yusuf’un sirasina 6gretmen bir kitap koyar ve okumasini
ister. Yusuf kekeleyerek kitab1 okumaya baslar (sekil 57b). Bu ¢ekimin ardindan Yusuf’un
on planda oldugu ve arka planda bir 68rencinin goziiktiigii yakin ¢cekim ile sahne devam
eder (sekil 57c¢). Yusuf kitap okumaya devam ederken 6gretmenin yakin ¢ekimi sunulur
(sekil 57d). Orta ve yakin ¢ekimlerin ardindan 6gretmenin bir pargasinin goziiktiigii sinifin

genel cekimi ekrana gelir (sekil 57e).

Smifin icindeki ¢cekimlerde yer alan yakin ¢ekimler de benzer bi¢imde parcalardan
olustugundan ve ilk agsamada tanitic1 ¢cekim verilmediginden, kurgu araciligiyla izleyici
parcalar1 zihninde biitiinlestirmeye yonlendirilir. Burada 6zellikle 6gretmenin ve Yusuf’un

yakin ¢ekimlerinde 6gretmenin konumu hakkindaki algi son cekimde sunulan genel planla
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biraz daha netlesmektedir (sekil 57¢). Boylece bu cekimlerde kurgunun mekéansal iliskiler

baglaminda izleyiciyi yonlendirdigi seklinde bir islevi bulunmaktadir.

A c¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki mekansal iligkiler baglaminda Bal filmi degerlen-
dirildiginde ¢ekimlerin parcalardan meydana gelerek mekani olusturdugu gozlenmektedir

(sekil 58a-58c¢).

(a) (b) (c)

Sekil 4.58. (a) Bal (2010), Yusuf evlerinin 6niindeki kalabalig1 fark eder: (b) Bal (2010),
evin oniindeki kalabalik: (c) Bal (2010), Yusuf kalabaligi izlemektedir

Yusuf okul ¢ikis1 evine gitmek iizere yolda yiiriir. Evinin Oniine geldigi esnada bir
grup insanin evlerinin oniinde bekledigini goriir. Yusuf’un kalabaligi fark ettigi bu ¢ekim,
tekli planda sunulmaktadir (sekil 58a). Bu ¢ekimin ardindan bir grup insanin evlerinin
kapisinda durdugu ve Yakup’un oliimii hakkinda konustuklar: anlagilmaktadir (sekil 58b).
Bu toplulugun ¢ekiminin ardindan tekrar Yusuf’un tekli ¢ekimi sunulur (sekil 58c). Bu ii¢
cekimde de mekan, bir biitiin olarak sunulmaz. Yusuf’un bir yone bakigs1 ve gosterilen bir grup
insan goriintiisii parcalardan meydana geldiginden, mekansal biitiinliigiin olusturulmasinda
izleyicinin yonlendirildigi anlagilmaktadir.

4.3.5. A Cekimi ile B Cekimi Arasindaki Zamansal iliskiler

Belirli bir eylem eksilti biciminde kurgulanabilmektedir. Eylemin tiimiiniin goste-
rilmeden sunuldugu cekimleri, Bal filminin ¢cekimlerinde gormek miimkiindiir. Eksilti
kurgusu seklinde sunulan yapi, Yusuf’un dere kenarinda kargilastig1 geyik ¢cekimi ve ardindan

gerceklesen komsu cekim arasinda gozlemlenmektedir (sekil 59a-59d).
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(c) (d)

Sekil 4.59. (a) Bal (2010), Yusuf dere kenarinda su almaktadir: (b) Bal (2010), Yusuf ve
geyik: (c) Bal (2010), Yusuf’un ¢erceveden ¢cikmasiyla goriilen goriintii, sekil b’deki
cekimin devami: (d) Bal (2010), Yusuf ve Yakup

Yusuf ve Yakup ormanlik alanda yiirlimektedirler. Yakup dere kenarina yakin bir
yerde diiserek bayilir. Yusuf babasini ayiltmak i¢in suya ihtiya¢ duyar ve bu nedenle dere
kenarina su almaya gider. Yusuf’un akan suyun kenarinda avucu ile su almak icin cabaladig1
esnada Yusuf bir sey fark eder (sekil 59a). Akan suyun karsisinda bir geyik bulunmaktadir.
Bu ¢ekimde Yusuf cercevede yakin cekimde ve on planda yer alir. Geyik ise arka planda
goziikmektedir (sekil 59b). Yusuf bir miiddet geyigi izler. Ardindan Yusuf, Yakup’un yanina
gitmek icin bulundugu noktadan uzaklasir. Ancak cekim degismez. Geyigin cergeve icinde
goziiktiigli bu goriintii bir siire daha ekranda kalir (sekil 59¢). Ardindan gelen ¢cekimde Yusuf,
Yakup’un yakininda goriiliir (sekil 59d). Bu ¢cekimlerde dere kenarindan Yakup’un yanina
varilan yiiriime eylemi gosterilmez. Ancak, Yusuf’un cerceveden ciktig1 esnada geyigin
bir miiddet ekranda kalmasi ile zamanin gegtigi algis1 meydana gelmektedir. Boylece iki
cekim arasinda gerceklesen zamansal bogluk, belitli bir teknik aracilig1 (slirenin uzatilarak
verilmesi teknigi) ile izleyici algisinda tamamlanmaktadir. Izleyicinin bu zamansal boglugu

kendi zihninde tamamladig1 biciminde agiklamak miimkiindiir.
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Zamansal iligkiler baglaminda Bal filminin ¢ekimleri ABC bigiminde bir diizeni
olusturdugu gozlenmektedir. Ornegin Yusuf, Yakup icin dere kenarma su almaya gider ve
bir geyikle kargilasir ardindan avucuna su doldurarak babasi1 Yakup’un yanina doner (sekil
59a, 59b, 59d). Bu diizen ABC seklinde bir diizenle sunulmaktadir. Buna iligkin ¢cekimlerin
zamansal diizeninin dogrusal bir yapida ele alindig1 gozlenmektedir.

4.3.6. Mekansal Devamhilik

Birbiri ile iliskili konumlarinin siirekligi baglaminda Bal filminin ¢cekimleri degerlen-
dirildiginde, yonetmen bazi sahnelerde geleneksel kuralin disinda bir uygulama bicimini

tercih ettigi goriilmektedir. Bu uygulama bicimi, sekil 60a ve 60b’de sunulmaktadir.

(a) (b)

Sekil 4.60. (a) Bal (2010), Zehra ve Yusuf bir ses duyar: (b) Bal (2010), Yusuf sesin geldigi
yone gider. Zehra’nin yalniz kaldig1 goriintii

Zehra ve Yusuf evin salonunda bulunan masada yemek yemektedirler. Bu ¢ekim ikili
cekim biciminde aktarilir. Yemek masasinda bulunan Zehra cer¢evenin solunda yer alirken
Yusuf ise ¢ercevenin saginda konumlandirilmaktadir (sekil 60a). Bu ikili cekimde bir ses
duyulur. Zehra ve Yusuf sesin geldigi yone dogru yonelirler (sekil 60a). Ikisi de Yakup’un
aricilik icin gittigi isten donmemesi nedeni ile onu beklemektedirler. Bu cekimde cerceve
disinda duyulan sesin, Yakup’un eve doniisii seklinde karakterler tarafindan algilandigi
anlasilmaktadir. Yusuf bu sesin geldigi yone dogru gitmek icin sandalyeden kalkar ve
yiiriiyerek cerceveden cikar. Bu esnada ¢ekim degisir. Bu defa kamera 180 derecelik
alanin disinda aksi yonde konumlandirilmaktadir (sekil 60b). Masanin basinda sandalyede
oturan Zehra bu defa ¢ergevenin saginda yer almaktadir (sekil 60b). Bu komsu ¢ekimde

Zehra’nin baktig1 yon karanlik oldugundan herhangi bir sey goriilmemektedir (sekil 60b).
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Bu cekimdeki fonun karanlik olusunun izleyicinin algisinda bir beklenti meydana getirdigi
seklinde yorumlamak miimkiindiir. Boylece karakterlerin birbiri ile iligkili konumlarinin
iki cekim arasindaki degisikliginin belirli bir islev dogrultusunda uygulandigini sdylemek
miimkiin goziikmektedir. Aks atlanan bu ¢cekimde hem Zehra’nin baktig1 yon gosterilmekte
hem de fonda yer alan aydinlatma bicimi ile izleyicide bir beklenti meydana getirilmesinin

amaclandig diistiniilmektedir.

Cerceve icinde birbiri ile iligkili konumlandirmalarin siirekligi, 180 derece kural
ile saglanmaktadir. Bal filminin yemek masasindaki ¢ekimlerinde yer alan nesnelerin
konumlarinin belirli bir siirekliligi saglamadigi yapida, yonetmenin geleneksel kuralin

yerine duyguyu 0n plana ¢ikarmak gibi bir 6nceliginin oldugu diisiiniilmektedir (sekil 61a,

sekil 61b).

Sekil 4.61. (a) Bal (2010), Yakup siit bardagina elini uzatir: (b) Bal (2010), Yakup’un siit
bardagina elini uzatmasi, baska bir ac1

Ailenin bir arada bulundugu odada Yakup ve Yusuf bir masada bir seyler yiyip
icmektedirler (sekil 61a, sekil 61b). Ikili cekimde Yakup cercevenin saginda Yusuf ise
cercevenin solunda yer alir. Masada bir bardak siit bulunmaktadir. Zehra, Yusuf’a masada
bulunan siitii icmesini sdyler. Yakup, Yusuf’un siit icme isteksizligini bildiginden onun yerine
siitli icerek Yusuf’u bu durumdan kurtarmak ister. Yakup siitii i¢ince Yusuf giiliimseyerek
babasina bakar. Bu eylemlerin tiimii iki komsu ¢ekimin i¢cinde sunulmaktadir. Yakup’un
bu sahnede siit bardagina uzanip bardagi alma eylemi ikili ¢cekimde baslar ve bu eylem
cercevenin soluna dogru gerceklesir (sekil 61a). Bu ¢cekimde siit dolu bardagin cergevenin

yaklasik olarak solunda konumlandigi anlasilmaktadir. Yakup’un bardagi eliyle kavradigi
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esnada cekim degisir. Yakup’un el detayinin goriindiigii bu komsu ¢ekimde Yakup’un
eli bardag1 kavramig sekilde goriiniir ve siit bardagi bu defa ¢ercevenin saginda yer alir
(sekil 61b). Siit bardagi, Yakup’un igme eylemi ile ¢erceveden cikar ve ¢cekim degismez.
Yakup’un siitii ictigi bog bardak tekrar cerceveye girerek masada konumlanir. Bu komsu
cekimde, siit bardagina uzanan Yakup’un el detay1, Yusuf’un yakin ¢ekimi ve arka planda
goriilen Zehra’nin orta ¢ekimi ayn1 ¢ergeve icinde sunulmaktadir (sekil 61b). Siite uzanmig
Yakup’un el detay1, Yusuf’un yasanan aksiyona tepkisinin yakin ¢ekimi ve bu yasanan
olayi fark etmeyen Zehra’nin goriintiisii tek bir cer¢evede sunulmaktadir. Boylece yonetmen
geleneksel kurali arka plana atarak, yonetmenin duyguyu 6n plana ¢ikarmayi tercih ettigi

seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Her iki cekimde de siit bardag1 eylemin merkezinde yer almaktadur. Ikili gekimde
Yakup’un bardaga uzandigi eylem ile Yusuf’un yakin ¢ekiminde gériilen Yakup’un eliyle
kavradigi siit bardaginin ¢ekimi arasinda aks atlandigindan cerceve icinde birbiri ile iligkili
konumlandirmalarin siirekliginde bir uyumsuzluk goériilmektedir (sekil 61a, sekil 61b).
Yonetmen tarafindan tercih edilen bu bi¢imsel yapida 6nceligin karakterlerin aynmi ¢ekim

icinde gosterilmesi seklinde yorumlanabilir.

Bal filminde, ¢cekimler arasinda 180 derece kuralinin korundugu ve bakis uyumunun

saglandig1 bir yapidan da s6z etmek miimkiindiir (sekil 62a, sekil 62b).

(a) (b)

Sekil 4.62. (a) Bal (2010), Yusuf ve konustugu adam, genel ¢ekim: (b) Bal (2010),
Yusuf’un adama bakisi, orta ¢cekim

Yusuf bir sokakta ilerlerken karsilagtigi bir adamin ona seslendigini duyar. Adam

mabhalle bakkalina benzer bir yapinin 6niinde oturmaktadir. Yusuf adamin konugmasini
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duyunca durur ve bekler. Bu mizansen genel cekimde sunulur. Adam cercevenin solunda
konumlanmaktadir. Yusuf ise gercevenin saginda yer alir (sekil 62a). Adamin bakig
yonil gercevenin sagina dogru iken Yusuf’un bakig yonii ise ¢er¢evenin soluna dogru
gerceklesmektedir (sekil 62a). Bir sonraki komsu ¢ekimde ise Yusuf orta planda gosterilir.
Bu ¢ekimde Yusuf’un bakisi gergevenin soluna dogru yonelmektedir (sekil 62b). Tlk cekimde
kurulan aksiyon aks1 bir sonraki Yusuf’un tekli ¢ekiminde de korunmaktadir. 180 derece

kuralina uyulan bu ¢ekimlerde yon bilgisi mekansal devamlilik meydana getirmektedir.

Benzer bicimde Bal filminde 180 derece kuralina uygun hareket edildigi baska bir

ornek ise Yusuf ve Zehra’nin ¢ekimlerinde goriilmektedir (sekil 63a-63d).

(a) (b)

(c) (d)

Sekil 4.63. (a) Bal (2010), Zehra Yusuf’la konugmaktadir: (b) Bal (2010), Yusuf Zehra’ya
bakmaktadir: (¢) Bal (2010), Zehra’nin Yusuf’la konugmasi: (d) Bal (2010), Yusuf’un
Zehra’ya bakigi

Yusuf ‘un Yakup’u takip ettigi cekimlerin hemen ardindan Yusuf bir yolda kosarken
goriiliir. Zehra’nin ise bir grup kadinla ¢ay bahgesinde (tarlada) ¢alistig1 anlagilmaktadir.
Zehra Yusuf’u yanina ¢agirir. Bu seslenme Yusuf’un goriintiisii tizerinde duyulur. Bu

yol ¢ekiminin ardindan Zehra’nin tekli ¢ekimi goriiliir. Bu ¢cekimde Zehra cergevenin
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soluna dogru bakmaktadir (sekil 63a). Ardindan gelen cekimde Yusuf orta planda
konumlandirilmaktadir ve c¢ercevenin sagina bakar (sekil 63b). Yusuf ve Zehra’nin
tekrarlanan diger ¢cekimlerinde de 180 derece kuralina uygun bicimde planlar art arda
kurgulanmaktadir (sekil 63c, 63d). Bu dogrultuda Yusuf ve Zehra’nin ¢ekimleri tanitici bir
cekimle baslamaz ancak Yusuf’un orta ¢cekiminde Zehra’nin goriintiisiinden bir parcanin
cercevede yer aldig1 goriilmektedir. Boylece yon bilgisinin hem 180 derece kurali ile hem
de Zehra’min goriintiisiiniin bir kisminin Yusuf’un ¢ekiminde yer almasi ile saglandigi
sOylenebilir.

4.3.7. Zamansal Devamlihk

Bal filminde masada bulunan bir elmanin ikiye bdliinme eylemi, aksiyon uyumunun
merkezinde yer alir. Yusuf’un masada yer alan elmay1 bigak yordamu ile ikiye bolme eylemi

iki cekim arasinda zamansal bir devamlilik meydana getirmektedir (sekil 64a, sekil 64b).

(a) (b)

Sekil 4.64. (a) Bal (2010), Yusuf elmay1 bigakla bolmektedir: (b) Bal (2010), Yusuf’un
elmay1 boldiigii eylemin bagka bir acidan goriintiisii

Yemek masasinda Yakup ve Yusuf bulunmaktadir. Yakup Yusuf’tan masada yer alan
elmay1 ikiye bolmesini ister. Elamin ikiye boliinme eylemi iki ¢ekimde boliistiiriilerek
sunulur. Her iki cekim de ikili cekimden olusur. Yusuf eline bigagi alarak elmay1 bolme
eylemini baglatir (sekil 64a). Elma ikiye boliinmeden ¢ekim degisir ve komsu ¢cekimde
elmay1 ikiye bolme eylemi kaldig1 yerden devam eder (sekil 64b). Komsu ¢ekimde elmanin
ikiye boliindiigii gozlenmektedir. Bu iki ¢ekim arasinda aksiyonda uyum yani hareketten
kesme ile kesintisiz bir akigin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Boylece iki ¢cekim arasinda zamansal

bir devamlilik meydana gelir.
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Zamansal devamliligin aksiyon uyumu ile saglandigi baska ¢ekimler de Bal filminde
yer almaktadir. Zehra, Yusuf ve bir yash kadinin bulundugu cekimlerde aksiyon uyumunun

zamansal devamliligi meydana getirdigi anlasilmaktadir (sekil 65a, sekil 65b).

(a) (b)

Sekil 4.65. (a) Bal (2010), yash kadin Yusuf’a hirka giydirir, genel ¢ekim: (b) Bal (2010),
hirka giydirme, orta ¢ekim

Degerlendirmeye konu olan bu sahne iki cekimden olusur. ilk cekimde yasl kadin
pencere Oniinde bir divanda oturmaktadir. Hemen karsisinda Zehra ayn sekilde divanda yer
alir. Bir miiddet sonra ¢erceveye Yusuf’ta dahil olur. Yusuf cerceve disindan gelerek yash
kadinin bulundugu divanda onun yanina oturur. Yagl kadin Yusuf’a bir hirka giydirmek ister
(sekil 65a). Hirka giydirme eylemi basladiginda ¢ekim degisir. Bu ikinci cekimde cercevede
yash kadin ve Yusuf goriiliir. Hirka giydirme eylemi bu ¢cekimde kaldig1 yerden devam eder
(sekil 65b). iki cekim arasinda siirdiiriilen giyinme eylemi kesintisiz bir akis saglar. Bdylece

iki cekim arasinda zamansal bir devamliligin saglandig1 anlagilmaktadir.

Oykiiniim icerisinde yer alan diegetic seslerin, Bal filminin ¢ekimlerinde zamansal

devamlilig1 sagladi gozlenmektedir (sekil 66a, sekil 66b).

164



BULGULAR MEHMET SEKER

(a) (b)

Sekil 4.66. (a) Bal (2010), Yusuf takvim yapragini okumaktadir, orta ¢ekim: (b) Bal (2010),
Yusuf takvim yapragim1 okumaktadir, genel ¢ekim

Yusuf, sabah uyandiginda dis kapinin yanindaki duvarda asili olan ve takvim
yapraginda yer alan bilgileri sesli bir sekilde okur. Bu cekimde Yusuf orta ¢ekimde
goriintiilenir (sekil 66a). Yusuf takvim yapragimi okurken bir sonraki ¢ekime gecilir. Bu
cekim genel plandan olugsmaktadir (sekil 66b). Bu komsu cekimde de Yusuf’un takvim
yapragindan okudugu sézler duyulmaktadir. iki cekimde de devam eden sozler bir devamlilik
olusturur. Ayn1 mekénda ve ayn1 zaman diliminde gerceklestigini yansitan bu diegetic sesler
kesintisiz bir akis meydana getirir. Boylece ses unsuru iki ¢cekim arasinda zamansal devamligi

saglar.

Diegetic sesin zamansal devamliligi sagladigi bagka bir ornek ise Yusuf’un bir

.....
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(d) (e)

Sekil 4.67. (a) Bal (2010), Yusuf sesin geldigi yone dogru yiiriimektedir: (b) Bal (2010),
Yusuf siifin kapisinda goriiliir: (c) Bal (2010), siir okuyan 6grenci: (d) Bal (2010), Yusuf
kapi1 araligindan okunan siiri dinlemektedir: (e) Bal (2010), siir okuyan 6grencinin yakin
cekimi

Yusuf’un bulundugu okulda teneffiis esnasinda bir siir okunmaktadir. Yusuf’un
koridorda duydugu siir okuma sesi, sonraki cekimlerde de duyulur. Buna iligkin olarak beg
plandan olugan bu ¢ekimlerin ilkinde Yusuf, sesin bulundugu sinifa dogru yiiriimektedir
(sekil 67a). Bir sonraki cekimde kamera sinifin icerisinde konumlanir. Genel ¢cekimde Yusuf
kapinin araligindan smifin i¢inde siir okuyan 6grenciye bakmaktadir (sekil 67b). Bu plandan
sonra siir okuyan 6grenci sinifin genel ¢cekiminde sunulur (sekil 67c). Tekrar Yusuf’un
gosterildigi orta ¢cekimde siir okuma eylemi devam etmektedir (sekil 67d). Son ¢ekimde ise
siir okuyan 6grenci yakin planda sunulur (sekil 67¢). Bu dogrultuda, cekimler arasinda siir
okuma eyleminin kesintisiz bir akis1 saglayarak zamansal bir devamlilig1 meydana getirdigi

anlagilmaktadir.

Bal filminde anlatinin ilerleyisinde zamansal bogluklarin olmadig1 bigimsel yap1 da

gozlenmektedir (sekil 68a-68e).
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Sekil 4.68. (a) Bal (2010), bal kovant: (b) Bal (2010), Yusuf bal kovanini inceler: (c) Bal
(2010), Yusuf ve Yakup ikili ¢ekim, ¢ekim b’’nin devami: (d) Bal (2010), baska bir agidan
Yusuf ve Yakup’un goriintiisii: (e) Bal (2010), Yusuf ve Yakup ikili cekim

Anlatinin ilerleyisinde bosluklarin olmadig1 sahnenin ilk ¢ekimi Yusuf’un elinde
tuttugu kiigiik bir bal kovaninin detay plani ile baglamaktadir. Bu ¢ekimin ardindan Yusuf
ve Yakup’un diyaloglu ¢ekimlerine gegilir. Yusuf’un elinde tuttugu kiiciik bir bal kovaninin
detay cekimi ile (sekil 68a) bir sonraki Yusuf’un orta ¢cekimi arasinda (68b ve 68c’nin
sekilleri ayn1 ¢ekime aittir) tam bir zamansal devamlilik olusmaktadir. Ikinci cekimin
ardindan gelen iigiincii cekimde ise bir kusun cercevenin solunda yer aldig1 ve arka planda
Yakup ve Yusuf’un konumlandig: goriiliir (sekil 68d). Bu dogrultuda ikinci ve iicilincti
cekimler arasinda da benzer sekilde zamansal bir bogluk olmadig1 sOylenebilir. Yine
benzer sekilde art arda kurgulanan iigiincii ve dordiincii cekimler arasinda herhangi bir
eksiltiye gidilmedigi anlagilmaktadir (sekil 68d, 68e). Bdylece bu sahnenin tiim ¢ekimlerinde
hareket ve diyaloglarin eksiltilmeden sunuldugu zamansal bir devamlilik ortaya ¢ikmaktadir.
Buna iligkin olarak bu ¢ekimlerde kurgunun olanaklar ile siireklilik islevinin saglandig1

sOylenebilir.

Zamansal devamlilik saglayan aksiyon uyumu, Bal filminde yer alan Yusuf’un

sandalyeden kalkti1 cekimlerde gozlenmektedir (sekil 69a, sekil 69b)
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Sekil 4.69. (a) Bal (2010), Yusuf’un sandalyeden kalkma eylemi: (b) Bal (2010), Yusuf’un
sandalyeden kalkma eylemi, baska bir a¢1

Yusuf annesinin getirmig oldugu bir bardak siitiin icine kendi sa¢ telini koyar. Annesi
Yusuf’un siit icmedigini goriir ve “Igcmemissin oglum siitiinii.”” der. Yusuf siit bardagini
annesine gosterir. Annesi siitiin i¢indeki sag telini goriir ve “Yazik oldu siite!” seklinde
tepki gosterir. Yusuf bu durumun ardindan sandalyeden kalkar (sekil 69a). Yusuf’un kalkig
hareketinin gosterildigi ¢cekimin ardindan sonraki ¢cekime gecilir ve kalkma hareketi bu
cekimde tamamlanir (sekil 69b). Dolayisiyla Yusuf’un sandalyeden kalkma eylemi iki cekim
arasinda paylastirilarak sunulmaktadir. Boylece iki ¢ekim arasindaki aksiyon uyumunun
zamansal devamli§1 meydana getirdigi anlagilmaktadir.

4.3.8. Goriintii ve Ses Arasindaki Kurgu Iligkileri

Ses unsurlar iki ¢ekim arasinda kesintisiz bir akis1 saglayabilmektedir. Buna iligkin,
Bal filminde yer alan Yusuf’un okulda oldugu ¢ekimleringoriintii ve ses arasindaki kurgusal
iligkileri degerlendirildiginde ses unsurunun iki ¢ekim arasinda devamlilik meydana getirdigi

anlagilmaktadir (sekil 70a, sekil 70b).
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(a) (b)

Sekil 4.70. (a) Bal (2010), Yusuf sinifin penceresinden disaridaki 6grencileri izlemektedir:
(b) Bal (2010), sinifin genel goriintiisii, Yusuf pencereden disariya bakmaktadir

Ogretmenin sinifta ders isledigi sahnenin ardindan teneffiis zili ¢alar ve dgrenciler
okulun bahgesine ¢ikarlar. Yusuf ise sinifta kalmay1 tercih eder. Yusuf sinifin penceresinden
diger 6grencilerin oyunlarini izlemektedir. Yusuf’un pencereden izleme eylemi yakin cekim
seklinde sunulur ve arka planda secik odakla bir grup 6grenci goziikmektedir (sekil 70a).
Belirli bir miiddet sonra ders zili calar. Yusuf’un yakin ¢ekiminde duyulan zil sesi bir sonraki
cekim olan sinifin genel planinda da devam eder (sekil 70b). Her iki ¢ekim arasinda zil sesi
kesintisiz bir akig meydana getirmektedir. Bu ¢ekimler arasindaki ses unsurunun zamansal

ve mekansal devamligi saglama islevini yerine getirdigi anlagilmaktadir.

Goriintii ve ses arasindaki kurgusal iligkiler cercevesinde ses unsurlari mekéansal bir
devamlilik saglar. Ses unsurlari araciligi ile saglanan mekansal devamlilik, Bal filminde yer

alan dini metnin okundugu ¢ekimlerde goriilmektedir (sekil 71a-71g).
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(d) (e) [§3]

(g)

Sekil 4.71. (a) Bal (2010), dini metnin okundugu oda ve bir grup kadin: (b) Bal (2010),
bardaklara icecek dolduran kadinlar: (¢) Bal (2010), hazirlik yapan bir grup kadin: (d) Bal
(2010), Yusuf ve arka planda ikram i¢in servis hazirlig1 yapan bir kadin: (e) Bal (2010),
Yusuf dini metnin okundugu mekandaki kisilere bakmaktadir: (f) Bal (2010), dini metnin
okundugu odadaki kadinlarin genel ¢ekimi: (g) Bal (2010), Yusuf ahsap duvara
yaslanmaktadir

Bir grup kadinin yer aldig1 genel ¢ekimde dini bir metin okunmaktadir (sekil 71a).
Kadinlarin bulundugu odada okunan metin bir sonraki cekimde de devam eder. Farkl
ancak ilintili olan bagka bir mekanda iki kadinin bir kazandan siit icecegini bardaklara
doldurdugu goriilmektedir (sekil 71b). Okunan metinden gelen sozlerin bu ¢cekimde de
duyuldugu gozlenmektedir. Boylece iki mekan arasinda bir devamlilik ortaya cikmaktadir.
Uciincii ¢ekimde de benzer bir akisin oldugu gozlenmektedir. Sahnenin iigiincii ¢cekimi
genel bir plandan olusur ve bu planda bir grup kadin belirli bir hazirlik yapmaktadirlar.
Kazandan bardaklara siit icecegini dolduran kadinlarin arka planda goriildiigii bu ¢ekimde
Yusuf da cercevede yer almaktadir (sekil 71c). Bu liclincii cekimde dini metinden okunan
sozler kesintisiz bir akig meydana getirir. Dini metin diger ¢cekimlerin devaminda da duyulur.

Yusuf’un metnin okundugu odaya dogru yiiriidiigii cekimde (sekil 71d), Yusuf’un kap1
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esiginde durarak igeriyi izledigi cekimde (sekil 71e), metnin okundugu odanin genel
cekiminde (sekil 71f) ve Yusuf’un bir ahgap duvarin 6niinde durdugu orta ¢cekimde (sekil
71g) okunan metnin sozleri duyulmaktadir. Boylece ¢ekimler arasinda ses unsurunun hem

zamansal hem de mekansal bir devamlilik meydana getirdigi anlagilmaktadir.

Bal filminde ses unsurlari, ¢ekimler arasinda kesintisiz bir akig1 aktarma amaci ile
kullanildig1 gibi bagka bir islevi de yerine getirebilmektedir. Bal filminin ¢cekimleri arasinda
kullanilan ses unsurunun iglevini izleyiciye sunulan ipuclan ¢ercevesinde degerlendirmek

de miimkiindiir (sekil 72a-72e).

(d) (e)

Sekil 4.72. (a) Bal (2010), Yusuf’un aga¢ dalinin kirilma sesine tepkisi: (b) Bal (2010),
agac dali detay cekim: (c) Bal (2010), Yakup’un agagta askida kaldig1 goriintii: (d) Bal
(2010), agag¢ dali detay cekim: (e) Bal (2010), Yakup’un agagtan diisme ani

Bal filminin ilk sahnesinde Yakup aricilik i¢in aradigi bir agacin oniine gelir. Yakup
bir urgan araciligiyla agaca tirmanir. Daha sonra urganin bagh oldugu aga¢ dali kirilir ama
tam olarak kopmaz ve Yakup agacin gbvdesinde askida kalir (sekil 53a-53j). Ardindan filmin
ad1 olan Bal baghg1 ekranda goriiliir. Bu kisimda yer alan ¢ekimler filmin sonlarina dogru
gosterilen Yakup’un agagtan diigme anindan 6nceki ¢ekimleri olusturur. Ancak yonetmen
bu aksiyonu filmin basinda gostermeyi tercih etmektedir. Filmin bu aciligindan sonra Yakup
ve Yusuf’un yasadig1 olaylar dizisi ekrana gelir. Yakup aricilik i¢in gittigi ormandan geri
donmez. Yusuf ve annesi Yakup’un doniisiinii beklerler. Ancak Yakup evine geri gelmez.

Zehra ve Yusuf gittikleri yerel festivalde Yakup’u ararlar ancak amagclarina ulagamazlar
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ve festivalden ayrilirlar. Zehra ve Yusuf ormanlik bir alanda yiiriimektedirler ve bir ses
duyduklarinda iki karakter de durup sese dikkat ederler. Yusuf’un yakin cekiminde duyulan
agac¢ dalinin catirdama sesleri bu ¢ekimin ardindan gosterilen Yakup’un askida kaldig1 agag
dalina aittir. Yusuf’un yakin ¢ekiminin ardindan (sekil 72a) Bal filminin ilk sahnesinde
yer alan agac¢ dalinin detay ¢cekimine benzer bir ¢cekim ekrana gelir (sekil 72b). Hemen bu
cekimin ardindan, Yakup’un aga¢ dalinda askida kaldig1 uzak cekimin goriintiisii aktarilir
(sekil 72c). Tekrar kirilan agac¢ dalinin detay cekimi gosterilir. Aga¢ dali yerinden kopar
ve diisme eylemi uzak ¢cekimde sunulur (sekil 72d, 72e). Bu ¢ekimler filmin ilk sahnesinin

devami geklinde sunulmaktadir.

Agac dalina ait ses efektinin bir islevi yerine getirdigi anlasilmaktadir. Bu islev
izleyiciye sunulan ipucu ile iligkilidir. Yusuf ‘un goriintiisii iizerinde duyulan aga¢ dalinin
kirilma sesinin izleyici algisinda Yakup’un agaca tirmandig1 ve askida kaldigi ¢cekimleri

hatirlattig1 seklinde yorumlanabilir.

Ses ve goriintii arasindaki kurgu iligkileri baglaminda Yusuf’un elindeki zil sesinin
goriintiiler arasinda bir devamlilik sagladigi gozlenmektedir (sekil 73a-73c).

(a)

Sekil 4.73. (a) Bal (2010), gokyiiziinde ucusan kuslar: (b) Bal (2010), Yusuf’un elinde zil
bulunmaktadir: (c¢) Bal (2010), Yusuf’un sudaki yansimasi

Ik cekimde gokyiiziinde ucusan kuslar sunulur (sekil 73a). Kus seslerinin duyuldugu
bu ¢ekimde ayn1 zamanda ¢ekimin sonlarina dogru bir zil sesi duyulmaya baglar. Hemen
bu ¢ekimin ardindan ekrana gelen Yusuf’un yakin ¢ekiminde Yusuf’un elinde bir zil
bulunmaktadir (sekil 73b). Yusuf bu zil nesnesini siirekli elinde hareket ettirdiginden zil sesi
bu ¢ekimde de duyulmaya devam eder. Bir sonraki {iciincii ¢ekimde ise su birikintisinden
yanstyan Yusuf’un goriintiisii goriiliir (sekil 73c). Cingirak sesi bu ¢cekimde de devam eder.

Kesmeleri gizleyen bu ortam sesi cekimler arasinda kesintisiz bir akis meydana getirerek
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bir devamlilik iglevi géormektedir.

Ses unsurlar1 goriintiiler arasinda zamansal ya da mekansal bir devamlilik saglayabil-
mektedir. Buna iligkin Bal filminde yer alan sinif ¢cekimlerinde alkis seslerinin ¢ekimler

arasinda bir devamlilik meydana getirdigi anlagilmaktadir (sekil 74a-74c).

(a) (b) (c)

Sekil 4.74. (a) Bal (2010), kurdele kavanozu ve Yusuf: (b) Bal (2010), 6gretmen ve kirmizi
kurdele alacak olan 6grenciler: (c) Bal (2010), Yusuf’un kurdele &diiliine tepkisi, yakin
cekim

Sinif ¢ekiminde, Yusuf kurdelenin bulundugu cam kavanoza yaklagsarak kavanozu
inceler (sekil 74a). Bu ¢ekimin son kisminda alkis sesleri ¢cok kisa bir siireligine duyulur.
Ardindan gelen ¢cekimde dgretmenin kiz 6grencinin yakasina kurdele taktig1 goriilmektedir
(sekil 74b). Bir onceki ¢cekimde baglayan alkis sesinin bu goriintiiye ait oldugu anlasilir.
Ayni ¢cekimde 6gretmen erkek 08rencinin yakasina kurdele taktiginda tekrar alkig baslar ve
komsu ¢ekimde Yusuf’un goriintiisii iizerinde bu alkig sesleri bir akis meydana getirmektedir
(sekil 74c). Ogretmenin erkek 6grencinin yakasina taktig1 kurdele cekimi ve Yusuf’un yakin
cekimi arasinda ses unsurunun kesintisiz bir akig1 meydana getirdigi ve iki ¢cekim arasinda

bir devamlilig1 sagladig1 anlagilmaktadir.
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5. TARTISMA

“Yusuf Uclemesi” filmleri A cekimi ile B ¢ekimi arasindaki grafik iligkileri, A cekimi
ile B ¢ekimi arasindaki ritimsel iliskiler, A ¢ekimi ile B cekimi arasindaki mekansal
iligkiler, A ¢cekimi ile B cekimi arasindaki zamansal iligkiler, zamansal ve mekansal
devamlilik, goriintii ve ses arasindaki kurgu iliskileri cergevesinde degerlendirilmektedir. Bu
degerlendirmeler sonucunda Kaplanoglu’nun “Yusuf Uclemesi” filmlerine yonelik tercih
ettigi belirgin kurgu bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir. Bordwell ve Thompson’in “Film Sanat1”

eserinde kurgu ile ilgili agikladiklar1 kurgu kodlarinin Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde

uygulanma sekilleri bu boliimde degerlendirilmektedir.

“Yusuf Uglemesi” olarak bilinen Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde grafiksel uyumda
stireklilik belirgin bir sekilde kullanilmaktadir. Bordwell ve Thompson’in ifadesi ile 151k
ve karanlik sistemleri, sekiller, hareket vb. nitelikler grafiksel bir diizenlemedir. Grafikler
devamlik meydana getirmek i¢in ya da kontrast bir durum olusturmak icin kurgulanabilirler
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 225, 226). Buna iligkin olarak renk, aydinlatma, nesneler vb.
0geler cekimler arasinda bir devamlilik saglayarak grafiksel bir uyum meydana getirmektedir.
Bu dogrultuda Kaplanoglu A c¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki sekil, renk ve aydinlatma ile
olusturdugu grafiksel iligkide uyum, devamlilik ve biitiinliigii dikkate almaktadir. Yumurta
filminde Yusuf’un odanin penceresini kapattig1 cekimlerde pencere cerceveleri (sekil 1a,
1b), Bal filminde Yusuf’un bulundugu depodaki naylon perde (sekil 50a, 50b), Yusuf’un
sinifin penceresinden disariy1 izledigi ¢cekimlerde pencere kenarliklar1 (sekil S1a, 51b)
iki ¢cekim arasinda grafiksel bir uyumu meydana getirmektedir ve cekimler arasinda
bir biitiinliik saglamaktadir. Ancak Siit filminde grafiksel iligkilerin kontrast bir sekilde
sunuldugu da gozlemlenmektedir. Yusuf’un izmir’deki kitapevinde bulundugu cekimlerde
A cekimi ile B ¢ekimi arasinda kitaplik kontrast bir sekilde konumlandirilir (sekil 27a,
27b). Her iki durumda da grafiksel iligkilerin islevi mekénsal bir devamlilik saglamaya
yoneliktir. “Yusuf Uclemesi” filmlerinde aydinlatma bigimi i¢ mekan ve dis mekana,
giindiiz ve gece ¢cekimlerine gore her ¢cekim arasinda uyum bulunmaktadir. Siit filminde
hayvan barinaginin ¢ekimleri (sekil 28a, 28b), yine Bal filminde Yusuf’un bulundugu

hayvan barinaginin ¢cekimleri (sekil 52a-52c) grafiksel bir uyum meydana getirmektedir.
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Aydinlatmada oldugu gibi mekanda bulunan nesneler ve renkler iki ¢cekim arasinda bir
biitiinliik saglamaktadir. Yumurta filminde (sekil 2a, 2b, 3a, 3b) renkler grafiksel bir
devamlilik saglar. Ayrica Siit filminde eylem ve nesnelerin uyumu ile (sekil 29a-29c)
cekimler arasinda grafiksel bir devamlik saglanmaktadir. Buna iligkin olarak yonetmen
nesneler, aydinlatma ve renklerle ¢ekimler arasinda mekéanin biitlinliigiinii ya da eylemin
stirekliligini saglayarak izleyiciyi yonlendirmektedir. Yonetmen bdylece farkli ¢cekimlerde
yer alan grafiksel iligkilerle cogunlukla tek mekan algisimi pekistirmeye yonelik grafiksel

uyumu kullanmaktadir.

Ritim ¢ekimlerin siireleri arasindaki iligkileri icerir. Bordwell ve Thompson’in ifadesi
ile yonetmen iki ¢cekimin uzunluk iligkisini diizenleyerek kurgunun ritmik potansiyelini
denetleyebilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 229, 230). Yumurta, Siit ve Bal
filmlerinde secilen 6rnek sahnelerde yonetmenin giderek azalan ya da artan ritimsel
uygulamalara yer vermektedir. Ritimsel iliskilerde yavag tempolu bir kurgu yapisinin
daha baskin oldugu anlasilmaktadir. Yumurta filminde Yusuf ve Ayla’nin izledigi diigiin
etkinliginde (sekil 7a-7j), Bal filminde Yakup’un agaca tirmandigi ¢ekimlerin iliskisinde
(sekil 53a-53j), Yakup ve Yusuf’un bal topladig1 ¢ekimlerin iligkisinde (sekil 54a-54m),
Yusuf’un bulundugu simf ¢ekimlerinin iligkisinde (sekil 55a-55¢) degisken bir ritmik
yapiy1 gormek miimkiindiir. Yumurta filminde Yusuf’un bulundugu berber ¢ekimleri (sekil
4a-4c) giderek artan siirelerle bir ritimsel sistemi ortaya koymaktadir. Ya da giderek artan
ve giderek azalan bir diizenin Siit filminde Yusuf’un sazliklar arasinda istasyon sefini
takip ettigi cekimlerde goriilmektedir (sekil 30a-300). Ayrica yonetmenin ¢ekim siirelerini
hareket, vurgu veya duygularin algilanmasina gore belirledigi diisiiniilmektedir. Yumurta
filminde Yusuf’un elinde bulundurdugu yumurta ¢ekimi ve diger ¢ekimlerle iligkisinde
(sekil 5a-5d), Yusuf’un urgan ve urganciyi izledigi cekimler arasindaki iliskide (sekil 6a-61)
vurgu anlari ritmik sistem igerisinde belirleyici olmaktadir. Szt filminde Yusuf ve kiz
arkadasinin bulustugu tarihi mekandaki ¢ekimlerde (sekil 31a-31i), Bal filminde Yakup’un
agaca tirmandig1 cekimlerin iligskisinde (sekil 53a-53j), Yakup ve Yusuf’un bal topladig1
cekimlerin iligkisinde (sekil 54a-54m), Yusuf’un bulundugu sinif ¢cekimlerinin iligskisinde
(sekil 55a-55e) hareket, vurgu veya duygularin algilanmasina gore ritimsel bir sistemin ortaya

ciktig1 anlagilmaktadir. Sonug olarak Kaplanoglu tempoyu diisiirerek sakinligi, tempoyu
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yiikselterek heyecan ya da gerilimi artirdig1 bir sistemi kullandig1 anlagilmaktadir.

Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde yer alan mekansal iligkilerde tanitici ¢cekimler
kullanilabildigi gibi alternatif olarak parcalardan yola ¢ikilarak mekansal biitiinliigiin
sunuldugu bir sisteme de yer verilmektedir. Bordwell ve Thompson’nin ifadesi ile yonetmen
mekansal biitiinligli olusturmak icin bir tanitict ¢cekimle baslayip ardindan parcgalarla
devam edebilir ya da alternatif olarak tanitict ¢ekime bagvurmadan sadece pargalarla
mekansal biitlinliigii ortaya ¢ikarabilir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 231). Kaplanoglu
Yumurta filminde Ayla’nin duvarda asili olan fotograflara baktigi ¢cekimlerde (sekil 8a-8c)
tanitict cekime yer vermezken, Yusuf’un elektrik ustasi ile goriistiigii cekimler (sekil 9a-9c)
bir tanitic1 cekimle baglamaktadir. Kaplanoglu mekanin biitiinliigiinii, Yumurta filminde
Yusuf’un duvarda asil1 olan annesinin fotografina baktig1 cekimlerde (sekil 10a, 10b) ac1,
kars1 ac1 teknigi ile saglamaktadir. Siit filmindeki hayvan barinaginda yer alan cekimler de
tanitici ¢cekimlere yer verilirken (sekil 28a, 28b), Zehra ve yash kadinin bir masa etrafinda
oturduklar1 ¢ekimlerde (sekil 32a-32c) yonetmen parcalardan yola ¢ikarak biitiinliikli bir
yapiy1 elde etmektedir. Bal filminde 6gretmenin yoklama aldigi ¢cekimlerde yonetmen
herhangi bir tanitic1 ¢ekime yer vermezken (sekil 56a, 56b), 6gretmenin Yusuf’a kitap
okuttugu ve ardindan kurdele verdigi cekimler (sekil 57a-57¢) pargalardan yola ¢ikilarak
baglar ve tanitic1 gekimle son bulur. Buna iligskin, Kaplanoglu “Yusuf Uglemesi” filmlerinde
tanitict ¢cekimlerle mekénin biitiinliigiinii izleyiciye sundugu ve ayrica parcalardan yola
cikarak biittinliiklii bir mekan algisini olusturdugu bicimi de benimsedigi goriilmektedir. Bu
baglamda, Kaplanoglu’nun “Yusuf Uclemesi” filmlerindeki mekansal bicimi hem geleneksel

yapida hem de alternatif bir yol ile meydana getirdigi anlagilmaktadir.

Kaplanoglu’nun parcalarla mekanin biitiinliiklii yapisin1 meydana getirdigi diistiniil-
diigiinde cekimlerin islevinin izleyici yonlendirme seklinde oldugu sonucuna varilmaktadir.
Bordwell ve Thompson Kuleshov etkisini aciklarken tanitici cekimlerin olmadig: durumlarda
bir ¢cekim serisinin izleyiciyi biitiinliiklii bir yapiy1 algilamaya yonlendirdigi seklinde
yorumlandigimi belirtirler (Bordwell & Thompson, 2011, s. 231). Kaplanoglu “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde tanitict gekimlerin olmadig1 durumlarda izleyiciye de filmin igerisinde

aktif rol vererek izleyiciyi mekanin iiretimine katmaktadir.
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Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde Kaplanoglu bir ¢ekim dizisini 1-2-3 seklinde
dogrusal bir diizen ile sunmaktadir. Bordwell ve Thompson’nin ifadesi ile yonetmen
zamansal diizeni farkli sekillerde sunabildigi gibi bir ¢cekim dizisini 1-2-3 biciminde de
sunabilmektedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 233). Buna iliskin, ““Yusuf Uglemesi”
filmlerinde her sahnede yer alan ¢cekimler dogrusal bir diizen ile ilerlemektedir. Bu filmlerde
bir dizi ¢ekimler icerisinde ileriye sicrama veya geriye doniis gibi dogrusal olmayan
bir sistem yer almamaktadir. Ancak Bal filminin ilk sahnesi bir istisna olarak Gykiiniin
siralamasini bozmaktadir. Hikayenin ileriki agamasina ait bir anin onceden sunulmasi s6z
konusudur. Ancak Bal filminde olay siralamasi bu sahne ile degisse de bu sahnede yer
alan cekimlerin diizeni 1-2-3- biciminde dogrusal bir siireci icermektedir. Ayrica “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde zamansal iliskilerinden siklik unsurunda ise olaylar bir defaya 6zgii
gosterilmektedir. Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde tekrar eden bir ¢ekim ya da Ortiisme

kurgusuna yer verilmemektedir.

“Yusuf Uglemesi” filmlerinde yonetmen eksilti kurgusuna yer vermektedir. Bordwell
ve Thompson’nin ifadesi ile eksilti kurgusu ile yonetmen olaylarin siiresini oldugundan
daha kisa siirede sunabilir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 233). Buna iliskin, Yumurta
filminde ayn1 sahne icerisinde zamanda atlama yapilarak eksilti kurgusuna bagvuruldugu gibi
sahneler arasinda bos ¢erceve teknigine yer verilerek zamanin gectigi algisini uyandirdigi
cekimlerde goriilmektedir. Yumurta filminde Ayla ve erkek arkadaginin bulustugu tepedeki
cekimlerin ardindan Ayla erkek arkadasinin yanindan ayrilir ve yonetmen bu sekansin
sonunda bos kadraj teknigine basvurmaktadir. Iki sahne arasinda gerceklesen cekimlerde
(sekil 11a-11c) bos kadraj teknigi ile uzun bir zamanin gectigi algisin1 pekistirmektedir. Siit
filminde yine benzer bicimde yonetmen eksilti kurgusuna basvururken bos kadraj teknigini
kullanmaktadir. Yusuf’un maden ocagina yaptig1 yolculukta (sekil 33a-33c), Yusuf'un
uyuyan annesinin (Zehra'nin) lizerine battaniye orttiigii cekimlerde (sekil 35a-35¢) yonetmen
bos kadraj teknigini eksilti kurgusunda kullanmaktadir. Ayrica Zehra’nin misafirlerini
agirladig1 cekimlerde (sekil 34a-34i) kamera bir miiddet Zehra’nin yiirlime payini1 gozeterek
diger karakterleri sunmaktadir. Boylece yonetmen eksilti kurgusunda zamanin gectigi algisini
bos kadraj teknigi ile ya da karakterler lizerinde daha uzun siire ¢cekimi devam ettirerek

saglamaktadir. Ayni1 bi¢imde Bal filminde de eksilti kurgusunda bos cerceve teknigine
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yer verilmektedir. Yusuf’un dere kenarinda karsilastig1 geyik ve Yusuf’un Yakup’a su
gotiirdiigli cekimlerde (sekil 59a-59d) bu teknik kullanilmaktadir. Kaplanoglu bog kadraj
teknigi ile izleyiciyi yonlendirmektedir. Zamanin gectigi algisini izleyicide uyandirmak igin
yonetmenin bu teknige basvurdugu diisiiniilmektedir. Boylece Kaplanoglu “Yusuf Uglemesi”
filminde hem eksilti kurgusuna bagvurmakta ve yaygin olarak eksilti kurgusunda bos cerceve

teknigini kullanmaktadir.

Cerceve ici yonelim 180 derece kurali ile ilgilidir. Bordwell ve Thompson’nin ifadesi
ile bir karakter soldan saga dogru yiiriidiiglinde aksin diger alanina gecilmedigi siirece
cerceve i¢i yonelimde siireklilik saglanmig olur. Ancak aksin diger alanina gegildiginde kafa
karigikligina neden olmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Bu cercevede, “Yusuf
Uclemesi”filmlerinde devamlilik kurgusunun prensiplerinden olan mekansal devamlilikta
siireklilik esas alinirken bu unsurun bagka bicimde de ele alindig1 uygulamalar da
bulunmaktadir. Ozellikle cerceve ici yonelim de kurgunun alternatifleri sayilabilecek
uygulamalar yonetmenin tercihleri arasinda yer almaktadir. Yumurta filminde Yusuf’un semt
pazarinda yiiriidiigii cekimlerde aksin atlandig1 goriilmektedir (sekil 14a-14c¢). Bu dogrultuda
yonetmenin bazi durumlarda 180 derece kuralinin digina ¢iktigi gozlemlenmektedir. Ancak
yonetmenin ¢erceve i¢i yonelimin siirekliligine uygun hareket ettigi ile ilgili ornekte Siit
filminde bulunmaktadir. Szit filminde Yusuf’un maden ocagina giderken ki eyleminde (sekil
39a, 39b) yonetmen cerceve ici yonelimde stirekliligi esas almaktadir ve cerceve ici yonelim

aksiyonda devamlilik islevini yerine getirmektedir.

180 derece kurali bakis ¢izgisinin siirekliligini de icerir. Bordwell ve Thompson’nin
ifadesi ile 180 derece kuralinda karakterlerden biri sola bakarken digeri saga bakmasi
durumunda bakis ¢izgisinde bir siireklilik saglanmaktadir. Ancak bagka bir noktadan yapilan
cekimde yani her iki karakterin aynm1 yone baktig1 durumda seyircide bir kirilma yaganir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). “Yusuf Uglemesi” filmlerinde bu kurala genel
olarak uyulmaktadir. Yumurta filminde Yusuf ve Ayla’'nin konugmalarinda (sekil 15a-15¢),
Yusuf ve Giil’iin konugmalarinda (sekil 16a-16c), Siif filminde Yusuf ve Zehra’nin kargilikli
konugmalarinda (sekil 40a-40c), Bal filminde Yusuf ve bir sokakta kargilastig1 bir adamin

cekimlerinde (sekil 62a, 62b) bakis cizgisinde siirekliligin saglandig1 goriilmektedir. Bu
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dogrultuda “Yusuf Uclemesi” filmlerinde yer alan bakis cizgisinin siirekliligi mekansal

devamlilig1 saglama islevini yerine getirmektedir.

180 derece kurali aksiyon uyumunu da icermektedir. Aksiyon uyumu, Bordwell ve
Thompson’nin ifadesi ile bir hareketin bagladiginin gosterilmesi ve bu hareketin devaminin
bir sonraki ¢cekimde verilmesidir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 240). Bu cercevede,
“Yusuf Uglemesi” filmlerinde aksiyon uyumu ydnetmenin belirgin kurgu tercihleri arasinda
yer almaktadir. Yumurta filminde Yusuf’un Olmiis olan annesinin yaninda bulundugu
cekimlerde Yusuf’un kafa hareketi (sekil 17a, 17b), Yusuf’un mezarlikta bulundugu
cekimlerde cocuk karakterin eylemi (sekil 18a, 18b), Siit filminde Yusuf’un 6gretmenin
evinde koltuga oturdugu eylemi (sekil 36b-36¢), Yusuf’un dergi sayfalarin1 agma hareketi
(sekil 37a, 37b) aksiyon uyumunun uygulandigi orneklerdir. Bal filminde de benzer
bicimde aksiyon uyumunun analizi zamansal devamlilik baglaminda bu ¢alismada yer
almaktadir. Kaplanoglu’nun belirgin kurgu tercihleri arasinda aksiyon uyumu “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde dnemli bir yer tutar. Bu dogrultuda aksiyon uyumunun islevi ise

mekansal devamlilig1 saglamaktir.

180 derece kurali nesnelerin birbiri ile iliskili konumlarinin siirekliligini de icerir.
Bordwell ve Thompson’nin ifadesi ile karakterlerin ¢er¢evenin ayni alanda yer almalarini
on goren bu prensipte farkli agilarda da karakterlerin konumlarinda bir degisikligin
olmamasi gerekir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 236). Genel itibari ile karsilikli
konusmalarda Kaplanoglu 180 derece prensibine uymaktadir. Ancak Kaplanoglu’nun 180
derece prensibinin disina ¢iktig1 uygulama bi¢imleride bulunmaktadir. Bal filminde Zehra
ve Yusuf’un bir ses duyduklar1 anda Yusuf’un kapiya dogru gittigi cekimlerde Zehra’nin
konumu (sekil 60a, 60b), Yusuf ve ailesinin yemek masasinda yer aldiklar1 cekimlerde siit
icme eyleminde siit bardaginin ve karakterlerin konumu (sekil 61a, 61b) degismektedir.
Bu dogrultuda nesnelerin birbiri ile iligkili konumlarinin siirekliliginde bir uyumsuzluk
meydana gelmektedir. Kaplanoglu bu alternatif kurgu bi¢imi ile Zehra’nin konumunun
degismesinde bir beklenti islevini yerine getirdigi ve yemek masasinda konumlarin degismesi

ile yonetmenin kompozisyonu onceledigi seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Yénetmenin “Yusuf Uclemesi” filmlerinde zamansal ve mekansal devamhlik ile ilintili
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b

bircok uygulamasi klasik kurgu prensipleri ile ortiistiigii sdylenebilir. “Yusuf Uclemesi’
filmlerinde devamlilik kurgusunun alternatiflerinden olan siklik, zamanin genisletilmesi ya

da ileriye atlama, geriye doniis, diegetic olmayan eklemeler gibi unsurlarin “Yusuf Uglemesi’

filmlerinin belirgin kurgu tercihleri arasinda yer almadig1 goriilmektedir.

Bordwell ve Thompson The Maltese Falcon filmi iizerinden zamansal devamlilik
ile iligkili {i¢ temel faktorii aciklar. Birincisi zamansal bosluklarin olmamasi, ikincisi
diegetic ses ve liciinciisiiniin ise aksiyon uyumunun olmasidir (Bordwell & Thompson,
2011, s. 249). Buna iligkin olarak “Yusuf Uglemesi” filmlerinde bu ii¢ faktoriin kullanildig:
gozlenmektedir. Zamansal bogluklarin olmadig1 cekimlerin 6rnekleri sunlardir. Siif filminde
pazarda Yusuf’un Zehra’ya para uzatmasi (sekil 41a, 41b) ve Yusuf’un mutfakta fare
aray1s1 eyleminde (sekil 42a, 42b), Bal filminde Yusuf’un Yakup’la konustugu ¢ekimlerde
(sekil 68a-68e) zamansal bosluklarin olmadig1 ve buna iligkin ¢ekimlerde zamansal
devamliligin saglandig1 goriilmektedir. ikincisi olan diegetic ses unsurunun Yumurta
filminde Yusuf’un bulundugu kuyu cekimlerindeki sesler araciligi ile (sekil 20a-20d), Siit
filminde Zehra ve misafirlerinin arasindaki konugmalarda (sekil 45a, 45b), Bal filminde
Yusuf’un takvim yapragini okudugu cekimlerde (sekil 66a, 66b), sinifta okunan siir
cekimlerinde (sekil 67a-67¢) uygulandig1 goriilmektedir. Boylece yonetmen diegetic ses
unsuru ile zamansal devamliligi saglamaktadir. Bunlardan iiciinciisii olan aksiyon uyumunda,
Yumurta filminde Yusuf’un aracini kapatirken ki eylemi (sekil 19a, 19b), Bal filminde
Yusuf’un elmayi ikiye bolme hareketi (sekil 64a, 64b), Yusuf’a hirka giydirilme eylemi
(sekil 65a, 65b), Yusuf’un sandalyeden kalkma eylemi (sekil 69a, 69b) uygulamalar ile
zamansal devamlilik saglanmaktadir. Ancak zamansal devamliligin olmadig1 6rneklere de
Stit filminde rastlanmaktadir. Yusuf’un 6gretmeninin evindeki eyleminde (sekil 43a, 43b),
yilan ¢ikarma ritiielinde (sekil 44a, 44b) zamansal devamlilik yerine eksilti kurgusu tercih

edilmektedir. Bu teknikle izleyicinin yonlendirilme islevi yerine getirilmektedir.

Yumurta (sekil 21a, 21b) ve Siit (sekil 46a-46¢) filmlerinde yonetmenin herhangi bir
kesmeye bagvurmadan zamansal devamlilig1 kurguya alternatif bir bicimde kullandig1 bir
teknik de one ¢ikmaktadir. Bordwell ve Thompson’nin A ¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki

zamansal iligkiler kapsaminda yer almayan, ancak yonetmenin zamansal iligkiyi (kurgu
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diginda) sunma biciminin farkli bir 6rneginin de bulundugunu sdylemek miimkiindiir.

Ses unsurlar1 goriintiiler arasinda bir uyum meydana getirirler. Bordwell ve Thomp-
son’nin ifadesi ile sessel siireklilik kesmelerin gizlenmesini saglamaktadir (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 277). Kaplanoglu “Yusuf Uclemesi” filmlerinde yaygin olarak kesmeleri
gizleme amaciyla ya da bagka bir ifade ile zamansal ve mekénsal siireklilik i¢in ses
unsurlarindan yararlanmaktadir. Kaplanoglu ortam seslerini, miizigi, dogal ses efektlerini

goriintiiler arasindaki iligkilerde belirgin bir bicimde kullanmaktadir.

Yumurta filminin ilk ¢cekimi ve film adinin gosterildigi goriintii arasinda (sekil 22a,
22b), Yusuf’un bulundugu kitapevi ¢cekimlerinde (sekil 23a, 23b), Yusuf’un Ayla ile ilk
karsilasmalarinda (sekil 24a-24d), Ayla ve siitciiniin ¢cekimlerinde (sekil 25a, 25b), Yusuf ve
adaklik koyun c¢ekimlerinde (sekil 26a, 26b) ses unsurlari kesintisiz bir akis saglamaktadir.
Szit filminde Yusuf’un kullandig1 daktilonun sesi ve Zehra’nin ¢ekimleri arasinda (sekil
47a, 47b), Yusuf ve miizik toplugunun goriintiilerinde (sekil 48a, 48b), Zehra’nin otomobil
yikayan karakterleri izledigi cekimlerde (sekil 49a, 49b), Yusuf’un annesi Zehra’nin iistiinii
orttiigii cekimlerde (sekil 35a-35¢) ses unsurlari yine kesintisiz bir akis saglamaktadir. Bal
filminde Yusuf’un teneffiiste pencereden disariy1 izledigi ¢cekimlerde (sekil 70a-70b), dini
metnin okundugu ¢ekimlerde (sekil 71a-71g), Yusuf ve Zehra’nin bulundugu ormanlik
alandaki agac dalinin kirilma ¢ekimlerinde (sekil 72a-72¢e), Yusuf’un elinde bulundurdugu
zil aletinin cekimlerinde (sekil 73a-73c) ses unsurlar1 kesintisiz bir akig saglayarak goriintiiler

arasinda bir baglanti meydana getirmektedir.

Kaplanoglu “Yusuf Uclemesi” filmlerinde ses unsurlariyla bazi islevleri yerine
getirir. Ornegin, ses unsurlar1 ¢cekimler arasinda zamanin ve mekanm kesintisiz akisini
saglamaktadir. Yonetmen bazi cekimlerde izleyiciye ipuglart sunmak amaciyla ya da
enformasyon iletimi icin ses unsurlarindan yararlanir. Kaplanoglu’nun ayrica izleyiciyi

yonlendirme amaciyla da ses unsurlarina bagvurdugu soylenebilir.

“Yusuf Uglemesi” filmlerinde kurgu bilesenleri, cekimler arasinda siireklilik saglamak,
karakterin ruh halini yansitmak, olaylarin 6nceden vurgulanmasiyla ilgili ipuclarini aktarmak
gibi iglevleri bulunmasinin yaninda izleyicinin filme aktif katilimini saglamaktadir. Bu aktif

katilim izleyicinin bir anlam arama siirecine doniismektedir. Bordwell ve Thompson’a gore
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anlam ve stil arasinda bir baglanti bulunmaktadir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 64).
Kurgunun baz1 prensipleri bu baglamda “Yusuf Uglemesi’nde diger stilistik unsurlarla
birlikte bir anlam katmani meydana getirirler. Buna iligkin olarak “Yusuf Uclemesi”
filmlerinde kurgu bilesenleri diger stilistik unsurlarla ve anlatiyla birlikte diisiiniildiigiinde

izleyicinin zihinsel diinyasini harekete gegirir. izleyicinin filme aktif katilimini saglayarak

izleyiciyi diislinmeye sevk eder.

Bu arastirma literatiirde yer alan ¢alismalarla baz1 yonleri ile ortiismektedir. Bordwell
ve Thompson’in bi¢imsel analiz yontemi bu arastirmanin merkezinde yer almaktadir.
Benzer bigimde Mustafa Ulug’un, Abbas Kiariistemi sinemas1 hakkinda hazirlamig oldugu
yiiksek lisans tezi de bi¢imsel analiz yontemi ile incelemektedir. Ulug tezinde grafiksel
iligkiler, ritmik iligkiler, mekansal iligkiler, 180 derece prensiplerini Kiyartistemi filmleri
tizerinden degerlendirmektedir. Buna iliskin olarak Ulug¢ incelenen filmlerde grafiksel
iligkilerin, gorsel devamlilig1 saglamak amaciyla kullanildigini, ritmik iliskilerde ¢cekimlerin
stiresinin ¢ekim olgekleri ile iligkisi baglaminda degerlendirildigini ifade eder. Ayrica Ulug,
mekansal iligkilerde parca biitiin iligkisine, 180 derece kurali ile izleyicinin algis1 ve gorsel
uyum iligkisine deginmektedir (Ulug, 2024, 190-191). Bu ¢alismada grafiksel iligkilerde
cekimler arasinda renk, aydinlatma, sekil uyumu veya uyumsuzluguna deginilmistir. Ulu¢’un
aragtirmasinda yer alan gorsel devamlilik islevi bu ¢alismanin bulgular ile Ortiisiir. Ayn1
sekilde “Yusuf Uglemesi” filmlerinde grafiksel iliskiler, gorsel bir devamlilik saglamak

amaci ile kullanilmaktadir.

Bu arastirmada ritmik iligkilerde ise bir grup ¢ekimin meydana getirdigi tempo ve
diizen incelenmektedir. Ayrica Ulug’un vurguladig: ¢cekim Olgekleri ve siire iliskisi de bu
calismada ortaya ¢ikarilan bulgular arasinda yer alir. Bu calismada, Ulu¢’un aragtirmasi ile
benzer bulgulari iceren baska bir kurgu boyutu ise mekansal iliskilerdir. Iki arastirmada
da mekansal iliskilerde ¢ekimler arasinda parca biitiin iligkisi degerlendirilmektedir. Bu
calismada 180 derece kurali ile iligkili olan ¢erceve i¢i konumlarin, bakis ¢izgisinin ve
yonelimin siirekliligi ¢ercevesinde Yumurta, Siit ve Bal filmleri incelenmektedir. Her iki

calismada da 180 derece kuralinin mekansal veya zamansal kesintisizligi vurgulanmaktadir.

Kaplanoglu sinemasi iizerine kurgu ¢ercevesinde detayli bir calismanin olmadig1
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ancak bazi calismalarda kismen kurgu ile iligkili bulgulara deginilmektedir. Kaplanoglu ve
Tarkovski sinemasinin karsilagtirilmasi tizerine hazirlanan bir tezde bu kismi bulgular1 bu
caligma ile kargilastirmak miimkiindiir. Balci, Kaplanoglu’nun kurgusunun boliinmeden ve
biitiinliiklii bir yapida oldugunu ifade eder (Balci, 2019, s. 72). Buna iligkin olarak “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde yonetmenin plan sekans teknigini kullandig1 bu ¢aligma kapsaminda
ornek ¢ekimler lizerinden incelenmektedir. Bu 6rneklerden yola ¢ikarak yonetmenin plan
sekans teknigine yer vermesi dolayisiyla Balci’nin yonetmenin kurgu yaklagimi hakkindaki
ifade ettigi bulgu arasinda benzerlik bulunmaktadir. Plan sekans teknigi, kesmelere yer
verilmeden biitiinliiklii bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ayrica yonetmenin yaygin
olarak kesmelere yer verdigi durumlarda ise gizli kurgu teknigini kullandig diisiiniilmektedir.
Ornegin, Kaplanoglu aksiyon uyumunu ya da diegetic ses tekniklerini “Yusuf Uglemesi”
filmlerinde kullanarak kesmeyi gizlemektedir. Boylece biitiinliiklii bir yapinin “Yusuf
Uclemesi” filmlerinde gdzlemlemek miimkiindiir. Bu cercevede, Kaplanoglu'nun “Yusuf

Uclemesi” filmlerinde uzun ¢ekimlere yer verdigi ve ayrica gizli kesmelerle de kurguda

biitlinliiklii bir yapiy1 kurdugu, bu ¢calismanin igeriginden yola ¢ikarak sdylemek miimkiindiir.
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6. SONUCLAR

Calismanin sonu¢ kisminda, kuramsal ve yontemsel katkilar, uygulamaya yonelik
katkilar, arastirmanin sitnmirliliklari, analiz ve bulgular kisaca degerlendirilmektedir.

6.1. Kuramsal ve Yontemsel Katkilar

Bu calisma “Yusuf Uclemesi” filmlerinin kurgusu cercevesinde yapilacak arastirmala-
ra kuramsal ve yontemsel katki sunmaktadir. Bu caligmada, A ¢ekimi ile B ¢cekimi arasindaki
grafik iligkileri, A ¢ekimi ile B ¢ekimi arasindaki ritimsel iligkiler, A ¢ekimi ile B ¢ekimi
arasindaki mekéansal iligkiler, A cekimi ile B ¢cekimi arasindaki zamansal iligkiler, zamansal
ve mekansal devamlilik, goriintii ve ses arasindaki kurgu iliskileri “Yusuf Uclemesi” filmleri
dogrultusunda bicimsel yontemle incelenmektedir. Buna iliskin olarak kurgu teknikleri
Yusuf Uclemesi” filmleri ¢ercevesinde incelenmistir. Bdylece Yumurta, Siit ve Bal’n kurgu
yapisi ortaya konmustur. Buna iliskin olarak bu aragtirma bu filmlerin kuramsal yapisinin
anlagilmasina katk: sunmaktadir. Ayrica bu arastirma, Bordwell ve Thompson’in bigimsel
analiz yontemi ile analiz edildiginden, bu analiz yontemini kullanacak olan aragtirmacilara
da katki saglayacaktir.

6.2. Uygulamaya Yonelik Katkilar

Bu caligma, sinema egitimi alan 6grencilerin film pratiklerine katki sunmaktadir.
Sinema egitimi alan 6Zrencilerin bir filmi tasarlama asamasinda kurguyu hesaba katmadan
uygulamaya baglamalari istenilen sonucu vermeyebilir. Cekimler arasindaki iligkiler ¢esitli
bilimsel aragtirmalarin konusu olmaktadir. Bu arastirmalarin incelenmesi gerceklestirilecek
film pratiklerinin basarisina etki edecektir. Bu tarz arastirmalar, bir filmin c¢ekimleri
arasindaki iliskiyi aciklamaktadir. Benzer sekilde bu ¢alisma da Yumurta, Siit ve Bal’in
cekimleri arasindaki iliskiye odaklanmaktadir. Sinema Ogrencileri, diinya sinemasinda
basarili olmus bu filmlerin ¢ekimlerinin iligkisini incelemelerinde uygulamaya yonelik
cesitli bilgiler elde edeceklerdir. Ornegin, “Yusuf Uclemesi” filmlerinde yonetmen bilincli
bir sekilde ¢ekimler arasindaki bazi kurgu ilkelerini kullanmaktadir. Kaplanoglu “Yusuf
Ucglemesi” filmlerinde aksiyon uyumu, diegetic ses, bakis ¢izgisinin uyumu gibi kurgu

ilkelerini etkili bir sekilde kullanarak filmin anlatisim1 pekistirmektedir. Ad1 gecen filmlerin
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bu ¢alisma dogrultusunda izlenmesi gerceklestirilecek filmlerin anlatisina katki sunacaktir.

6.3. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu calisma, Kaplanoglunun “Yusuf Uclemesi” filmleri ile sinirlandirilmaktadur.
Kaplanoglu’nun devam niteliginde olan bu filmleri yonetmenin filmografisinde simdilik ayr
bir yerde konumlanmaktadir. Bu arastirmada sadece “Yusuf Uclemesi” filmleri incelenirken,
yonetmenin diger filmleri bu kapsamin diginda tutulmaktadir. Ayrica anlati, mizansen, ses,
sinematografi gibi filme dair bilesenler bu kapsamin disinda tutularak sadece kurgu teknigi
bu ¢alismanin merkezinde yer almaktadir.

6.4. Sonug

Sonug olarak, “Yusuf Uglemesi” filmlerinde grafiksel iliskilerde nesneler, sekiller,
renkler ve aydinlatmada uyum 6ne ¢ikmaktadir ve bu uyum bir siireklilik iglevini yerine
getirmektedir. Ritimsel iligkide genel cekimlerin yakin cekimlere gore daha uzun oldugu ya
da yakin ¢ekimlerin genel cekimlere gore daha uzun oldugu uygulamalar bulunmaktadir.
Kaplanoglu’nun giderek azalan ya da giderek artan bi¢imde dinamik bir ritmi uyguladigi
goriilmektedir, ancak secilen ornekler dogrultusunda ritimsel iligkilerde genellikle hizli
tempo yerine yavas bir tempo anlayisimi tercih ettigi goriilmektedir. Ayrica yonetmen
ritmi denetlerken vurgu, hareket ve izleyicinin algilama siirelerini gozetmektedir. Bu
dogrultuda ritmin islevi ise gerilim ve sakinligin aktarilmasina gore degismektedir. Mekansal
iligkilerde tanitic1 cekimler bulunmakta ancak belirgin olarak yonetmen pargalardan yola
cikarak mekan algisini1 olusturmaktadir. Mekéansal iligskilerde yonetmen izleyici yonlendirme
islevine bagvurmaktadir. Zamansal iliskilerde ise eksilti kurgusunu uygulayan yonetmen
bos cerceve teknigine yer vermektedir. Bu dogrultuda yonetmen mekansal iliskide oldugu
gibi izleyiciyi yonlendirme islevine bagvurmaktadir. Ayrica zamansal iligkilerde ¢ekimlerin
diizeni 1-2-3 biciminde dogrusal bir yapida sunulurken, “Yusuf Uclemesi” filmlerinde siklik
unsurunda ise ¢ekimler tek bir defa gosterilmektedir. Kaplanoglu mekénsal devamlikta
ozellikle bakis c¢izgisinin siirekliligi prensibine genel olarak uymaktadir. Cerceve ici
yonelimde ise hem geleneksel anlayisa uygun hem de alternatif bir kurgu bicimini tercih
etmektedir. Cerceve i¢ci konumlandirmalarin siirekliliginde hem bir uyumun hem de karsit bir

uygulamanin oldugu bir sistemi yonetmen uygulamaktadir. Zamansal devamlilikta yonetmen
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diegetic sesi ve aksiyon uyumunu kullanmaktadir. Zamanda atlamalarin oldugu bir kurgu
sistemini uygulamakla beraber cogunlukla zamansal bosluklarin olmadig1 bir kurgu bigimini
benimsemektedir. Bu dogrultuda Kaplanoglu hem zamansal hem de mekansal devamlikta
genel olarak siireklilik islevini tercih etmektedir. Ayrica Kaplanoglu diegetic ses unsurlarina
“Yusuf Uglemesi” filmlerinde sik bir sekilde yer vererek ses unsurlariyla zamansal ve
mekansal bir akis meydana getirmektedir. “Yusuf Uglemesi”nde kurgunun en temel islevleri
atmosfer olusturmak, karakterin ruh halini yansitmak, izleyicinin filme aktif katilimini

saglamak, zamansal ve mekansal devamliligi meydana getirmektir.
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7. ONERILER

bl

Bu caligma, Semih Kaplanoglu sinemasinda énemli bir yeri olan “Yusuf Uclemesi’
filmleri ile sinirlandirildigindan yonetmenin kurgu yaklagimi hakkinda genel bir analizi
icermemektedir. Gelecek calismalarda Kaplanoglu'nun “Yusuf Uclemesi” filmlerinin
disinda kalan diger filmlerinin de kurgu baglaminda incelenmesi, yonetmenin kurgu

yaklagiminin daha kapsayici bir sekilde anlagilmasina katki saglayacaktir.
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