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TESEKKUR

Bu tez caligmasinin ortaya ¢ikmasinda akademik bilgi ve deneyimleriyle yol
gosteren ve rehberlik eden degerli ve kiymetli danigmanin Dog. Dr. Cihan TABAK’a en
icten tesekkiirlerimi sunarim. Caligma siiresi boyunca ilgisi ve 6zverililigiyle biiyiik bir
motive kaynagi olmus, bilgisi ile yolumu aydinlatmis, yapici elestiriler ve akademik
yonlendirmeleri ile caligmanin gelismesine onemli katkilar sunmustur.

Tez izleme ve savunma siirecinde kiymetli goriis ve Onerileriyle calismama
katki saglayan jiiri iyeleri Dr. Ogr. Uyesi Derya KACMAZ ve Dr. Ogr. Uyesi Giillii
OZTURK E en igten tesekkiirlerimi sunarim. Akedemik bilgisiyle ve destegiyle yardimlarini
esirgemeyen ve her zaman yanimda olan degerli arkadasim Sezen DENIZ’e, hayatim boyunca
destekleriyle yanimda olan ve sevgilerini esirgemeyen kiymetli aileme ve arkadaglarima
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak bu ¢aligma tarih boyunca bastirilan ve 6tekilestirilen, miizik araciligiyla
seslerini duyurma ¢aligan, hegomonik ve patriarkal yapilara kars1 miicadele veren tiim kadin
ve madunlara ithaf edilmistir.
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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

POSTKOLONYAL PERSPEKTIFTE CIiNSIYET VE FEMINIiZMIN MUZiK
UZERINDEKI ETKILERI iLE MADUNUN SESI

GULSAH KENDIRCI

HARRAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIM DALI

Tez Damsmani: DOC. DR. CIHAN TABAK
Yil: 2026, Sayfa: 92

Bu calismada; postkolonyal perspektiften feminizm ve cinsiyetin miizik tizerindeki
etkileri incelenerek, miizikal ifade bicimlerinin kiiltiirel ve toplumsal yapilar1 nasil
dontistiirebilecegi arastirilmistir. Calisma 6zellikle Madunun sesi ¢gercevesinde toplumsal
cinsiyet ve miizik iligkisini ele almaktadir. Nitel arastirma ve dokiiman inceleme
yontemleri kullanilarak miizigin hem baskiya direnenhem de kiiltiirel kimlikleri yeniden
sekillendirebilen bir ifade araci olarak kullanimi ¢alismanin temelini olusturmaktadir.
Etnomiizikoloji, feminizm, toplumsal cinsiyet maduniyet ve postkolonyal teori lite-
ratlirlerini bir araya getirerek cinsiyet rolleri ve cinsel kimliklerin miizikal formlar ve
tiirler araciligiyla nasil temsil edildigi ve dOniistiiriildiigii incelenmistir. Bunun
sonucundamadununsesi merkezinde postkolonyal toplumlarda, cinsiyet ve feminizmin
etkileriyle miizik, kolektif hafizay1r insa eden bir direnis olgusu olarak karsimiza

cikmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Feminizm, Miizik, Madun, Postkolonyalizm, Toplumsal
Cinsiyet



ABSTRACT
MASTER THESIS

THE IMPACT OF GENDER AND FEMINISM ON POSTCOLONIAL MUSIC
AN THE VOICE OF THE SUBALTERN

GULSAH KENDIRCi

HARRAN UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARMENT OF FINE ARTS EDUCATION

Thesis Advisor: ASSOC. PROF. DR. CIHAN TABAK
Year: 2026, Page: 92

This study examines the effects of feminism and gender on music from a
postcolonial perspective, exploring how musical forms of expression can transform
cultural and social structures. The study specifically addresses the relationship between
gender and music within the framework of the voice of the subaltern. Using qualitative
research and document analysis methods, the study focuses on theuse of music as a
means of expression that can both resists oppression and reshape cultural identities. By
bringing together the literatures of ethnomusicology, feminism, gender, subalternity and
postcolonial theory theory the study examines how gender roles and sexual identities
are represented and transformed through musical forms and genres. As a result, in
postcolonial societies centered on the voice of the subaltern, music emerges as a
phenomenon of resistance that constructs Collective memory, influenced by gender
and feminism.

KEYWORDS: Feminism, Music, Subaltern, Postcolonialism, Gender
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1. GIRIS GULSAH KENDIRCI

1. GIRIS

Miizik tarih boyunca toplumlarin ve kisilerin degerlerini, duygu ve diisiincelerini
yansitan en onemli kiiltiirel araclardan biridir. Cogu toplumun kendi kiiltiirlerini yansitan ve
ritiiellerine eglik eden etnik miiziklerinin olmasi o toplumun taninmasi ve kabul gormesi
acisindan onemli bir olgudur. Cok yonlii ve bircok duyuya hitap eden miizik, bir sanat
dali olmanin yaninda kimliklerin ingasinda ve direnis bicimlerinde de 6nemli bir rol
oynamaktadir. Azinlik halklar, marjinaller ve otekilestirilenler miizigi seslerini duyurmak

icin kullanmis ve onun giiciinden yararlanmislardr.

Miizik bir¢ok olgudan beslenen evrensel bir ara¢ oldugundan tek bir tanimi1 yoktur.
Reimer (1989), miizigi “seslerin zaman i¢inde orgiitlenmesiyle ortaya ¢ikan estetik bir olgu”
olarak tanimlayarak bireyin duygusal, biligsel ve etik gelisimine katki sagladigini belirtir.
Nettl (2005) ise miizigi her toplumda goriilen evrensel bir olgu olarak ele alir ve miizigin
kiiltiirler aras1 iletisimde kimlik olusturucu bir role sahip oldugunu vurgular. Juslin ve
Sloboda’ya (2010) gore miizik, duygularin diizenlenmesi, ifade edilmesi ve paylasilmasinda
psikolojik bir aractir. Bu tanimlar dogrultusunda miizigin insan gelisimine katki saglayan,

toplum ve kiiltiirel diizeyde anlam tastyan cok boyutlu bir sanat oldugu soylenebilir.

Tarihsel olarak kolonyalizm,15. yiizyi1lda baslayan cografi kesifler ve Avrupa merkezli
yayilmaci politikalarla yiikselise ge¢mistir. ispanya ve Portekiz onciiliigiindeki ilk dalga,
Latin Amerika’nin biiyiik boliimiinii igsgal etmis; ardindan 17. ve 18. yiizyillarda Britanya,
Fransa ve Hollanda gibi giicler, Afrika ve Asya’nin biiylik kismini kontrol altina almustir. 19.
ylizy1l ise kolonyalizmin “yiiksek modernite” donemi olarak kabul edilmektedir. (Young,
2001). Bu donemde, sanayilesmenin etkisiyle ham madde ihtiyaci artmig ve Avrupali
devletler somiirgelerde altyapi, egitim ve hukuk sistemlerini kendi lehlerine olacak bicimde

kurumsallagtirmistir.

Postkolonyal teori 20. yiizyilin ortasinda ¢ikan ve somiirge sonras1 donemde politik,
kiiltiirel, sosyal ve epistomolojik gibi alanlar1 ele alarak, haksizlik, esitsizlik ve kimlik

benligini icinde barindiran ve tartisan diisiinsel bir alandir. Bu teori, yalnizca somiirge
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tahakkiimiiniin sona ermesiyle ilgilenmeyip daha ziyade, somiirgeciligin zihinsel, kiiltiirel
ve estetik mirasinin bugiine nasil tasindigimi analiz etmektedir. (Said, 1978). Postkolonyal
teorinin en 6nemli temsilcilerinden olan Edward Said, Gayatri Chakravorty Spivak ve Homi
Bhabha gibi diisiiniirler yaptiklar1 calismalar ve kazandirdiklar1 kavramlar ile bu teorinin

gelismesinde onemli katkilar saglamiglardir.

Loomba (2005), somiirgeciligin sadece ekonomik bir bask: sekli olmadigini, ayni
zamanda dil, bilgi, estetik ve sanat yoluyla isleyen bir kiiltiirel iktidar sistemi oldugunu
belirtmistir. Bu baglamda postkolonyal diisiiniirler edebiyat, sinema, miizik ve gorsel sanatlar
gibi kiiltiirel tiretimlerin somiirgeciligin izlerini siirdiirdiigiinii veya kars1 ¢ikarak yeniden
yapilandirildigini incelemeye énem vermislerdir. Postkolonyal donemde, somiirgeciligin
yarattig kiiltiirel hiyerarsiler, toplumsal cinsiyet esitsizlikleriyle i¢ ice gecerek, ozellikle
kadinlarin ve otekilestirilmis, diglanmig gruplarin sesini tarihsel olarak bastirmistir (Said,
1978; Spivak, 1988). Bu nedenle “madunun sesi” olarak miizik gii¢lii bir direnis araci

olmustur.

Feminizm kavrami kadinlarin toplumda ekonomik, siyasal ve sosyal yonden esit
haklara sahip olmak icin verdikleri miicadeleyi anlatan bir terimdir. Sozciik kdkeni Fransizca
olup femme (kadin) ve -isme (diislince sistemi, akim) eklerinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. “Féminisme” kelimesi ilk kez 1837 yilinda Fransiz diisiiniir ve sosyalist Charles
Fourier tarafindan kullanilmistir. Fourier, bu kavrami kadinlarin toplumda esit haklara sahip
olmasi ve ozgiirlesmesi adina verilen miicadeleyi ifade etmek amaciyla kullanmstir. (Offen,
1988). Feminizm terimi 19. yiizyildan itibaren Ingilizceye “feminism” olarak ge¢mis ve
daha ¢ok kadinlarin siyasal haklari i¢in verdikleri miicadeleyi tanimlamak icin kullanilmisgtr.
Terim oOzellikle kadinlarin oy hakk: (suffrage) hareketleriyle birlikte siyasal bir anlam
kazanmigtir (Walters, 2005). Bdoylelikle feminizm kadin hareketlerinin genel tanim1 haline

gelmistir (Freedman, 2002).

Madun kavrami ilk kez Gramsci tarafindan kullanilmasina ragmen Postkolonyal
feminizmin onciilerinden olan Spivak tarafindan gelistirilmistir. Postkolonyal teoride siklikla
kullanilan ve Spivak’in en 6nemli eseri olan “Madun Konugabilir Mi?” adli makalesinde

Madun ve maduniyet kavrami, “sesi duyulmayan” ve “alt insan” olarak tanimlanmaktadir.
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Spivak’a (1988) gore Madunlar sadece susturulan degil ayn1 zamanda ifade ozgiirliigii
elinden alinan, bastirilan ve otekilestirilen kisi ya da toplulugu ifade etmektedir. Bu
anlamda Spivak kadinlarin hem feodal yapi hem de kolonyal yapi tarafindan somiiriildiigiine
ve bastirildiklarina dikkat cekerek kadinlarin daha ¢ok madun oldugunu belirtmistir

(Spivak,1988).

Miizik toplumsal cinsiyet rollerinde ve kadin direnislerinde de 6nemli bir role sahiptir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin iiretildigi ve 6tekilestirilen kisilerin temsil edildigi kiiltiirel
bir alandir. Tarih boyunca kadin sanat¢ilarin miizik icralarini gerceklestirme konusunda
bastirildi81 bilinen bir gercekliktir. Bu sebeple miizik Feminist hareket ve toplumsal cinsiyet

rolleri icin direnis ve var olma araci haline gelmistir.

Bu ¢aligmada, postkolonyal perspektiften cinsiyet ve feminizmin miizik {izerindeki
etkileri incelenerek, miizikal ifade bicimlerinin kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 nasil ifade ettigi
arastirllmistir. Madunun sesi kavramini merkeze alarak etnomiizikoloji, cinsiyet ¢aligmalari
ve postkolonyal teori literatiirleri ile beraber cinsiyet rolleri ve cinsel kimliklerin miizikal

formlar ve tiirler araciligiyla temsiliyetini incelemektedir.

Problem Durumu

Miizik hem estetik bir 6ge hem de bir eglence aktivitesi olmanin 6tesinde giicii
diizenleyen, sorgulayan ve anlaml kilan bir sosyal faaliyettir. Somiirge tarihinin izlerini
tastyan bircok toplumda miizik aidiyet ve farklilig1 belirtmek, kamu ahlakini diizenlemek,
toplumsal bellegi ifade etmek ve siyasi istekleri dile getirmek i¢in kullanilmistir. Miizik
bedenle ifade edilen performans, dil, mekan ve medya teknolojileri araciligiyla yayildig:
icin, cinsiyet normlarinin sahnelendigi ve “uygun” ve “uygun olmayan” ifadeler arasindaki

sinirlarin gozetildigi 6zel bir mecra haline gelmistir.

Miizik, cinsiyet ve feminizm tartigmalarinin, sanki miizik tiretimi ve algist notr bir
kiiltiirel alanda gerceklesiyormus gibi yiiriitiildiigii gozlemlenmektedir. Oysaki sanatcilari
onaylayan, miizik tiirlerini tanimlayan ve kiiltiirel degerleri belirleyen kurumlar, somiirge

doneminden kalan izler ve sonradan gelen iktidar iliskileriyle yakindan baglantilidir.
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Cinsiyet esitsizligi ve feminist sOylemlerin, sonradan gelen donemlerde miizik hayatini
nasil sekillendirdigi, tretim, temsil ve algiy1 birbirine nasil bagladig:1 heniiz yeterince

anlagilmamisg bir konudur.

Somiirge sonrast donemin durumu, somiirge imparatorlugunun fiilen sona ermesiyle
ifade edilemez. Bu durum siyasi sinirlar, ekonomik siniflar, kiiltiirel imgelemler ve “Bati
Dig1” diinyaya dair bilginin iiretilip tiiketildigi biligsel yapilar lizerinden somiirge yonetiminin
devam eden etkilerini tarif etmektedir. Postkolonyal toplumlarda miizik, genellikle dayatilmig
kiiltiirel etkilesim, 1rksal siniflandirma ve medyanin dengesiz bir sekilde tiim diinyaya
yayilmasi gibi izler tagimaktadir. Ancak miizik, yerel topluluklarin moderniteyi miizakere
ettikleri, melez kimlikler olusturduklar1 ve dayatilan anlatilarin otoritesine karsi ¢iktiklari bir
aractir. Bu alanda cinsiyet, sosyal diizenin korunmasinda kilit bir eksen islevi gormektedir.
Ciinkii cinsiyet normlar fiziksel davraniglari, konugmayi, sayginligi, cinselligi ve kamusal

alana erigsimi diizenlemektedir ve bunlarin her biri miizikal katilimi dogrudan etkilemektedir.

Feminizm ise tekil bir 6greti degil, cinsiyete dayali adaletsizligi ele alan bir dizi sdylem
ve pratigin olusturdugu bir alandir. Miizisyenlerin eserlerini yeniden bicimlendirmelerine
olanak tanimakla yerel tarihi gizleyen ve kiiresel esitsizlikleri gliclendiren sekilde, segici bir
sekilde benimsenebilir. Burada temel mesele karsimiza su sekilde ¢ikar: Feminist dil sinirlar
asarak miizik sektoriine ve aktivist aglara girdiginde, Otekilestirilmis gruplarin sesini daha
fazla duyurabilir, ancak ayn1 zamanda yeniden tanimlama, sahiplenme ve susturma gibi yeni

bicimler ortaya cikabilecektir.

Cinsiyet ve miizik arasindaki iligkide, sozlerin igcerigine veya sanatgilarin cinsiyet
kimligine odaklanarak anlagilamamasi, durumu daha da karmagik bir hale getirmektedir.
Cinsiyet esitsizligi, miizik ekosistemini tamamen sekillendirmektedir: Kim enstriiman
ogrenebilir, kim ev diginda prova yapabilir, kim gece performanslar icin seyahat ederken
giivende olabilir, kim kay1t kaynaklarina erigebilir ve kimin emegi sadece destekleyici degil,
sanatsal olarak kabul edilir. Bir¢ok postkolonyal cografyada, toplumsal cinsiyet normlarina
uymayan bireyler kamusal alanlarda daha fazla denetim ve zorluklarla karsilagirken,
sanatsal caligmalar1 da miitevazi olma, ailevi sorumluluklar ve sayginlik beklentileriyle

kisitlanmaktadir. Bu kisitlamalar, miizikal faaliyetleri daha da tabakalastiran sinif, kast,
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b

etnik koken, din ve dil politikalariyla birlesmektedir. Bu arastirmada s6z konusu olan “ses’
sadece kelimenin tam anlamiyla ses degildir; ayn1 zamanda megru bir kiiltiirel 6zne olarak
goriinme, anlaml olarak dinlenme ve temsil edilen bir nesneden ziyade bir 6zne olarak
taninma gibi daha genis bir anlam1 da ifade etmektedir. Burada otekilestirilmiglerin sorunlar
on plana ¢cikmaktadir: Marjinallestirilmis kadinlar miizik yapsalar bile, kimin hangi dilde, ne
kadar inandirici bir sekilde ve hangi kanallardan konusabilecegi gibi duyulabilirlik kosullari,

egemen kurumlar tarafindan kontrol edilmeye ve denetlenmeye devam edebilmektedir.

Feminist elestiri temsil, nesnelestirme ve cinsiyete dayali emegi analiz etmek i¢in
etkili yontemler gelistirmistir. Ancak bu yontemler, somiirge tarihine ve yerel sosyal
yapilara dikkat edilmeden genel gecer hale getirildiginde, ortadan kaldirilmak istenen
hiyerarsileri farkinda olmadan yeniden iiretme riski tasimaktadir. Ornegin, bireysel 6zerkligi
ve kamusal goriiniirligii vurgulayan ozgiirliikk kavramlari, baz1 kosullarda kadinlarin
toplumsal yiikiimliiliikler ve kisitlayici yasal rejimler icinde giivenligi, itibar1 ve 6zerkligi
elde etmek icin girdikleri zorlu siirecleri tam olarak yansitmayabilir. Benzer sekilde, Bat1
bakis acisiyla miizikte direnisi degerlendirmek, acik protesto sozleri ve kamusal catigmalar
on plana cikarirken, sifreli dil, tiirlerin yeniden islenmesi, bilingli sessizlik, spiritiiel
sembolizm veya resmi piyasalarin disinda yer alan topluluk bazli miizik performanslar gibi
stratejileri goz ardi etmesine neden olabilmektedir. Bu problem, ayn1 zamanda kavramsal
bir gerilimi de beraberinde getirmektedir. Feminist sdylem, dini ahlak, milliyet¢i hedefler ve
sinifsal beklentilerle olan kesisimlerine bagh olarak gerek bir kaynak gerekse bir kisitlama

haline doniisebilmektedir.

Postkolonyal toplumlarda milliyetcilik ve devlet otoritesi, miizik ve cinsiyet arasindaki
iligkiyi dahada karmasiklagtirmaktadir. Miizik, kiiltiirel] miras1 tamimlayarak ve ahlaki
idealleri yansitarak milli kimlik olusumuna katkida bulunabilmektedir. Kadinlarin bedenleri
ve sesleri, bu siirecte gelenek, saflik ve toplumsal itibarin simgesi olarak sembolik bir anlam
kazanmaktadir. Kadin miizisyenler kiiltiirel el¢i olarak takdir edilirken, ayn1 zamanda kabul
edilebilir bir kadinlik imajim1 yansitmak i¢in disiplin altina girmeye zorlanabilmektedir.
Diger yandan eglence sektoriinde ¢alisan kadinlar, yaptiklar: isin kiiltiirel ve ekonomik
acidan onemli katkilar olsa bile, ulusal ahlak i¢in tehdit olarak algilanabilmektedirler.

Siyasi yonetimler kendilerini modern ve ilerici olarak sunmak i¢in feminist dili ara¢ olarak
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kullanirken, yasal ve gayri resmi mekanizmalarla kadinlarin 6zerkligini kisitlayabilirler.
Bu tiir kosullarda, kadinlarin miizikal ifadesi sansiir, gdzetim ve itibara iliskin risklerle
kars1 karsiya olan yiiksek oneme sahip bir miizakereye doniistiirebilir. Bu nedenle siyasi
otoritenin, kiiltiir politikasinin ve ahlaki diizenlemelerin feminist sdylemleri miizikal olarak

ortaya koyabilecek sekilde nasil bicimlendirdigine dikkat edilmesi gerekmektedir.

Dini ve geleneksel normlar, bask: ve ozgiirliik gibi ikili karsithklar cercevesinde
tam olarak acgiklanamayan sekillerde miizik faaliyetlerini etkilemektedir. Baz1 postkolonyal
topluluklarda dini sdylemler, kadinlarin toplumsal acidan mesru olan dini miizik etkinlikleri
diizenlemelerine ve bu alanda etik bir otorite kazanmalarina olanak saglamaktadir. Diger
topluluklarda ise dini yorumlar, kadinlarin miizik faaliyetlerini kisitlamakta ve cinsiyet
ayrimciligim pekistirmektedir. Ayni toplum icinde bile belirli ritiiellerde miizik faaliyetlerine
izin verilirken, ticari eglence ortamlarinda bu faaliyetler yasaklanmakta ve bu da goriiniirliik
acisindan dengesiz bir tablo ortaya ¢ikarmaktadir. Sorun sadece kadinlarin diglanmasi ile
stnirh degildir; katilimin genellikle sanatsal tercihleri, vokal tiniy1, sarki sozleri temalarini,
sahne estetigini ve is birligi bicimlerini sekillendiren kosullarla birlikte geldigi gercegidir.
Bu kosullar, kadinlarin sosyal kisitlamalarini paylagan kitlelere hitap etmeye devam ederken,
ataerkil denetimin tiistesinden gelmelerini saglayan bir kisilik benimsemelerine, kendini

sansiirlemeye veya stratejik belirsizlige yol acabilmektedir.

Miizigin iiretimi, temsil edilmesi ve algilanmasi, toplumsal cinsiyet anlamlarinin
olusturuldugu bir siirecin parcasidir. Uretim; egitime, enstriimanlara, prova alanlarina,
kay1t teknolojilerine, yonetim aglarina ve finansal sermayeye olan erisimi ifade etmektedir.
Temsil; sarki sozleri, gorsel imgeler, tiirlerin gelenekleri, basin haberleri ve kamusal
sOylemde sanat¢ilara atfedilen sembolik rolleri icine almaktadir. Kabul ise dinleyicilerin
yorumlari, hayran topluluklari, ahlaki yargilar, elestirel dvgiiler ve tiiketim yoluyla iiretilen
ekonomik degerleri kapsamaktadir. Cinsiyet esitsizligi ve feminist sdylemler bu agamalarin
her birini farkli sekilde bicimlendirmektedir. Sorun, arastirma ve kamusal tartigsmalarin
genellikle tek bir boyutunun (6rnegin sarki sozlerindeki temsil) izole edilmesi ve yapim
kisitlamalariyla kabul siirecinin temsil edilebilecekleri yapilandirma siirecinin goz ardi
edilmesi ile ortaya ¢itkmaktadir. Ornegin, feminist bir sarki s6zii mesaji kiiresel izleyiciler

tarafindan alkiglanirken, yerel sektor kadinlarin telif haklari, turne gelirleri veya yaratici
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yonlendirme iizerindeki kontroliinii inkar etmeye devam edebilir. Tersi durumda kadinlar,
gayri resmi veya topluluk ortamlarinda onemli yaratici liderlik sergileyebilirken, yaygin
kiiltiir kuruluslar tarafindan goriinmez kalabilirler. Bu da katkilarinin kayda gecirilmesini
zorlagtirip kolayca goz ardi edilmesine yol agabilir. Bu nedenle titiz bir postkolonyal analiz;
miizigi maddi kaynaklari, kiiltiirel sdylemleri ve yorumlayici topluluklar: birbirine baglayan

bir sosyal siire¢ olarak ele almaktadir.

Bu tez kapsaminda 6zellikle sosyal tabakalagmanin belirgin oldugu postkolonyal
ortamlarda “kadinlar’in bir biitiin olarak ele alinamayacagi problemi de ele alinmaktadir.
Sinif, 1rk, etnik koken, kast, yerlilik, go¢cmenlik durumu ve dil, miizik hayatinda hem
kirilganligi hem de olanaklar sekillendirmektedir. Bazi kadin miizisyenler, elit kiiltiirel
formlarla uyum saglayarak goriiniirliik kazanmirken digerleri ise tiirlerinin daha diisiik
statiiye sahip topluluklarla iligkilendirilmesi nedeniyle marjinallesmeye devam etmektedir.
Bu nedenle, miizikte feminist dayanigsma, platformlara erisimin esitsizligi ve “kadinlarin
deneyimlerini” temsil eden hikayelerin kimler tarafindan aktarilacagi konusundaki ihtilaflar
nedeniyle karmagik bir hal almaktadir. Bununla birlikte postkolonyal diinya diizeni genellikle
belirli kadinlari, 6zellikle de baskin dilleri konusabilen, uluslararasi medyada yer alabilen
veya kozmopolit estetige uyum saglayabilen kadinlari, giiclendirme sdylemlerinin daha
anlagilir 6zneleri olarak konumlandirirken, bagka kadinlar ise goriinmez kalmaktadir. Bu
problem zaten goriiniir olanlar 6nceliklendirerek bu hiyerarsileri yeniden iiretmeye yonelik

bir aragtirma bakisindan kaginmanin getirdigi etik sorunlar1 da i¢inde barindirmaktadir.

Bu problemin 6zellikle 6nemli bir yonii, kadinlarin seslerinin bastirilmasi ve
degisime ugratilmasidir. Bu bastirma, sansiir, taciz, kara listeye alma veya mekanlardan
ve yayin medyasindan diglama gibi apacik sekillerde goriilebilir. Kadinlarin sanatciliginin
onemsizlestirilmesi, tanitim gorsellerinde sanatgilarin cinsellestirilmesi, kadinlarin besteci
veya yapimcidan ziyade dekoratif vokalist olarak hizmet etmelerinin beklentisi veya
basarilarinin erkek mentorlarina atfedilmesi gibi dolayli yollarla da uygulanan baski
goriilebilir. Doniisiim, kadinlarin vokal ve miizikal ifadelerinin kabul edilebilir cinsiyet
senaryolarina uyacak sekilde yeniden sekillendirilmesi ile gerceklesecektir. Ses renginde
talep edilen “yumusaklik”, agresif performans tarzlarinin engellenmesi, sahne hareketlerinin

kontrol edilmesi veya aile ya da dini otoriteye meydan okuyan sarki sozlerinin diizenlenmesi
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bunlar arasinda sayilabilir. Bu siirecler kariyer gidisatimi etkilemekle kalmaz, hangi seslerin
tarihsel kayitlara gececegini ve hangilerinin anlik kalacagim belirleyerek postkolonyal
toplumlarin miizik arsivini de etkilemektedir. Kadinlar ve otekilestirilmis miizisyenler,
goriiliir ve duyulur olmak icin stratejiler gelistirirler: Alternatif topluluklar olusturmak,
anonimlik veya maskeli kimlikler kullanmak, ortak stiidyolar kurmak, gayri resmi aglar
araciligiyla miizik yaymak, metaforlara elestiri katmak veya sosyal medyay1 harekete
gecirerek engelleyicileri asmak bunlar arasinda sayilabilir. Bu nedenle, sesin duyulmasini
kisitlayan yapilar ve riskli kosullarda sesin duyulmasini saglayan yontemler arasinda bir

celigki s6z konusudur.

Tiim bu kosullar bir araya getirildiginde, bu tezde ele alinan temel aragtirma
konusu ortaya ¢cikmaktadir. Postkolonyalizm ¢ercevesinde, cinsiyet esitsizligi ve feminist
sOylemler sadece miizigin kadinlar hakkinda sOylediklerini degil, ayn1 zamanda miizigi
kimin yapabilecegini, miizigin kiiltiirel bilgi olarak nasil ¢ercevelendigini ve dinleyicilerin
kadinlarin seslerini ve hikayelerini nasil yorumladigini da sekillendirmektedir. Bu arastirma,
miizigi postkolonyal gii¢ iligkilerinin toplumsal cinsiyetle hayata gecirildigi ve feminist
politikalarin kiiresel diizeyde adaletsiz iligkiler icinde sekillendirildigi bir alan olarak
anlasilmasi gerekliliginden hareketle ortaya cikmistir. Tez kapsaminda postkolonyal
toplumlarda miizigin kadinlar ve otekilestirilmis topluluklar i¢in ifade ve direnis araci
olarak nasil islev gordiigii, cinsiyet rolleri ve feminist diisiincenin iiretim ve temsili
nasil etkiledigi, Bati merkezli feminist anlayislar ile yerel diizeyde ortaya ¢ikan direnis
bicimleri arasinda hangi celiskilerin ortaya ¢ikt1g1, kadin miizisyenlerin seslerinin kiiltiirel,
politik ve sosyal yapilar tarafindan nasil bastirildig1 veya doniistiiriildiigii, ayn1 zamanda
belirli stratejiler ve ara buluculuklar yoluyla nasil goriiniir ve duyulur hale getirildigi
sorgulanmaktadir. Problem durumu, li¢ gercekligin kesisimiyle tanimlanmaktadir. Bunlar;
kiiltiirel hiyerarsilerde somiirgeciligin devam etmesi, miizik hayatinda cinsiyete dayali
kisitlamalarin yayginligi ve hem adaletsizligi aydinlatabilen hem de yerel eylem bicimlerini
golgeleyebilen feminist soylemlerin ¢eligkili gidisatidir. Bunoktadahem kadinlarin miizikteki
varliginit hem de onlarin miizikal ifadesinin toplumsal acidan 6nem kazanmasinin kosullarini
aciklayabilmek amaciyla miizigi ses ve yapi, sanat ve kiiltiir, ifade ve algilanabilirlik
gibi unsurlar1 bir arada ele alan bir arastirma yaklasimi uygulanmaya ¢alisilmistir. Bu

bakis agisiyla tezin problem ciimlesi; “postkolonyalizm cercevesinde toplumsal cinsiyet
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esitsizligi ve feminist sOylemlerin miizigin tiretimi, temsili ve alimlanma bicimlerini nasil

sekillendirmektedir?” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler:

1. Postkolonyal toplumlarda miizik, kadinlar ve madun i¢in nasil bir ifade ve direnis

araci olarak kullanilmaktadir?

2. Toplumsal cinsiyet rolleri ve feminist diislince miizik iiretiminde ve temsilinde ne

tiir etkiler yaratmaktadir?

3. Bati merkezli feminist miizik anlayig1 ile postkolonyal cografyalardaki yerel

miiziksel direnig bicimleri arasinda hangi farklar ve gerilimler one ¢cikmaktadir?

4. Kadin miizisyenlerin sesi hangi kiiltiirel, siyasal ve toplumsal yapilar tarafindan
bastirilmakta ya da doniistiiriilmekte; bu ses hangi yollarla goriiniir ve isitilir hale

getirilmektedir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, postkolonyal perspektiften cinsiyet ve feminizmin
miizik iizerindeki etkilerini analiz etmektir. Miizikal ifadelerin ve tiirlerin toplumsal cinsiyet
normlar1 ve kimlikler iizerinde nasil etkili oldugunun, aym1 zamanda madunun sesi olarak
nasil ifade edildiginin kesfedilmesi hedeflenmektedir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’de bu anlamda
yapilan ¢aligmalarin yetersizligi ve yapilacak olan diger ¢aligmalara yon gostermesi sebebi

ile bu calisma 6nem arz etmektedir.
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2. ONCEKI CALISMALAR

Cinsiyet, feminizm ve postkolonyal temalarin etkilesimi, miizik ve ses ¢caligmalarinda
ozellikle gbze carpmaktadir. Bu genel bakis, birbiriyle baglantili bu temalar1 derinlemesine
inceleyen ve alt siniflarin, 6zellikle de kadinlarin seslerinin miizik yoluyla kolonyal ve
ataerkil yapilara nasil uyum sagladigini veya bunlara nasil direndigini ortaya koyan bazi

arastirmalar bu boliimde yer almaktadir.

1. ‘Speaking’ through songs? African Black women, colonial violence and resistance

among Cokwe people in rural Angola

Bu calismada, Angola’daki Cokwe kadinlart arasinda miizigin kolonyal siddet ve
emek somiiriisiine kars1 bir direnis bi¢imi olarak kullanimi incelenmektedir. Arastirma, bu
sarkilarin tarihsel baski karsisinda kadinlarin miicadelelerini, iradelerini ve kimliklerini
nasil temsil ettigini ve somutlastirdigini vurgulamaktadir. Yaratici ifadenin aktivizmle olan
baglantis1 vurgulanarak, miizigin sadece eglence amach degil, postkolonyalizm ve toplumsal
cinsiyet aragtirmalar1 kapsaminda radikal bir kimlik tanimlama ve kolektif hafiza eylemi

olarak da islev gorduigii gosterilmektedir (Valentim, 2025).

2. Listening to Anohni’s variously vibrating voice: Studying transfeminine vocality

in 21st-century popular music culture through the concept of vocal figurations

Muchitsch’in arastirmasi, cagdas miizikte seslerin cinsiyeti nasil isaret ettigini
analiz etmek i¢in “ses figlirasyonlar1” kavramini ortaya koymaktadir. Arastirma, cinsiyet
kimliginin degiskenligini ele almakta ve popiiler kiiltiirdeki ses kullaniminin geleneksel
cinsiyet kaliplarini nasil sorguladigini ve giiclendirdigini vurgulamaktadir. Transfeminin
ses kullaniminin bu sekilde incelenmesi, miizik araciligiyla farkli cinsiyet ifadelerinin
kapsayiciligini anlamak icin 6nemli bir bakig acis1 sunmakta ve 6zellikle 6tekilestirilmig

sesleri anlayabilmek icin icin faydali olmaktadir (Muchitsch, 2023).

3. Voice of a nation: Waldjinah, Langgam Jawa, and the gendered politics of
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postcolonial music in Indonesia

Postkolonyal donemde Cava geleneklerini ulusal kimlikle harmanlayan Langgam
Jawa miizik tiiriintin 6nde gelen figiirlerinden Waldjinah’in onemini ele alan Putri, bu
tiiriin Cava kadinsiligin1 nasil yansitmakta ve toplumdaki kadin rollerine iligkin stereotipik
temsil bicimlerine nasil kargi ¢ikmakta oldugunu arastirmak icin feminist miizikolojiyi
kullanmaktadir. Analiz, feminist miizikolojiyi kullanarak Waldjinah’in vokal stili ve sarki
sOzlerinin Cava kadinligin1 nasil yansittigini ve toplumda kadinlarin rollerine iliskin
basmakalip temsil bi¢cimlerine nasil meydan okudugunu incelemektedir. Bu 6rnek olay
arastirmasinda cinsiyet ve kiiltiirel kimlik arasindaki etkilesim, miizigin alt siniflarin sesleri

icin nasil bir platform gorevi gormektedir (Putri, 2024).

4. Sounding Feminine: Women’s Voices in British Musical Culture, 1780-1850

Kennerley’in 1780°den 1850’ye kadar Ingiliz miizik kiiltiiriinde kadin seslerini
inceledigi caligmasi, kadin sesine iligkin toplumsal alginin nasil olustugunu ve tartisildigini
anlamak i¢in tarihsel bir ¢erceve sunuyor. Kadin sesine iligkin degigsen alginin, cinsiyet
normlarinin hem korunmasinda hem de sorgulanmasinda 6nemli bir rol oynadigini
savunan Kennerley, feminist miizik ¢calismalarina iligkin giincel tartismalar icin tarihsel bir
cerceve sunmaktadir. Bu analiz, tarihsel sOylemlerin miizikte cinsiyet konusundaki giincel
tartigmalar1 nasil etkiledigini gostermesi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Kennerley,

2020).

5. Subalternity and resistance: Examining women’s experiences in Chimamanda

Ngozi Adichie’s ‘“Purple Hibiscus”

Bu ¢alismada Wardhana, 6zellikle Adichie’nin “Mor Hibiskus” adli eserinde, edebiyat
araciligiyla kadinlarin alt sinif konumunun tasvirini incelemektedir. Metin, toplumsal
kisitlamalarin kadinlarin sesini nasil sinirladigimi ve kadinlarin kendini ifade ederek nasil
gliclenmeye calistiklarin1 gostermektedir. Her ne kadar esas olarak edebi bir ¢aligma olsa
da benzer durumlarda miizikal ifadelerin anlamlari, sarki ve anlatinin direnis bigimleri

olarak arasindaki benzerlikleri vurgulamaktadir. Giiglii kadin karakterlerin ataerkil yapilar
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nasil yonlendirdiklerinin analizi, miizikal yapilar gekillendirmekte feminizmin roliiniin

tartisilmasina onemli katkida bulunmaktadir (Wardhana, 2025).

6. De/constructing DIY identities in a trans music scene

Pearce ve Lohman’in ¢aligmalari, transeksiiel miizisyenlerin nasil miizik araciligiyla
cinsiyet kavramlarin1 yeniden yapilandirdiklarini ve bu kavramlarla nasil basa ¢iktiklarini
gostererek, miizisyenler arasinda ortaya cikan cesitli cinsiyet kimliklerine odaklanmaktadr.
Bulgulari, transeksiiel toplulugun miizigi kolektif bir kimlik ve ifade bicimi olarak
kullandigini, bunun da normatif algilar1 sorguladigini ve cinsiyet cogullugunu onayladigini
ortaya koymaktadir. Bu arastirma, miizikte geleneksel cinsiyet tartismalarinda genellikle
otekilestirilen veya yanlis temsil edilen sesleri duyurarak, alt kiiltiir caligmalarina paralel bir

yaklasim sergilemektedir (Pearce & Lohman, 2018).

7. Kurumsal Halk Miizigi Pratiklerindeki Bat1i Merkezci Diisiinsel Hegemonyanin

Post-Kolonyal Coziimlemesi

Bu calismada Aykurt, kurumsal halk miizigi pratiklerini postkolonyal perspektiften
ele alarak, Bati-merkezci diislinsel hegemonyanin yerel ve sozlii miizikal iiretimleri
nasil doniistiirdiigiinii tartigmaktadir. Calisma, halk miiziginin kurumsallagma siirecinde
standartlastirilmasi ve estetik normlara baglanmasinin, 6zellikle kadinlar ve madun 6zneler
acisindan temsilde silinmeye yol actifimi ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle arastirma,
miizik alanindaki iktidar iliskilerinin ve kiiltiirel tahakkiimiin goriiniir kilmmasina katk1

sunmaktadir (Aykurt, 2025).

8. Inaudible Voices: Transnational Feminism, Music, and Listening in Our Time

of Crisis

Transnasyonel feminizm ¢ercevesinde miizik ve dinleme pratiklerini inceleyerek ele
alan bu ¢alisma, kriz donemlerinde kadinlarin ve madun 6znelerin seslerinin nasil duyulmaz
kilindigim analiz etmektedir. Ghuman bu calismada, miizikte temsilden ziyade alimlama

ve dinleme siireclerine odaklanarak, feminist miizik ¢aligmalarina yeni bir perspektif
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kazandirmaktadir. Bu yaklasim, madun kadinlarin miizikal iiretimlerinin dolagima girmesine
ragmen politik etkilerinin sinirlandirilabildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir (Ghuman,

2024).

9. Reparative Feminisms, Repairing Feminism—Reparation, Postcolonial Violence,

and Feminism

Chambers-Letson (2006), postkolonyal siddet ve travma baglaminda feminizmin
yalmizca elestirel degil, onarici bir islev tistlenmesi gerektigini savunmaktadir. Caligma, sanat
ve miizigi, tarihsel siddet ve kayiplar karsisinda iyilestirici ve yeniden kurucu pratikler olarak
ele almaktadir. Bu baglamda miizik, madun kadinlar i¢cin hem ifade hem de dayaniklilik

alan1 olarak konumlandirilmaktadir.

10. Left out in) left (the field): the effects of post-postmodern scholarship on feminist

and gender studies in musicology and ethnomusicology

Koskoff bu calismada; feminist ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin miizikoloji
ve etnomiizikoloji alanlarinda marjinallestirilmesini elestirel bir bakisla tartigmaktadir.
Calisma, akademik kanonun erkek merkezli bilgi liretimini siirdiirdiiglinii ve bu durumun
kadinlarin miizikal deneyimlerinin kuramsal temsilde geri planda kalmasina yol actigini
ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle arastirma, feminist ve postkolonyal yaklasimlarin miizik

alanina entegrasyonunun gerekliligini vurgulamaktadir (Koskoff, 2005).

11. Toplumsal Cinsiyet Teorileri Baglaminda Direnis Unsuru Olarak Miizik: Mahsa

Amini Ornek Olay:

Galioglu (2025), Mahsa Amini 6rnegi iizerinden miizigin toplumsal cinsiyet temelli
baskilara kars1 bir direnis araci olarak nasil islev gordiiglinii incelemektedir. Caligma,
ozellikle kadinlarin miizik yoluyla kamusal alanda kolektif bir ifade ve protesto dili
gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda miizik, politik miicadelede estetik bir

iiretimin Otesinde, toplumsal doniisiimiin etkin bir unsuru olarak degerlendirilmektedir.
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Bu caligmalar, miizikte cinsiyet, feminizm ve postkolonyalizmin birbiriyle kesistigi
hassas noktalar1 orneklerle ortaya koymaktadir. Cesitli yaratici ifade bi¢imlerinin, alt
siniflarin sesleri icin hayati oneme sahip kanallar olarak nasil iglev gordiigiinii, onlarin
yasadiklarini dile getirmelerine, baskiya direnmelerine ve kimliklerini ortaya koymalarina

nasil olanak tanidigini gostermektedir.
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3. GEREC ve YONTEM

Bu aragtirma, nitel aragtirma yaklasimi temel alinarak yiiriitiilmiis olup, ¢calismanin
amaci1 dogrultusunda dokiiman incelemesi ve elestirel soylem analizi yontemleri birlikte
kullamilmugtir. Nitel arastirma yaklasimi, toplumsal olgularin tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik
baglamlar1 icerisinde derinlemesine incelenmesine olanak tanimasi nedeniyle tercih
edilmistir. Bu dogrultuda arastirma, sayisal verilerden ziyade anlam, temsil ve sOylem

iligkilerine odaklanmaktadir (Creswell, 2013).

Aragtirmanin temel veri kaynagini; postkolonyal teori, feminizm, toplumsal cinsiyet
caligmalar1 ve miizik alanlarinda iiretilmis kuramsal metinler, akademik makaleler ve kitaplar
olusturmaktadir. Bu metinler, dokiiman analizi yontemiyle sistematik bicimde incelenmis;
metinlerde yer alan kavramlar, temalar ve sOylemsel yapilar siniflandirilarak analiz edilmistir.
Dokiiman analizi, yazili kaynaklarin anlam icerigini ortaya koymaya ve arastirma problemine
iliskin kavramsal cerceveyi derinlestirmeye olanak taniyan bir yontem olarak tercih edilmistir

(Bowen, 2009).

Arastirmada ayrica elestirel sOylem analizi yaklasimi benimsenmistir. Bu yontem,
metinlerde yer alan gii¢ iligkilerini, ideolojik yapilar1 ve temsil bicimlerini goriiniir
kilmay1 amaglamaktadir. Ozellikle toplumsal cinsiyet, maduniyet ve kimlik temsillerinin
nasil kuruldugu; hangi soylemler araciligiyla yeniden iiretildigi analiz edilmistir. Bu
baglamda calisma, yalnmizca betimleyici degil, ayn1 zamanda elestirel ve yorumlayici bir
nitelik tasimaktadir. Sylemlerin tarihsel, kiiltiirel ve politik baglamlar1 dikkate alinarak
incelenmesi, aragtirmanin kuramsal derinligini giiclendirmistir (Fairclough, 1995; Wodak&

Meyer, 2009).

Bu caligsma, nitel arastirma gelenegi icinde konumlanmakta; dokiiman analizi ve
elestirel soylem analizini bir arada kullanarak postkolonyal, feminist ve kiiltiirel baglamlarda
miizik olgusunu ¢ok katmanl bicimde ele almaktadir. Bu yontemsel yaklasim, ¢alismanin

hem kuramsal tutarliligini hem de analitik giiciinii artirmaktadir.
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4. BULGULAR

1. KOLONYALIZM ve POSTKOLONYALIZM

Bu béliimde Kolonyalizm ve postkolonyalizm yapilar ayrintili bir sekilde ele alinmustir.
Ayni zamanda postkolonyal kuramin kurucularindan olan Gayatri Chakrovorty Spivak’in

“Madun Konusabilir mi?” eseri ile Madun ve maduniyet kavramlar1 incelenmistir.

1.1. Kolonyalizm

Somiirgelestirme olarak da bilinen kolonyalizm bir devletin baska bir bolgeyi veya
toplumu egemenligi altina alarak siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degerleri iizerinde kontrol
sahibi olmasidir. Genellikle Avrupa devletlerinin Afrika, Asya gibi kitalarda yiiriittiikleri
sOomiirge faaliyetleri ile iligkilendirilir. Somiirgecilik toplumun dogdugu topraklarda
yabancilagmasini, kiiltiirlerinden uzaklagtirilarak bu sisteme daha cok ayak uydurmasi
tizerine kurulmus bir dinamiktir. Bu sebepledir ki diinyada en biiyiik insanlik sorunu olarak

nitelendirilir.

Kolonyalizm kelimesini Oxford English Dictionary (OED, 1893) soyle tanimlamakta-
dir, Yeni bir iilkedeki bir yerleske...yeni bir yoreye yerlesen, anayurtlarina tabi halde ya
da onunla baglantisint koruyarak bir topluluk olusturan bir grup insan; yerlesimi ilk
olarak gerceklestirenlerin soyu ve ardillar: tarafindan bu sekilde olusturulan topluluk
anayurtla baglantiyt korudugu siirece bu yerlesime “colonia” denir. Bu kelime zamanla
Fransizca “colonialisme” ve Ingilizce “colonialism” bi¢iminde evrilmis ve diger dillere
gecmistir (Loomba, 2000). Terimin kisaca tanimi ise bagka insanlarin topraklar1 ve mallarinin

fethedilmesi ve denetlenmesi seklinde yapilabilir (Loomba, 2000, s. 18, 19).

Frantz Fanon ise kolonyalizmin yalnizca toprak isgali olmadigini, ayn1 zamanda
somiirge halkinin bilincini ve kimligini sekillendirmeye yonelik bir ideolojik proje oldugunu
vurgulamaktadir. Fanon’a gore, “somiirgeci sdylem, somiirgelestirilmis insan1 insanliktan

uzak bir varlik olarak resmeder ve onun yerini ancak Avrupali 6znenin alabilecegini ileri
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siirer” (Fanon, 1961, s. 42). Bu soylemle, somiirgecilik sadece fiziksel degil, zihinsel bir
boyut kazanmustir. Tanimlardan yola ¢ikarak giicliiniin zayif iizerinde kurdugu egemenlik

ve hak ihlalinin insanlik tarihinin en eski davranig bicimi oldugu sdylenebilir.

Kolonyalizmle birlikte, Avrupa merkezli bir “medeniyet” anlayisi1 diinyaya empoze
edilmistir. Edward Said’in “Oryantalizm” (1978) adl1 caligmasi, Bati’nin Dogu’yu nasil bir
‘oteki’ olarak kurdugunu ve bu kurgunun hem akademik hem de siyasal diizlemde nasil
isledigini ayrintili sekilde ortaya koymaktadir. Kolonyal sdylemler yalnizca Dogu toplum-
larin1 degil, ayn1 zamanda Afrika, Latin Amerika ve Giiney Asya’daki halklar1 da benzer

bicimlerde “geri”, “ilkel” ve “medenilestirilmeye muhtac” olarak konumlandirmaktadir.

Somiirgeci ideolojinin bir diger 6nemli yonii, yerli kiiltiirlerin degersizlestirilmesidir.
Ngiigi wa Thiong’o (1986), kolonyalizmin dil iizerinden nasil isledigine dikkat cekerek
“somiirgeci, fethettigi halkin dilini bastirarak onun diisiince diinyasina hiikmetmeyi amaclar”
ifadelerini kullanir. (s. 16). Bu durum, kolonyalizmin sadece ekonomik bir sistem degil, ayn1
zamanda kiiltiirel ve epistemik bir tahakkiim bicimi oldugunu gostermektedir. Kolonyalizm
tarihsel siirecte farkli bicimlerde ortaya cikmis ve bu sebeple farkli tiirlere ayrilarak

incelenmistir. Bunlar;

Yerlesimci Kolonyalizm (Seetler Colonialism)

Bu tiirde kolonyal giicler, fethettikleri topraklara kendi halklarini yerlestirerek bolge
insanini asimile etmek ve fiziksel, kiiltiirel olarak ortadan kaldirmay1 hedefleyen egemenlik
bicimidir. Bu modelde amac sadece egemenlik kurmak degil yerli halki yok etmektir. Wolfe
(2006) yerlesimci kolonyalizmi bir “yok etme manti81” {izerine kurulu ve siirekliligi olan
yapisal bir siire¢ olarak tamimlamaktadir. Tarihsel 6rneklere bakildiginda ABD ve Kanada’
da kizilderililerin topraklarindan siiriilmesi, Avustralya’ dakiAborjin halklarin yerinden

edilmesi ve Giiney Afrika’ da beyaz azinligin toprak iizerindeki egemenligi bu tiirii cok

daha iyi a¢iklamaktadir (Wolfe, 2006).

Somiirii Kolonyalizmi (ExploitationColonialism)
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Bu kolonyalizm tiiriinde amag; yerli halkin emegini ve dogal kaynaklarim1 eko-
nomik kazan¢ saglamak adina sistematik bicimde kullanmaktir. Rodney (1972), bu tiir
kolonyalizmin Avrupa’nin gelisimini saglayan temel dinamik oldugunu, koloni halklarinin
sOmiiriilmesiyle beraber metropollerin zenginlestigini, Avrupa’nin zenginligini Afrika’nin
yoksullastirilmasi tizerine kurdugunu belirtmektedir. Bu modelde yerli halk, iiretim siire-
cinde zorla calistirilirken siyasi iistiinliik genellikle az sayida yonetici tarafindan devam
ettirilmektedir. Belgika’nin Kongo’daki kauguk iiretimi i¢in yerel halka uyguladig: iskence
ve zorla ¢alistirma, Britanya’nin Hindistan’da hammadde ve pazar kontrolii yapmasi bu

kolonyalizm tiirlindeki 6rneklerdir (Rodney, 1972).

Ticaret Kolonyalizmi (TradeColonialism)

Ekonomik cikar temelli bir kolonyalizm bicimi olan ticaret kolonyalizmi, dogrudan
siyasi kontrol yerine stratejik ticaret yollari, limanlar ve kaynak merkezlerinin ele
gecirilmesine dayanmaktadir. Amag ticari ¢ikarlar1 korumaktir. Chaudhuri (1985), bu
kolonyalizm tiiriinii, erken modern dénemde Avrupa’nin ekonomik ¢ikarlarimi giivence
altina almak icin gelistirdigi yari-somiirgeci bir strateji olarak tanimlamaktadir. Kolonyal
giicler genellikle yerel otoritelerle is birligi yaparak ticari iistiinliik saglamaktadir. ingiliz
Dogu Hindistan Sirketinin baslangicta sadece ticari faaliyet yiiriitiip daha sonra siyasi

kontrole ge¢isi bu tiirde 6nemli Oornekler arasinda gosterilebilir. (Chaudhuri, 1985).

ig Kolonyalizm (internalColonialism)

I¢ kolonyalizm, bir devletin kendi sinirlar1 icinde yasayan belirli etnik, kiiltiirel ve
cografi bolgeleri izole edip gii¢siizlestirerek bir somiirge yapisi olusturmasidir. Gonzales
Casanova (1965), bu kolonyalizm tiiriinii millet-devlet i¢cinde egemen grubun ¢evresel
topluluklar lizerindeki siyasi ve ekonomik denetimini siirdiiren bir “sOmiirge i¢ rejimi”
olarak tammlamaktadir. Ornek olarak Latin Amerika’daki yerli halklarm diglanmasi ve
Ispanya’daki Bask ve Katalan bolgelerin somiiriiye ugramasi verilebilir (Gonzales Casanova,

1965).

Kolonyalizmin bu dort tiirii, tarihsel ve yapisal olarak farkli olsa da hepsi kolonyal
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giiclin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden egemenlik ve somiirii sistemleridir. Giinlimiizde,
kolonyalizmin artik klasik bicimiyle sona erdigi kabul edilsede, elestirel literatiir “yeni-
somiirgecilik” (neocolonialism) kavrami lizerinden bu tahakkiim bigimlerinin halen devam
ettigini ileri siirmektedir. Kwame Nkrumah, eski somiirgeci giiclerin, siyasi bagimsizliklarini
kazanan tlkeler lizerindeki ekonomik ve Kkiiltiirel etkilerini yeni-somiirgecilik olarak
tanimlamig ve bu siirecin “bagimsiz goriinen, ancak digsa bagimli rejimler” yoluyla siirdiiglinii

savunmustur (Nkrumah, 1965).

1.1.1.Kapitalizmin Kolonyal ve Emperyal Yap:1 Uzerindeki Etkisi

Kolonyalizm, kapitalizm ve emperyalizm; modern diinyanin siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel yapilarinin sekillenmesinde birbirini tamamlayan tarihsel siirecler olarak karsimiza
cikmaktadir. Kolonyalizm, ¢ogunlukla siyasi ve askeri hakimiyetin bir araci olarak goriilse
de, arka planinda giiclii bir ekonomik dinamik olan kapitalizmin genislemesi yatmaktadir.
Bu yoniiyle, kolonyalizm yalnizca bir toprak isgali degil, kapitalist sistemin diinya ¢apindaki

yayilmasinin da temel araglarindan biridir.

Modern diinyanin ekonomik ve toplumsal yapisini sekillendiren en etkili sistemlerden
biri olan kapitalizm; Insanlarin para kazanmak icin mal ve hizmet iirettigi, bu islerin
genellikle ozel sirketler tarafindan yapildigi, devletin ise ¢ok fazla karismadi8: bir olgu
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kar etmek kapitalizmin en temel dgelerinden biridir. Sanayi
devrimi ile daha giiclii hale gelmis ve yayginlig1 artmistir. Kapitalizmin tarihsel kokeni sadece

ekonomik degil ayn1 zamanda siyasal, toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin bir sonucudur.

Kapitalizmin erken gelisim siirecini anlamak icin oncelikle feodalizmin ¢oziilme
siirecine bakmak gerekmektedir. Feodal iiretim iligkilerinde topraga bagl koylii emegi
temelde iken, sehirlesmenin artmasi ve ticaret yollarinin gelismesi ile pazar ekonomisi 6ne
cikmaya baglamistir. Boylelikle ticaret burjuvazisi, iiretim araglarini elinde bulunduran yeni

bir sinif olarak yiikselise gecmistir (Brenner, 1976).

Karl Marx’a gore kapitalizmin baglangici ilkel birikim (primitive accumulation)

kavrami iizerinden aciklanmaktadir. Bu siireg, koyliilerin topraklarindan zorla koparilmast,
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ortak arazilerin citlenmesi ve is giiciiniin serbest bir meta haline getirilmesi gibi uygulamalar1
icermektedir. Bu sebeple kapitalizm kisilerin goniillii pazar iligkilerinden degil, zorunlu bir
toplumsal doniisiimden dogmustur (Marx, 1867). Max Weber ise kapitalizmin kdkenlerini
dini bir perspektiften ele almaktadir. Ona gore 6zellikle Protestan ahlaki, disiplinli calisma
ve tasarruf gibi degerlere tesvik, kapitalist ruhun gelismesine katki saglamistir (Weber, 1905).
Bakildiginda kapitalizmin dogusu tek boyutlu bir siire¢ olmamakla beraber, siyasal, kiiltiirel
ve ekonomik degisimlerin ic ice gectigi karmagik bir siirectir. Kapitalizm, {iretim araclarinin
ozel miilkiyete dayandigi, ekonomik faaliyetlerin serbest piyasa ile belirlendigi bir ekonomik
sistemdir. Bu sistemde bireyler; kar elde ederek iiretim yapar, mallar ve hizmetler serbestge

alinip satilir. Kapitalist sistemde piyasa, arz ve talebe bagh olarak fiyati belirlemektedir.

Adam Smith’in Uluslarin Zenginligi (The Wealth of Nations) adl1 eserinde ortaya
attif1 gibi, kapitalizm bireylerin kendi ¢ikarlarin1 gézetmeleriyle toplumun genel refahina
katki sagladigin1 6ne siirmektedir. Smith’e gore “her birey kendi ¢ikarinm diisiiniirken, ¢cogu
zaman topluma da farkinda olmadan fayda saglar” (Smith, 1776. s. 456). Bu yaklasim
goriinmez el metaforu ile tanimlanmaktadir. Dier yandan kapitalizmin dinamiklerini analiz
eden Karl Marx, sermaye birikiminin siirekliligini saglamak icin yeni pazarlar ve hammadde
kaynaklarina duyulan ihtiyaca dikkat ceker. Marx’a gore kapitalizm, krizlerini asmak ve
kar oranlarini koruyabilmek i¢in siirekli genislemek zorundadir; bu da kolonyal yayilmay1

ekonomik bir zorunluluk haline getirmektedir (Marx, 1867).

Yirminci yiizyilin baslarinda kapitalizmin gelisiminde kademeli olarak bir baglanti
kurarak emperyalizme yeni bir anlam veren Lenin olmustur. Lenin Batida Finans kapitalizmi
ve sanayinin bliylimesinden dolay1 sermaye fazlaliginin oldugunu, kolonilerde ise sermaye
sikintisinin ¢ekildigini ancak emek ve insan fazlaliginin oldugunu, bu sebeple Batinin
gelismemis tilkeleri boyundurugu altina alacagini ve onlar iizerinde hakimiyet kuracagini
belirtmistir. Bunun sonucunda diinyanin geri kalanimin Avrupali finans kapitalistleri
tarafindan somiiriilmesi sistemi Lenin tarafindan “emperyalizm” olarak adlandirilmigtir
(Loomba, 2000, s. 22, 23). "Emperyal” kelimesinin Ingilizcedeki ilk kullanim1 “buyruk
ya da Ustiin giic” anlamina gelmektedir (Williams, 1976, s. 131). Emperyalizm bir
imparatorun keyfi ve despotik yonetimi, emperyal denilen c¢ikarlarin savunuculugu olarak

tanimlanmaktadir. Emperyalizm genel olarak kapitalizm sonrasi kolonyalizm olarak
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adlandirilsa da kolonyalizmden 6nce goriildiigii gibi kapitalizm Oncesinde de var oldugu

one siiriilmiistiir (Loomba, 2000, s. 22).

Lenin’in teorisine gore, kolonyalizm emperyalist yayilmanin temel araci haline
gelmigtir. Emperyalist devletler, somiirgeler araciligiyla ucuz emek, hammadde ve yeni
pazarlar elde ederek kapitalist sistemin merkezinde sermaye birikimini siirdiiriir. Boylece
kolonyalizm, kapitalist tiretimin ¢evre iilkelere dogru genisletilmesinin ve bu iilkelerin
kaynaklarinin merkez iilkeler yararina seferber edilmesinin bir bicimidir (Harvey, 2005, s.

137).

Sonug olarak kolonyalizm, kapitalist sistemin genislemesini saglayan tarihsel
bir siirec iken emperyalizm ise bu genislemeyi organize eden yapisal bir list evre
olarak degerlendirilmelidir. Bu ii¢ kavramin kesisim evresinde, sadece siyasi degil, ayni
zamanda ekonomik ve kiiltiirel tahakkiim bi¢imlerinin varlig1 gdzlemlenmektedir. Giiniimiiz
diinyasinda bu iligkiler, dogrudan askeri iggallerle degil; cok uluslu sirketler, finans kurumlari

ve ticaret politikalar1 araciliiyla siirdiiriilmektedir.

1.1.2. Postkolonyalizm

Postkolonyal teori somiirgecilik sonrasi donemde ortaya ¢ikan ve somiirgecilik
stirecinin kiiltiirel, sosyal, politik ve ekonomik etkilerini inceleyen bir akademik disiplindir.
Bu teori 6zellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren, somiirgeci gii¢lerin etkisi altinda kalmig
toplumlarin kimlik, kiiltiir ve gili¢ dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bir ¢cerceve sunmaktadir.
Postkolonyal teorinin temel kavramlarindan biri olan “maduniyet” ise somiirgecilik ve onun
kalintilartyla sekillenen gii¢ iligkileri agisindan marjinallesmis ve dislanmig bireylerin ve
topluluklarin deneyimlerini ifade etmektedir. Bu ¢cercevede maduniyet fiziksel bir yerden

dislanma haricinde kiiltiirel, psikolojik ve sosyal bir diglanmay1 ifade etmektedir.

Terim, ilk olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda, 6zellikle Asya, Afrika ve Karayipler
gibi somiiriiye maruz kalip daha sonra bagimsizliklarim1 kazanan iilkelerin entelektiiel
cevrelerinde yayginlagsmaya baslamistir. Postkolonyal diisiince, hem Bati merkezli tarih

yazimina karsi bir itiraz hem de somiirgelestirilen halklarin sesinin teorik diizlemde
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duyurulmasi i¢in bir alan agmistir (Young, 2001, s. 4).

Postklonyalizm terimi “somiirgecilik sonras1” ile sinirli olmamakla beraber bugiin
diinyada hala belirgin olan kuzey ve giiney arasindaki ekonomi ve cografi olgularin elestiren
sOmiirgeciligin elestirilme yollarini ifade etmektedir. Postkolonyal teori; kimlik, 1rk, etnik
koken ve cinsiyet, somiirge sonrasi ulusal kimlik gelistirilmesinin zorluklar1 ve giic ile
bilgi arasindaki iligkiler gibi konulari ele alarak somiirgelestirilmis halklarin bilgisini kendi
cikarlar1 dogrultusunda nasil iirettikleri ve kullandiklarini, aym1 zamanda bu bilgilerin
eski somiirgelestirilmisler ile somiirgeciler arasindaki esitsiz iligkileri nasil yapilandirmaya

devam ettigi acisindan incelemektedir (McEwan, 2009).

Postkolonyal teori kavrami, diinyada ozellikle Afrika, Latin Amerika ve Asya’da
somiirgecilikle miicadele eden ve modern diinyadaki zorbaliklar1 ve somiiriileri elestiren
bireylerin savundugu bir goriistiir. Postkolonyal teori, dekolonizasyona (devletin iilke
tizerindeki kontroliinii sona erdirme) uygun olarak hem somiirgecilerin hem de somiirgeles-
tirilmis halklarin statiisiine yogunlagmaktadir. Teorinin temel amaci, somiirgelestirilmis ve
sOmiirgecileri, esitligin ve siyasi bagimsizligin hakim oldugu yeni bir toplum inga etmektir

(Fedaaye, 2022).

Postkolonyal kuram, modernitenin sekillendirdi8i kolonyal iligkilerin yalnizca tarihsel
bir siirecle sinirli kalmadigini, tam tersine bu iligkilerin kiiltiirel, epistemolojik ve soylemsel
diizeylerde giiniimiizde de devam ettigini savunan elestirel bir yaklagimdir. Bu kuram, Bat1
merkezli bilgi liretimini, temsil pratiklerini ve kimlik politikalarim1 sorgular ve 6zellikle
somiirgelestirilen halklarin kendi tarihlerini, dillerini ve deneyimlerini anlatmalarina teorik
bir alan agmay1 amaglamaktadir. (Young, 2001, s. 57). Aym1 zamanda postkolonyal kuram,
“post” On ekiyle bir kopustan ¢ok bir elestirel devamliliga isaret etmektedir. Burada temel
amag, somiirgeciligin ve hegemonyanin sadece siyasi egemenligine degil, ayn1 zamanda
onun ideolojik mirasina kars1 da bir direnc olusturmaktir. Bu anlamda postkolonyalizm hem
bir analiz yontemi hem de kiiltiirel liretimin elestirel bir bicimi olarak islev gormektedir
(Ashcroft, Griffiths &Tiffin, 2002, s. 1). Postkolonyal kuramin gelisiminde farkli bolgelerden

bir¢ok diisiiniir calismalariyla ve postkolonyalizme kattig1 yeniliklerle etkili olmustur.
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Filistin asilli Amerikali edebiyat elestirmeni ve kiiltiir kuramcis1 Edward Said,
postkolonyal kuramin kurucu isimlerinden bir tanesidir. Postkolonyal literatiiriin en 6nemli
eseri olan Oryantalizm’de (1978), Said, MichelFoucault’in eserlerinden esinlenerek Bati
ve Dogu arasindaki iliskiyi; giic, egemenlik ve karmasik bir hegemonya iliskisi olarak
incelemigtir. Said’e gore, “Oryantalizm; Bati’nin Dogu’yu anlama, tanimlama ve yonetme
bicimidir. Dogu, Bat’nin tahakkiimiine izin veren sdylemlerle yeniden iiretilir” (Said, 1978,

s. 3).

Postkolonyalizme kattig1 yeni kavramlarla bilinen Hindistan kokenli teorisyen Homi
K. Bhabha, kolonyal iligkilerde kimligin sabit degil, siirekli uzlasma halinde ve melez
oldugunu savunmaktadir. The Location of Culture (1994) adli kitabinda, kolonyal 6znenin
sOmiirgecinin sdylemini taklit etmesini (mimicry) ama ayn1 zamanda bu sdylemi bozarak

ona direnmesini incelemektedir (Bhabha, 1994).

Postkolonyal feminizmin Onciilerinden olan hint asilh diisiiniir Gyatri Chakravorty
Spivak, Can the Subaltern Speak? (1988) adli eserinde Batili aydinlarin alt sinifi
savunduklarini ama onlarin kendi seslerini ortaya koymalarina izin vermeyeceklerini 6ne
stirmektedir. Spivak’a gore, alt sinif konusamaz ¢iinkii onun adina konugmak bile yeni bir

baski yontemidir (Spivak, 1988).

Martinikli psikiyatrist ve kurameci Frantz Fanon, 20. yiizyilin en 6nemli somiirgecilik
karsit1 yazarlarindan biridir.Siyah Deri, Beyaz Maskeler (1952) ve Yeryiiziiniin Lanetlileri
(1961) adl eserlerinde, somiirgeciligin psikolojik etkileri lizerinde yogunlasarak bireyin
benligini nasil bastirdigini ve asagilik duygusu yarattigini tartismaktadir. Fanon ayni zamanda
sOmiirgeciligi bir siddet unsuru olarak ele almig ve siddetin somiirgelestirilenin iizerinde

sadece fiziksel degil, ruhsal ve zihinsel acidan da etkisine yogunlagmustir.

Postkolonyalizmin dil ile olan iligkisine odaklanan Kenyal1 yazar ve kuramci Ngugi
wa Thiong’o, Decolonising the Mind (1986) adl1 eserinde, kolonyalizmin en kalic1 etkisinin
zihinsel somiirgelestirme oldugunu ileri siirmektedir. Ngugi “Dilin somiirgelestirilmesi,
diisiincenin somiirgelestirilmesidir. Bu nedenle kurtulus, dille baslar” (Ngugi, 1986, s. 16)

ifadeleriyle somiirgeci dilin dayatilmasinin, yerli halklarin kiiltiirlerinden uzaklastirilmasini,
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kendi gercekligini anlamasinmi ve ifade etmesini engelledigini acikca belirtmistir. Kendisi
ayn1 zamanda eserlerini somiirge dili olarak kabul ettigi ingilizce yerine ana dili olan Gikuyu

dilinde yazmaya baslayarak soylemlerini eyleme doniistiirmiistiir.

Son olarak Martinikli yazar, sair ve politikact Aimé Césaire, Somiirgecilige Karst
Soylev (Discours sur le colonialisme, 1950) adl1 eserinde kolonyalizmi Bati’nin insanliga
kars1 bir sugu olarak tanimlamaktadir. Césaire’e gore, Bat1 uygarligi, kolonyalizm araciligiyla
kendi etik degerlerini bitirmistir. Postkolonyal kuram edebiyat, tarih, felsefe, antropoloji ve
siyaset bilimi gibi bircok disiplini etkilemistir. Bu anlamda ele aldig1 kavramlar olmustur.

Bu kavramlar;

Oryantalizm (Orientalism): Edward Said tarafindan gelistirilmistir. Batinin doguyu
“oteki” olarak konumlandirma bicimini ifade etmektedir. Said’e gore oryantalizm sadece
bir akademik disiplin degil, ayn1 zamanda Bati’nin dogu iizerindeki egemenligini iiretip

siirdiiren bir iktidar bicimidir (Said, 1978).

Madun (Subaltern): Gayatri Spivak’in temsil ettigi bu kavram, hegemonik sistemler
icerisinde temsil edilemeyen ve sesi duyulmayan ezilen gruplari temsil etmektedir. Spivak,
alt siniflarin, 6zellikle de somiirge altindaki kadinlarin, Bati’nin bilgi iiretim sistemi icinde
susturuldugunu, ezildiklerini ve kendi 6znelliklerini kurma noktasinda zorlandiklarin

belirtmektedir (Spivak, 1988)

Melezlik (Hybridity): Hobi K. Bhabba’nin gelistirdigi bu kavram, kiiltiirel kimliklerin
sabit olmadigini ve somiirgeci ile somiiriilenin etkilesimi sonucu “melez” formlarda ortaya
ciktigini savunmaktadir. Melezlik, somiirgeci sOylemlerin altim oymada ve yeni kimlik

formlar1 yaratmada 6nemli bir strateji olarak goriilmektedir (Bhabha, 1994).

Taklitcilik (Mimicry): Yine Bhabha tarafindan ele alinan taklitcilik somiirgelestirilen
halklarin somiirgecileri taklit etmesiyle olusan kompleks durumu tanimlamaktadir. Bu taklit,
bir yandan egemenligin icsellestirilmesini, diger yandan ise somiirgeci iktidarin karikatiirize
edilerek sarsilmasimi saglayabilmektedir. Taklitcilik “hemen hemen ayn1 ama tam degil”

durumuyla hegemonik yapiya kars1 bir bagkaldir1 bi¢imi haline gelmektedir (Bhabha, 1994).
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Epistemik Siddet ve Yerli Bilgi: Spivak’in “epistemic violense” olarak tanimladig1 bu
kavram, Bati’nin yerli bilgi sistemlerini degersizlestirmesi ve kendi bilgi anlayisini evrensel
olarak kabul ettirme siirecini ifade etmektedir. Bu siirecte yerli halklar yalnizca ekonomik

ve siyasal olarak degil ayn1 zamanda biligsel olarak da somiirgelestirilmistir (Spivak, 1999).

Sonug olarak postkolonyalizm somiirge sonrasi donemde ortaya cikan ve bu anlamda
gelistirilen, kiiltiir, sanat, edebiyat, tarih, psikoloji gibi bir¢ok disiplini ele alarak elestiren bir
yaklagimdir. Somiirgecilige maruz kalan halklar1 ve toplumlar1 sadece siyasi ve ekonomik
olarak degil, kimlik ve kiiltiirel olarak da ele alan ve aym1 zamanda somiirgeciligin
psikolojik boyutlarini sorgulayan postkolonyal kuram, giiniimiizde bir¢ok diisiiniir tarafindan

geligtirilmistir.

1.1.3. Otekilestirme ve Kimlik

Otekilestirme ve kimlik birbirlerini etkileyen, insanlarn benligini ve bagkalarini
konumlandirmak i¢in kullanilan kavramlardir. Kimlik bireyin “kim” oldugunu acik bir

sekilde ortaya koyarak kisiyi tamtmada 6nemli rol oynarken, oteki “benden/bizden olmayan’

olarak tamimlanir ve toplum tarafindan diglanarak farkli bir konumda kendine yer edinir.

Kimlikler; cinsiyet, 1rk, etnisite, sinif, din, cinsel yonelim gibi bircok temel
yapida kesisebilir ve bu ¢ok katmanlilik bireylerin toplumsal konumlarini, haklarini ve
goriintirliiklerini belirler (Crenshaw, 1991). Stuart Hall (1996) kimligi, degisim icinde olan,
tamamlanmamis ve siirekli olarak yeniden var olan bir siire¢ olarak tanmimlar. Hall’a gore
kimlik, 6znenin kendisini ve digerlerini konumlandirma bi¢imidir ve sdylemlerle kurulur.
Bu yaklagim, kimligin sadece bireysel degil, toplumsal ve tarihsel gii¢ iligkileri tarafindan

sekillendigine vurgu yapmaktadir.

Erik Erikson (1950) kimligi, ergenlik doneminde krizler araciligiyla netlesen, bireyin
yasam siiresi boyunca icsel benlik algisiyla dis diinyaya kars1 verdigi tepkilerle olusan bir
siire¢ olarak tanimlarken, Anthony Giddens (1991) ise, modern toplumda bireyin kimlik
ingasim “0z-Oykiisel bir proje” olarak tanimlar. Giddens’a gore bireyler, hayatlari boyunca

yasadiklar1 deneyimlerden anlam ¢ikararak siirekli olarak benliklerini yeniden kurarlar.
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Kimlik kavrami sadece otekilestirme ile degil, aidiyet, iktidar ve temsilgibi bagka
kavramlarla da i¢ igedir. Ozellikle feminist ve postkolonyal kuramlar, kimligin ingasinda
dislayici 6geleri ve normatif iktidar iligkilerini sorgular. Simone de Beauvoir (1949/2011),
kadinlarin kimliginin, erkegin “6zne” olarak tanmimlandigi sistemde “Oteki” olarak inga
edildigini savunmaktadir. Kimlik yalmzca bireysel bir aidiyet ya da farkindalik meselesi
degil; soylemler, giic iligkileri ve tarihsel baglamlar icinde kurulan ve siirekli olarak
otekilestirme yoluyla yeniden sekillenen bir yapidir. Otekilestirme ise, bu kimliklerin insa
stirecinde temel bir arag islevi gormektedir. Bu sebeple, kimligi anlamak icin otekilestirme

mekanizmalarini desifre etmek gereklidir.

Zorunlu bir farklilik durumu olarak otekilik, ikili diislinceye dayanir; Ornegin
“ben—sen”, “biz—onlar”, “benlik—o6teki” gibi karsit kategorilere ayrilir (Udah& Singh, 2019).
Genellikle bu ayrimci davranmiglar 1rk, ten rengi, etnik kdken, cinsiyet, cinsel yonelim, dil,
isim, kiyafet ve din gibi farkliliklara dayanir. Bu nedenle 6tekilik, toplumlarin kimlikleri nasil
kategorilestirip olusturdugunu anlamada 6nemli bir kavramdir (Bauman, 1991). Farkinda
olmadan kendimizi tanimlarken, kars1 gruptakileri disarida birakabiliyoruz (de Beauvoir,
2011). Dolayisiyla otekilestirme siireci, kendinden farkli olanlar1 isaretler ve adlandirir
(Weis, 1995). Bu, “biz—onlar” seklinde diisiinen bir yaklagimdir ve “onlar” genellikle kalip
yargilarla temsil edilir (Udah& Singh, 2019).

Somiirge sonrasi, feminist ve kiiltiirel ¢aligmalar; 6tekilestirmenin, 1rksal 6znelere
ve bedenlere, yasadiklar1 kosullar1 nasil anlamlandirdiklarini; bu kosullara gére nasil
davrandiklarim1 ve kendilerine nasil sinirlar koyduklarimi belirleyen giiclii bir diisiinsel
sistem oldugunu savunur (de Beauvoir, 2011; Foucault, 1970; Said, 2016; Spivak, 1988;
Yancy, 2008). Hegel’in “Efendi-Kole” iliskisine dayanan 6tekilestirme kavrami, postkolonyal
feminist ve kiiltiirel akademisyenler tarafindan somiirgelestirilmis, marjinallestirilmis, yanlig
temsil edilmis ve sOmiiriilen insanlarin deneyimlerini analiz etmek icin kullanilmugtir.
Ornegin Said (2016) ve Spivak (1988), Foucault'nun sdylem kuramindan yola cikarak
sirastyla Oryantalizm icindeki sOylemsel rejimlere ve oOtekilestirme siirecine dikkat
ceker. Spivak (1988), Can the Subaltern Speak?adli ¢calismasinda sdylemler aracilifiyla
sOmiirgelestirilmis 6znelerin marjinallestirilmesini ifade eden “epistemik siddet” kavramin

ortaya koyar ve oOtekilestirmenin Avrupali/Batili zihnin kendisini norm, otekiyi ise asagi
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olarak konumlandirma siireci oldugunu agiklar. Spivak’a gore bu siireg, alt sinifin sesini ve
Oznelligini yok sayar. Spivak’in alt simif kavrami, Said’in (2016) 6tekilik kavramina yakindir

(Udah& Singh, 2019).

Said (2016), Oryantalizm’de Avrupalilarin iistiinliik duygusunu ve Dogu’ya yonelik
bakisini ortaya koyar. Oryantalizm, Bati’nin iistiinliigii ile Dogu’nun asagilig1 arasindaki
silinmez ayrimi olusturur. Said’e gore Oryantal 6zne, diislince ve eylem 6zgiirliigii olanagina
sahip degildir. Oryantalizmi egzotik, geri kalmis, barbar olarak tanimlayan Bat1 giicleri,
Dogu’yu basarili bir bicimde o6tekilestirmistir. Oryantalizmin ortaya koydugu yetersizlikler,
sOmiirgelesmeyi mesrulastirmak icin kullanilmistir; benzer sekilde Beauvoir (2011) da

kadinlar 6zne olarak tanimlayan erkeklerin onlar1 6nemsiz 6teki olarak gordiigiinii belirtir.

Said’in Oryantalizmi ve de Beauvoir’in 6nemsiz 6teki kavrami, Brons’un (2015) “kaba
(sofistike olmayan) otekilestirme” olarak tanimladig1 bicime dayanmaktadir. Brons (2015),
otekilestirmenin kaba ve sofistike bigimleri oldugunu ortaya koyar. Kaba 6tekilestirme benlik-
oteki mesafesini acar ve otekiye istenmeyen Ozellikler atfederken; sofistike otekilestirme ise
benlik ile oteki arasinda benzerlik veya 6zdeslik kurar. Ancak bu siirec, otekilestirmenin
temel Ozelligi olan “Otekinin agag1 ya da yabanci olarak goriilmesini” gbz ardi eder (Brons,
2015). Kaba otekilestirme genellikle olumsuz imgeler, agsagilayici ifadeler, sozlii saldirilar ve
k¢t sdylemlerle kendini gosterir. Otekilestirme uygulamalar1 birgok durumda dislanmays,
marjinallesmeyi, ikincil pozisyonu ve somiiriiyli mesrulastirir (Johnson et al., 2004) ve yeni

wrkeilik pratiklerini siirdiiriir (Bonilla-Silva, 2014; Yancy, 2008).

Kimlik ve otekilestirme kavramlar1 birbirini diglayan degil birbirlerini var eden
iki yapidir. Otekilestirme somiirgecilik donemine 6zgii degildir. Giiniimiizde 6zellikle
gogmenler, siyahiler, azinliklar, miilteciler, LGBTQ+ bireyler ve kadinlar Gtekilestirilerek

toplumun diginda birakilmaktadir.

1.1.4.Maduniyet Kavramm

Maduniyet veya madunluk kavrami postkolonyal kuram cercevesinde gelisen sus-

turulmus, bastirilmis, sesi duyulmayan topluluklar: ifade etmek i¢in kullanilan bir ifade
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bicimidir. Ozellikle somiirgelestirilen toplumlarin sdmiirgeci giiclerce seslerinin ¢tkmasinin
engellenmesi, asimile edilmesi ve tahakkiime ugramasi madunlugun toplum tizerindeki

etkisini acikca ortaya koymaktadir.

Madun (subaltern) kavramini ilk kullanan italyan marksist diisiiniir Antoni Grams-
ci’dir. Gramsci Prison Notebooks adl1 eserinde bu terimi, egemen sinifin hegemonyasina
kars1 kendi benliklerini ve kiiltiirlerini yagayamayan, politik olarak temsil edilemeyen ya
da edilmesi engellenen ezilen ve alt siniflar1 tanimlamak i¢in kullanmistir (Gramsci, 1971).
Gramsci o donemin siyasi atmosferinden ve eserlerine getirilen sansiir nedeniyle askeri bir

terim olan “subaltern” kavramini kullanarak kodlamistir.

Gramsci’nin ardindan postkolonyal diisiince i¢inde yer alan “Madun” kavramini
gelistiren ve doniistiiren Gayatri Chakravorty Spivak olmustur. Spivak “Madun Konusabilir
mi”’(1988) adli makalesinde madunlarin sadece ekonomik degil epistomolojik ve sOylemsel
olarak da susturulduklarini belirtir. Ayrica Spivak Bati’nin Madun gruplarinin tecriibelerini
kendi dillerinde anlatmalarina izin vermeyerek onlar1 temsil edip yeniden sekillendirdigini
savunmaktadir. Bu baglamda epistemik siddet kavramini gelistirmis, Madun’un sesinin

bastirildigin dile getirmistir (Spivak, 1988).

Spivak Madun gruplarin konusamamasi veya duyulmamasi degil, seslerinin anlaml
bir sekilde ¢cikmasi ve taninmasi, Madunlarin varliklarinin benimsenmesi teorisi {izerinden
calismalarim siirdiirmiistiir. Postkolonyal Feminizm’in onciilerinden olan Spivak, somiirge
sonras1 toplumlarda 6zellikle alt siniftan kadinlarin durumlarimi, varolugsal krizlerini net bir

sekilde gostermektedir.

Hintli tarih¢i ve alt-siif ¢aligmalarinin 6nde gelen isimlerinden olan Ranajit Guha ve
arkadaslar1 1980 yilinda Hindistan’da “Madun Calismalar1 Okulunun” kurulmasina onciiliik
etmislerdir. Gramsci’nin kavramim tarihsel baglamda ele alan ve alt simiflarin somiirgecilik
doneminde nasil susturulduklarini arastiran okulun temel amaci; Madunlarin tarihlerini
yeniden yazmak ilkesine dayanmaktadir. Guha ve arkadaslari, kolonyal donemde tarih
yaziminin yalnizca elitlerin ve Batililarin elinden yapildigini, halk simiflarinin 6zne olarak

goriinmedigini savunarak bu amag¢ dogrultusunda okulun gelismesine énem vermislerdir
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(Guha, 1982).

Giinlimiizde madun kavrami sadece sinifsal diglanma degil, 1k, cinsiyet, cinsel
yonelim, dil, go¢menlik, engellilik ve etnik gruplar gibi bircok Otekilestirme bi¢imlerini
kapsayacak sekilde kullanilmaktadir. Madun ve madun gruplar 6tekilestirilmeden toplumda
benliklerini kabul ettirmek ve seslerini sadece bulunduklar1 yerleskelerde degil tiim diinyaya

yaymak icin bircok eylem gerceklestirmektedirler.

1.1.5.Gayatri Chakravorty Spivak ve Madunun Sesi

Unlii Hint filozofu ve entellektiieli Gayatri Chakravorty Spivak 1942 yilinda
Hindistan’mn Kalkiita sehrinde dogmustur.1959 yilinda Kalkiita Universitesi Ingiliz Dili ve
Edebiyati1 boliimiinden mezun olmus, 1962 yilinda “Masumlugun Temsili” izerine yazdig1
tez ile Cornell Universitesi nde yiiksek lisansin1 tamamlamustir. Yine Cornell Universitesinde
Paul De Man danigsmanliginda doktorasini tamamlamistir. Spivakozellikle Feminist teori,
postkolonyal diisiince alanlarinda 6nemli eserleriyle taninmaktadir. 1980’1i yillarda Ranajit
Guha onciiliigiinde baglayan somiirgeci giiclerle bastirilmig ve sesi duyulmayan ‘“Madun
Caligmalar1” grubunda yer alarak Madunlarin sesini duyurmaya caligmistir. 1988°de yilinda
yayimlanan ve postkolonyal diisiincede doniim noktas1 olarak kabul edilen “Can the
Subaltern Speak?” adl1 makalesi Spivak’in diinya ¢apinda taninmasini saglayan eserleri
arasindadir. Bu makalesinde Ses, Temsil ve iktidar gibi konular1 ele alarak Madunlarin yani
otekilestirilenlerin ve sinifsal olarak ezilen gruplarin kendi sesleriyle konusamadiklarini ve

ideolojik olarak susturulduklarini acik bir sekilde belirtmektedir (Spivak, 1988).

Spivak’in teorik formasyonunda Jacques Derrida’nin yapisokiim anlayisi onemli bir
yer tutar. De la gramatologie (1976) cevirisiyle 6diil almig ve Derrida’y1 Anglo-Amerikan
akademisine tanitarak ayni zamanda bu yontemi somiirgecilik sonras1 baglamda elestirel
bir ara¢ olarak kullanmistir (Derrida, 1976). Ayrica Marxist kuramin ideoloji elestirisini
feminist bir bakisla yeniden ele almistir. Spivak aynm1 zamanda kendisini derinden etkileyen
Derrida’nin yaninda Edward Said, Kant ve Hegel gibi diisiiniirler lizerine de elestirel

tartismalar agmistir. (Spivak, 1999).
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Gayatri Chakravorty Spivak akademik caligmalarinin yaninda Hindistan’da yiiriittiigii
faaliyetlerle de bilinmektedir. Ozellikle basta Bat1 Bengal olmak iizere bir¢cok bolgede
okuma-yazma bilmeyen topraksiz ve yoksul koyliilere yonelik ¢cocuk ve yetiskin egitimi
calismalarini orgiitlemistir. Ozellikle kiz cocuklari ve kadinlara okuma yazma 6gretimini
onemseyen Spivak Feminist ve ekolojik caligmalarin icinde yer alarak sdylemlerini eyleme
gecirmistir.1991°den bu yana Colombiya Universitesinde ¢alismakta olan ve postkolonyal
feminizmin Onciilerinden olan Spivak, yaptig1 calismalarla bircok diisiiniirii etkilemistir.
Spivak’in ses getiren “Madun Konugabilir mi?” baglifiyla yayimlanan makalesi madunlarin
seslerinin duyulmasi i¢in yapilan en 6nemli ¢alismalar arasindadir. Madun kisilerin ve
topluluklarin, susturulduklarin1 ve otekilestirildiklerini dile getiren Spivak madunlarin
sadece seslerinin duyulmasi degil, ayn1 zamanda taninmasi ve benliklerinin kabul gérmesini

savunmustur.

Makalede kadinlarin hem somiirgeci hem feodal tahakkiime ugradigindan daha ¢ok
madun oldugunu belirtmis ve toplumsal cinsiyet cercevesinde Hindistan’da uygulanan “sati”
geleneginden bahsetmistir. Sati geleneginde kocasi 6len kadinin iradesine basvurulmadan
kocas1 ile yanarak Olmesi istenir. Spivak bu gelenegi somiirgeci gii¢lerin kendi lehine
cevirmek istedigini ve kocasi 6len hindu kadinlarin kendilerini yakarak intihar ettigi bu
Hindu ritiielinin yasaklanmasin1 “Beyaz erkeklerin esmer kadinlar1 esmer erkeklerden
kurtardig1” bir eylem gibi goriinse de (1994, s. 93), aslinda kadinlar1 se¢im 6zgiirliigiinden

mahrum biraktigini ve kadinlarin ses bilincinin tanikligina rastlanmadigini belirtmektedir

(1994, 5. 93).

Dul kadinlar alt gruplar1 temsil ederler: kocalarinin cenaze atesinde 6lmeyi segmeleri
yasaktir. Bu ritiiele kars1 ¢ikan kadinlar toplumdan diglanarak cezlandirilirlar. Sesleri
susturulur; istedikleri gibi davranmalarina izin verilmez. Bu bakimdan Spivak, Madunlarin
kendileri adina konusamayacagini, ancak kendileriyle konusulabilecegini veya onlar
hakkinda konusulabilecegini, ¢linkii sosyal veya siyasi ortamda kendilerini temsil etme firsati
verilmedigini savunur. Konusma ve iktidara erigim izni verilmediginden, yalnizca iktidarda
olanlar tarafindan temsil edilebilirler. Madunlarin kamusal alanda varlig1 dis miidahaleye
baglidir ve Madunluk “sessiz ve gii¢siiz olma durumu” anlamina gelmektedir. (Farr, 2019, s.

76).
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1.1.6. Maduniyetin Toplumsal ve Kiiltiirel Boyutlari

Maduniyetin toplumsal ve kiiltiirel boyutlar sadece ekonomik ve siyasal baskilarla
degil ayn1 zamanda kiiltiirel degerler ve sembollerle de iligkilidir. Toplumsal olarak madunlar
dislanarak giicsiiz duruma diisiiriiliirler. Toplumun bu algisi kiiltiirel boyutu etkileyerek bu

kisilerin veya topluluklarin 6tekilestirilmesini ve degersizlestirilmesini saglamaktadir.

Maduniyetin toplumsal boyutunu anlamada Michel Foucault’nun iktidar ve denetim
iizerine gelistirdigi teoriler 6nemli rol oynamaktadir. Foucault’ya (1975) gore, iktidar
yalnmizca devletin ya da hiikiimetlerin elinde bulunan bir gii¢c degil, toplumsal iligkilerin
her alaninda olan ve bu iliskilerden beslenen bir giictiir. Bu gii¢, bireylerin davraniglarini
gozlemleyerek onlarin toplumdaki yerlerini belirler. Toplumda normlara uymayan, ya da
egemen gruplarin degerleriyle ortiigmeyen bireyler ya da topluluklar, bu iktidar iligkilerinin
etkisiyle otekilestirilirler. Toplumsal maduniyet sadece iktidar iligkilerinin baski yapmasi
ile ilgili degildir. Karl Marx’in (1867) sinif teorisi, ekonomik esitsizligin toplumsal
yapiy1 etkiledigini ve bu durumun belirli siniflarin diglanmasina neden oldugunu ortaya
koymaktadir. Kapitalist toplumlarda, is¢i sinifi (proletarya), egemen siniflar tarafindan
sOmiiriiliip diglanmaktadir. Bu dislanma, yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda toplumsal
temsiller tarafindan da siirdiiriilmektedir. Bourdieu’nun (1984) kiiltiirel sermaye” kavrami,
kiiltiiriin nasil simif farklarini yarattigini ve bu farklarin maduniyetin toplumsal yapisini nasil

besledigini agikca ortaya koymaktadir.

Maduniyetin kiiltiirel boyutu toplum tarafindan dislanan gruplarm kiiltiirel temsillerle
nasil sekil aldigin1 ve kendi kimliklerini nasil inga ettiklerini kapsayarak tartigmaktadir. Stuart
Hall (1997), kiiltiirel temsillerin, kimlik insa siirecinde ne kadar etkin bir rol oynadigini
vurgulamaktadir. Hall’a gore, kimlikler sadece bireyler tarafindan degil, toplumsal yapilar
ve medya aracilifiyla da insa edilir. Bu perspektifte, belirli gruplarin kiiltiirel temsillerinin
negatif bicimlerde sunulmasi, onlarin marjinallesmesini pekistirmektedir. Hall, kiiltiirel
temsillerin toplumsal yapilarla siki bir sekilde baglantili oldugunu ve bu temsillerinhem
kimliklerin bicimlenmesinde hem de toplumsal diglanmanin siirdiiriilmesinde belirleyici rol

oynadigim savunmaktadir.
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Edward Said’in (1978) Oryantalizm adl eserinde tartistig1 gibi, Bati’nin Dogu’yu
nasil temsil ettigi, kiiltiirel dislanmanin temel mekanizmalarindan biridir. Said, Batili bakig
acisinin, Dogu’yu geri kalmus, ilkel ve egzotik bir sekilde betimledigini, bu temsillerin Dogu
toplumlarinin marjinallesmesine ve dislanmasina yol actigini belirtmektedir. Bu diglayici
temsiller, Dogu halklarinin kiiltiirel kimliklerini ve toplumsal konumlarim sekillendirir,

onlar1 Batili normlardan farklilagtirarak “6teki” haline getirmektedir.

Maduniyetin toplumsal ve kiiltiirel boyutlar1 1tk ve cinsiyet gibi dinamiklerle
kesistiginde daha da karmagik bir hal almaktadir. Frantz Fanon (1961), somiirgecilik
sonras1 toplumlarda irk¢r temsillerin, siyah ve diger irklar1 marjinallestirerek kiiltiirel
kimliklerinin nasil olumsuz etkiledigini tartismaktadir. Fanon’a gore, somiirgeci giiclerin
dayattig1 irkci temsiller, bu gruplarin hem kendi kimliklerini hem de toplumsal konumlarini
degistirmelerini engeller. Irkcilik, yalnizca bir 6nyarg: degil, toplumsal yapilar ve kiiltiirel

temsiller araciligiyla sistematik bir bi¢imde igleyen psikolojik siddet ve baskidr.

Judith Butler (1990), cinsiyetin toplumsal bir insa oldugunu savunarak, cinsiyet
normlarinin nasil kiiltiirel diizeyde bireyleri digladigin1 gosterir. Butler, cinsiyetin biyolojik
degil, toplumsal olarak insa edilen bir kimlik oldugunu vurgular. Cinsiyet normlarina
uymayan bireyler, toplum tarafindan diglanir ve kiiltiirel temsillerde genellikle ~6teki”
olarak tasvir edilirler. Patriarkal toplumda kadinlar hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak
otekilestirilirler. Ayni sekilde LGBTQ+ bireyler toplumsal cinsiyet normlarina uymadiklari
icin diglanirlar. Bu dislanmalar hem sembolik hem de fiziksel diizeyde maduniyet
yaratmaktadir. Maduniyetin toplumsal ve kiiltiirel boyutlar1 birbirlerini tamamlayan iki

dinamiktir. Ekonomik ve fiziksel boyutun yani sira, cinsiyet, irk, dil, din gibi etmenlerlerle

de kiiltiirel ve toplumsal boyutta 6tekilestirilmislerdir.

2. CINSIYET, FEMINiZM VE MUZIiK

Bu boliimde cinsiyet ve feminizmin miizik ile iligkisi ayrintili bir sekilde ele alinmustir.
Feminist teorininn gelismesiyle beraber feminizmde miizik yansimalari, aynm1 zamanda
toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin miizikal ifadeleri ve karsilastiklar1 sorunlar ile

kadin sanatcilarin tarihteki konumlarina iligkin arastirmalar yapilmastir.
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2.1. Feminizm ve Miizik Tliskisi

Feminizm ve miizik kavramlar1 arasindaki derin etkilesimden hareketle, miizigin
feminist ideolojileri ifade etmek ve toplumsal cinsiyet esitligini savunmak i¢in gii¢lii bir ara¢
oldugunu kavramak son derece énemlidir. Bu iki alan arasindaki iliski, sadece sanat formuna
duyulan begeninin 6tesinde; miizikte kadin temsilini, karsilastiklar1 zorluklar1 ve miizikal
eylemlerin ataerkil yapilar1 ortadan kaldirma yontemlerini anlamay1 da kapsamaktadir.
Miizik sadece estetik bir deneyim olmaktan ¢ikarak, kadinlar giiclendiren ve toplumsal
katilim1 tegvik eden bir sosyal uyum araci olarak da islev gormekte ve genig anlamda feminist

harekete katkida bulunmaktadir.

Glinlimiiz toplumunda feminizmin miizik iizerindeki etkisi, tarihsel olarak erkeklerin
egemen oldugu tiirlere kadin seslerinin dahil edilisinin savunuldugu pek cok hareketle
birlikte giderek daha belirgin bir hal almistir. Nina Simone ve Janelle Monde gibi sanatgilar,
lirik icerik ve kamusal kisiliklerinde 1rk, toplumsal cinsiyet ve baski konularini ele alarak
miizikleri araciligiyla kesisen feminizme atifta bulunmuslardir. Hines (2020), 6zellikle siyahi
feminist miizisyenlerin egitim ortamlarinda ve kiiltiirel ortamlarda yaygin olan hegemonyaci
anlatilar1 yap1 bozumuna ugratarak otekilestirilmis sesler i¢in bir zemin olusturma roliinii
vurgulamaktadir. Bu durum siyahi feminist diislincenin yalnizca bu sanatcilar tarafindan
yaratilan miizigi degil, ayn1 zamanda miizik egitimini kapsayan pedagojik uygulamalar da

etkiledigi saviyla paralellik gostermektedir.

Cesitli miizik tiirlerinde kadinlarin temsiliyeti incelendiginde, toplumsal cinsiyet
dinamiklerinin sanatsal ifadeyi biiyiik Olciide etkiledigi ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmalar
kadinlarin ¢esitli miizik sektorlerinde ilerleme kaydetmis olsalar da, metal miizik gibi belirli
tiirlerde katilimlarinin ve goriintiirliiklerinin orantisiz bir sekilde diisiik kaldigini ve kadinlarin
toplam sanatcilarin yalnizca yaklagik %3’iinii olusturdugunu gostermektedir (Burns,
2024). Bu tiir esitsizlikler, kadinlarin miizik endiistrisinde esit bir yer edinme konusunda
kargilagtiklar1 engellerin elestirel bir sekilde ele alinmasini saglamaktadir. Kadinlarin
yeterince temsil edilmemesi, kiiltiirel degerlerin biitiinciil bir sekilde anlasilabilmesi i¢in
son derece ihtiya¢ duyulan, miizik alanindaki pratiklere iliskin daha genis bir bakis agisim

ortaya koyan farkli perspektiflerin yoklugu anlamina gelebilmektedir.
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Calgilarin secimi de genellikle toplumsal normlart yansitan cinsiyetci kaliplar1 ortaya
koymakta, belirli calgilar kadinsilastirilmakta ya da erkeksilestirilmektedir. Gonzédlez-Limén
ve digerleri (2023), arp ve fliit gibi enstriimanlarin ¢esitli egitim ortamlarinda genellikle
kadinst olarak algilandiginin altim ¢izmektedir. Bu olgu, cinsiyetlendirilmis calgilar
cevreleyen sosyal yapilar1 gostermekte ve bu tiir algilarin kiiltiirel kalip yargilara dayal
olarak kadinlarin miizikal isteklerini sinirlayabilecegini one siirmektedir. Bu baglantilar
analiz ederek hem egitimciler hem de miizisyenler bu kalip yargilar1 ortadan kaldirmak, ¢algi
egitiminde kapsayicilig1 savunmak ve boylece yeni nesil kadin miizisyenleri giiclendirmek

icin birlikte caba harcayabilirler.

Miizik terapisinin ruh saglhig lizerindeki etkilerine odaklanildiginda, feminizm ve
miizik arasindaki bir bagska onemli kesisme noktas1 daha ortaya ¢ikmaktadir. Aragtirmalar,
miizigin Ozellikle anksiyete, depresyon ve diger saglik sorunlar1 yasayan kadinlar i¢in
etkili bir terapotik ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermistir (Ruslizam vd., 2020).
Ozellikle miizik terapisinin menopoz donemindeki kadinlarin yasam kalitesini 6nemli dl¢iide
artirabilecegini gosteren arastirmalar, miizigin duygusal ve psikolojik faydalarinin oldukca
giiclii oldugunu ortaya koymaktadir (Kocak ve Varisoglu, 2022). Kadinlarin 6zerkliklerini
geri kazandiklar1 ve miizikle etkilegsim yoluyla kendilerini iyi hissetmelerini sagladiklar
destekleyici bir anlat1 olan bu durum, miizigin kisisel giiclenme ve dayaniklilik i¢in bir ara¢

olma potansiyelini vurgulamaktadir.

Annelik deneyimi de ¢cogu zaman miizikle anlamli ve doniisiim yaratan sekillerde
kesismektedir. Anne ve ¢ocuk arasindaki bag: giiclendirebilen miizik, dogum Oncesi ve
sonrasi siirecte hayati bir rol oynarken, yapilan arastirmalar miizikal uyarimin dogmamais
cocuklarin gelisimini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir (Asha& Yuvaraj, 2022).
Bu durum, miizigin anneligi kusatan kiiltiirel anlatilara ve kadinlarin deneyimlerini
yonlendirmelerine nasil destek olabilecegine dair onemli noktalar1 giindeme getirmektedir.
Elde edilen bu bulgular, miizigin yasamin onemli ge¢is donemlerinde kadinlar icin
destekleyici bir ortam yaratmada gii¢lii bir yardimci olabilecegini 6ne siirerek feminist

sOylemlerin daha genis bir alana yayilmasini saglamaktadir.

Miizigin etkisi, bireysel deneyimlerin dtesine gecerek sistemik esitsizlikleri ele almay1
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amaclayan kolektif toplumsal hareketlere kadar uzanmaktadir. #MeToo gibi hareketlerin
ardindan, kadinlarin miizik de dahil olmak iizere hem profesyonel hem de yaratici alanlarda
kargilastiklart zorluklara iligkin farkindalik artmistir (Devenish vd., 2020). Bu baglam,
cinsiyet dengeli programlamaya ve kadin anlatilarinin miizik egitiminde miifredata ve
kurumsal cercevelere dahil edilmesine duyulan ihtiyaci vurgulamaktadir. Egitimciler,
0gretim uygulamalarinda toplumsal cinsiyet duyarliligini zorunlu kilarak, c¢esitli miizik
formlarin1 kegfetmeye elverigli bir ortam1 kolaylastirabilir ve boylece sektordeki yerlesik

toplumsal cinsiyet normlarina meydan okuyabilir.

Kadinlarin kimliklerini ve deneyimlerini ifade edebilmeleri icin bir ara¢ gorevi goren
miizik, geleneklerle susturulmus sdylemlerin yeniden giindeme gelmesini saglamaktadir.
Sarki sozlerinin popiiler miizikteki evrimi siklikla toplumun kadinsiliga ve giiclenmeye
yonelik tutumlarini yansitmakta ve sanatcilar platformlarini kadinlarin toplumdaki rollerini
degerlendirmek, elestirmek, yeniden tanimlamak ya da sunmak i¢in kullanmaktadir. Ornegin
Fifth Harmony’nin miizik videolarinin analizi, cagdas medyada kadin giiciiniin temsil
edildigi farkl yollarin altin1 ¢cizmekte ve kendini nesnelestiren performanslarin postfeminist
bir baglamda nasil paradoksal bir sekilde eylemlilige doniisebilecegini gostermektedir

(Muslim, 2021).

Hindistan’1n kuzey dogusu gibi bolgelerde miizik ve feminizmin bolgesel farkliliklari-
nin arastirilmasi, zengin ve karmasgik kesisim noktalarini ortaya ¢ikarmaktadir. Geleneksel ve
cagdas miizikte kadin temsiline iliskin aragtirmalar, kadinlarin kiiltiirel ifadelerde izledikleri
farkl yollar ortaya koyarak miizigin toplumsal algilara kars1 ¢ikan giiciinii gostermektedir
(Vedabala, 2024). Bu bolgesel bakis agis1, feminizmin kiiresel boyutlarinin altin1 ¢izmekte
ve miizik pratiginin cesitli kiiltiirel ortamlarda toplumsal cinsiyet adaletini savunmak i¢in

bir arag¢ olarak hizmet verdigini 6ne siirmektedir.

Kadinlarin geleneksel miiziklerdeki rolii biiyiik farkliliklar gostermekte, bu da kiiltiirel
miras ve toplumsal roliin kadinlarin miizik firsatlarim1 6nemli ol¢iide etkileyebilecegini
diisiindiirmektedir. Ornegin Izu ve Villiers (2022), geleneksel Pondo kadinlarinin miizik
topluluklari icindeki rollerinin ne denli karmagsik oldugunu aktarmaktadir. Bu durum sadece

miizik pratiklerinin dogasinda var olan kiiltiirel 6zgiinliik anlayi1simizi zenginlestirmekle
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kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet fikirlerinin miiziksel anlatiya erigimi nasil
sekillendirdigine de 151k tutmaktadir. Her bir kiiltiirel 6rnek, toplumsal cinsiyet dinamikle-
riyle iligkili olarak miizikal anlatimin nasil inga edildigi {izerine diisiiniilmesini saglayarak,
miizikal davraniglarin daha genis 6l¢ekli feminizm eksenindeki yorumlarina dair bilgi verme

potansiyeli tasitmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve miizigin kesisim noktalar1 hakkinda daha detayl diisiindiikce,
miizik egitimi ve miifredat agisindan toplumsal cinsiyet dengesinin sektor iizerindeki
etkilerini de dikkate almak gerekmektedir. Nonte ve digerleri (2021) tarafindan yapilan
arastirmada, toplumsal cinsiyet temelli miizik egitiminin dogasina iligkin e8itimciler arasinda
farkindaligin artirilmasi ve mevcut onyargilarin ele alinmasi gerekliligi ortaya konmustur.
Toplumsal cinsiyete duyarli pedagojinin benimsenmesi, miizik egitiminin kapsayiciligini
ve esit temsili yansitacak sekilde yeniden yapilandirilmasimi ve gelecek kusak kadin

miizisyenlerin giiclendirilmesi saglayabilecektir.

Miizikte kadinlarin yer almasina yonelik tarihi siire¢ degerlendirildiginde, kadin
katkilarinin sistematik olarak g6z ardi edilmesinin miizikolojiyi sekillendirdigi ortaya
cikmaktadir. Tarih anlatilarinda kadin katkilarimin farkina varilmasi, kadinlarin miizik
tarihinde yer almamasina neden olan klasik sdylemlere karsi ¢ikmasina yol agmistir (Kolin,
2023). Kadin miizisyenleri onurlandirmak i¢in tarihi anlatilarin yeniden ele alinmasi, gelecek
vadeden sanatcilar i¢in rol modelleri olustururken bir yandan da ge¢misteki esitsizliklerin

giderilmesi yoniinde énemli bir adim anlamina gelecektir.

Miizik diinyasinda toplumsal cinsiyetin temsiline iligkin giincel tartigsmalar, s6z
konusu meselenin tarihsel arka planiyla ortiismektedir. Hem akademisyen hem de icracilar
miizikte feminist estetikle ilgilenirken, toplumsal cinsiyetin miizikal yorumlama, iiretim ve
elestirileri nasil etkiledigi giderek artan bir sekilde kabul gérmektedir (Goh, 2020). Feminist
estetik kavraminin karmasikligi, kadinlarin miizigi nasil deneyimledigi ve sekillendirdiginin
ayrintili bir sekilde anlagilmasina yol agarak, miizik icrasinda temsil ve yenilik lizerine

tartigsmalarin devam etmesine neden olmaktadir.

Sonug olarak, feminizm ve miizik arasindaki iliski, kiiltiirel tiretimi, toplumsal hareket-
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leri ve bireysel deneyimleri sekillendiren dinamik bir etkilesim dokusunu aydinlatmaktadir.
Bu iligkinin ¢ok yonlii dogasi, miizikteki cinsiyet¢i egilimlerin kompleks yapisini anlamak
icin temel olusturan kesigimleri ele alan biitiinciil bir anlayis1 beraberinde getirmektedir.
Kadin hareketinin 6n plana ¢ikmasini saglayarak ve toplumsal kapsayici uygulamalar tegvik
ederek, feminist hareket miizikal ifadenin yeni alanlarina tagiabilir; esitlik, gii¢ ve sosyal

adalet hususunda miizigin doniistiiriicii giiciinden faydalanilabilir.

2.1.1. Feminist Teorinin Gelisimi

Feminist teorinin gelisimi, toplumsal cinsiyet iligkilerini anlamaya dair daha biitiinciil
bir bakis1 icermektedir. Feminist teori toplumsal, siyasi ve kiiltiirel meseleleri ele alan ve
sadece bir kadina dair kaygilarin 6tesinde, toplumsal cinsiyet iligkilerini anlamaya yonelik
cok katmanl bir anlayisla yillar boyunca gelisen ve evrilen 6nemli bir sdylemdir. 19. yilizyilin
sonlar1 ve 20. Yiizyil baglarindaki halk hareketlerinden dogan feminist teori, kadin yagaminin
karmagikligin1 yansitan de8isimlere ugramistir. Birbirini izleyen her feminizm dalgasi
bir oncekinin iizerine insa edilmis, bu da esitlik tanimlarinin genislemesine ve kesisen
bakis acilarinin dahil edilmesine yol agmistir. Bu bakis agilar ¢esitli sosyal kimlikleri goz
oniinde bulundurarak otekilestirmeyi etkilemektedir. Cagdas soylem, kadin deneyiminin
daha ayrintili bir sekilde anlagilmasini tegvik ederek feminizm icindeki seslerin cesitliligini

ve farkl1 kiiltiirel yorumlamalarin kabul gérmesinde etkili olmustur.

Giinlimiizde akademik ve uygulamali alanlarin sekillendirilmesinde feminist teorinin
ustlendigi rol onemini korumaktadir. Feminizm alanindaki arastirmacilar; sosyoloji,
antropoloji ve psikoloji de dahil olmak iizere ¢ok cesitli disiplinlere énemli katkilarda
bulunmuslardir. Bu katkilar, toplumsal yapilardaki gii¢ dinamiklerinin ortaya cikisina iligkin
oldukga degerli goriisler ortaya koymustur. Feminist yaklasimlarin cesitli disiplinlere dahil
edilmesi ile geleneksel yaklagimlara meydan okundugu ve toplumsal cinsiyet egitsizliklerinin
daha iyi anlasildig1 deneysel kanitlarla ortaya konmustur. Ornegin McPhail’in (2015)
caligsmasi, feminist modellerin tecaviiziin onlenmesi ve hayatta kalanlara destek hizmetleri
gibi hassas alanlarda teorik cercevelerle pratik uygulamalar arasinda koprii kurarak
uygulayicilar1 nasil bilgilendirebilecegini gostermekte ve feminist cercevelerin merceginden

travmanin daha derin bir sekilde anlagilmasini savunmaktadir. Ayrica Fischer ve Good
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(2004), feminist bilincin ve 6fkenin psikolojik boyutlarini vurgularken, feminist bakis acisinin

toplumsal cinsiyet esitsizliklerini daha iyi anlamaya yardimci oldugunu belirtmektedir.

Feminist teorinin tarihsel analizi, kendi saflarindaki dislayici uygulamalar ele
almak icin tutarli bir ¢aba oldugunu ortaya koymaktadir. Siyasi ve toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda caligan arastirmacilar feminist teoriyi; beyaz, orta simif kadinlarin
deneyimlerine agirlik verdi8i, beyaz olmayan ve diisiik sosyo-ekonomik ge¢mise sahip
kadinlarin seslerini otekilestirdigi gerekcesiyle elestirmistir (Smith, 2019). Hemmings
(2005), coklu feminist yapilarin taminmasi iddialarina ragmen devam eden egemen
sOylemlerin bir elestirisini sunmug ve feminist bilgi ingasinda farkli deneyimlerin merkeze
alinmas1 gerektigini vurgulamistir. Bu elestiri, Crenshaw’in yeniden degerlendirmede
temel tegkil eden kesisimsellik iizerine calismasinda detaylandirildigi iizere, bilingli olarak
kesisimi iceren ve cesitli sosyal kimliklerin birbirine bagliligin1 vurgulayan cercevelerin

gelistirilmesine yol agmustir (Pippins&Pippins, 2023).

Karmagik toplumsal yapilarda kimligin ayrintilar1 incelendikce feminist teori de
gelismeye baslamistir. Postmodern yaklagimlarin etkisiyle ozciiliige, diger bir deyisle tiim
kadinlarin hayatlarin1 tanimlayan tekil bir deneyim oldugu fikrine iligkin elestiriler de
artmistir. Diquinzio (1993) feminist teorinin, kadinlarin sahip oldugu, bazen de birbiriyle
celisen kimliklerle ilgilenmesi gerektigini one stirmiistiir. Bu yaklagim irk, sinif ve cinselligin
kadinliga dair tek bir sdylemi nasil karmagik hale getirdigini konu edinmektedir. Bu tiir
elestiriler, feminist calismalarda daha yansitici bir yaklagimin benimsenmesi ve cesitli

deneyimlerin dikkate alindig1 yontemlerin savunulmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Feminist teorileri Uluslararas1 Politik Ekonomi (IPE) kapsaminda inceleyen Xue
(2022), cinsiyetin ekonomik yapilar1 ve gii¢ dinamiklerini nasil etkiledigine dair elestirel
bakis acilar1 sunan feminist analizlerin altimi ¢izmistir. Ozellikle feminist IPE’de post-
pozitivist cercevelere dogru yasanan kayma, cinsiyet olgusunun sonradan akla gelen bir
konu olarak degil, politik ekonominin temel bir unsuru olarak goriilmesi gerektiginin altin
cizmektedir. Bu yaklasim, toplumsal cinsiyetin ekonomik yapilar ve gii¢c dinamiklerini nasil

etkiledigi konusunda feminizmin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

38



4. BULGULAR GULSAH KENDIRCI

Kiiresel anlamda feminist teorinin etkileri, teknoloji ve dijital yeniliklerle kesisen fe-
minist yaklagimlara kadar uzanmaktadir. Cagdas feminist soylem, yeni teknolojilerin tasarim
ve uygulamalarin1 kapsayici ve esitlik¢i sonuglart tegvik edecek sekilde bilgilendirmek i¢in
feminist cercevelere duyulan ihtiyac1 vurgulayarak dijital teknolojilerle giderek daha fazla
etkilesime girmektedir (Bellini vd., 2022). Dijital alanlarda feminist diisiincenin bu sekilde
yayginlagsmasi, teknolojinin mevcut esitsizlikleri siirdiiren bir mekanizma olmaktan ziyade
bir giiclendirme araci olarak hizmet etmesini saglamak amaciyla hem feminist teorisyenler

hem de teknoloji uygulayicilart arasinda siirekli bir diyalogu gerektirmistir.

Bununla birlikte Benschop’un (2021) arastirmasinda da goriildiigii tizere, feminist
orgiitlenme caligmalar teorilerinde 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Bu alanda yonetim
ve Orgiit teorileri arasinda farkli perspektiflieri bir araya getiren disiplinler arasi bir
diyalog olusmustur. Cinsiyete dayali orgiitlere iliskin temel kavramlar1 ortaya koyan ve
giinlimiizde de yanki uyandirmaya devam eden ¢aligmalar, toplumsal cinsiyetin toplumsal
orgiit baglamindaki etkilerine iligskin derin tartismalar koriiklemistir (Benschop, 2021). Bu
elestirel diyaloglar, feminist teorinin yapisal Onyargilari ortaya ¢cikarmadaki ve toplumsal

cinsiyet esitligini saglayan degisiklikleri savunmadaki 6nemini ortaya koymustur.

Feminist teorinin 6zellikle aile ¢aligmalar1 alaninda olmak iizere kimligin kisisel
boyutlariyla da kesistigi goriilmiistiir. Allen’in (2016) aile dinamikleri icinde feminist
diisiinceyi arastirmasi, yalnizca ataerkil yapilar elestirmekle kalmayip ayn: zamanda hem
baski hem de potansiyel giiclenme alan1 olarak aile kavraminin karmasikligin1 anlamay1
amaclayan ve siirekli gelisen bir anlatiy1 ortaya koymaktadir. Bu sorgu feminist teorinin
ailevi rol ve sorumluluklar1 dikkate almasi gerekliliginin altin1 ¢cizmekte ve gelecekteki

aragtirmalar icin bir temel olusturmaktadir.

Feminist teorinin ¢esitli akimlari, deneyim ve sOylemin bilgi iiretimindeki roliinii
vurgulayan 0zgiin metodolojilerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Roberts ve Connell
(2016) tarafindan ifade edildigi iizere, Kiiresel Giiney’den ve Otekilestirilmis diger bilgi
kaynaklarindan yiikselen seslerin feminist soyleme dahil edilmesinin 6nemi gittikce daha
fazla kabul gormektedir. Bu bakis acisi, kiiresel feminist sdylemin kapsamini genisletmeye

hizmet ederek kiiltiirel ve kosullara bagl faktorlerin diinyanin dort bir yanindaki kadinlarin
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deneyimlerini nasil etkiledigine dair daha kapsamli bir anlayis1 gelistirmektedir.

Feminist sOylemin daha ileri asamalarinda, Tjahjono ve Purwanti (2023) gibi
arastirmacilar, geleneksel olarak erkek merkezli bakis agilarinin hdkim oldugu disiplinlerdeki
uygulamalarin sorgulanmasi ve gsekillendirilmesinde feminist teorinin temel oldugunu 6ne
siirerek, muhasebe gibi uzmanlik alanlarin1 feminist bir mercekle incelemeye baglamistir.
Bu durum, feminist teorisyenlerin yalnizca mevcut normlart elestirmekle kalmayip
uygulama alanlarinda alternatifler sunan yeni ¢erceveler gelistirdikleri daha genis bir egilimi

yansitmaktadir.

Feminist teorinin farkli akademik disiplinlere yayilmasi, toplumsal cinsiyet esitliginin
savunulmasinda ¢ok yonliiligi ve uistlendigi merkeziyet¢i roliin onemini vurgulamaktadir.
Aktivizm ve toplumsal hareketler icinde temellenen feminist teorinin siirekli zenginleserek
toplumun degigsen dinamiklerine uygunlugunu ve tepkiselligini saglamasi son derece
onemlidir. Esasen feminist sorgulamanin disiplinler arasi is birligine dayali dogasi,
calismalari ile elestirel bir sekilde ilgilenmeleri i¢in arastirmacilar tesvik etmekte, boylece
sadece yansitici degil ayn1 zamanda doniistiiriicii olan bilginin iiretilmesini saglamaktadir

(Bhandari, 2024).

Feminist teorinin gelisimi, kadin yagaminin ve toplumsal yapilarin degisen kosullaria
uyum saglama ve yanit verme kapasitesiyle sekillenmistir. Temel hak ve 6zgiirliikleri savunan
kokenlerinden, farkli kimlikleri ve disiplinler aras ig birliklerini kapsayan ¢agdags soylemlere
kadar feminist diisiince gelismektedir. Devam eden bu degisim, feminist teorinin toplumsal
cinsiyet iligskilerini anlamadaki kritik Gneminin altin1 ¢izmekte ve daha fazla esitlik ile adalet

dogrultusunda toplumsal degisimin gerceklesmesine katkida bulunmaktadir.

2.1.2. Miizikte Feminizmin Yansimalari

Esitlik ve sosyal adalet ilkelerine derin bir baglilikla kendini gosteren feminizm,
ozellikle miizik alaninda olmak iizere ¢esitli kiiltiir ifadeleriyle i¢ ice ge¢mistir. Feminizm ve
miizik arasindaki simbiyotik iliski, kadin sesinin ifade edildigi, tartisildig1 ve desteklendigi

bir alana isaret etmektedir. Kadinlarin kendi kimlikleri ilizerinde gezebilecekleri ve
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miizakere edebilecekleri bir ortam saglayan miizik, cogu zaman geleneksel anlatilar1 yeniden
sekillendirmekte ve temsiliyetlerini ortaya koymaktadir. Bu anlamda miizik yalnizca kendini
ifade etme araci olarak degil, ayn1 zamanda feminist sdylem ve aktivizm icin bir zemin
islevi gormektedir. Dolayisiyla miizik ve feminizm arasindaki iliski hem sanatsal temsil
hem de toplumsal alg1 lizerinde onemli etkileri olan bir diyalogdur. Bu etkilesim, kiiltiirel

manzaray1 anlamak adina biiyiik 6nem tagimaktadir.

Feminist hareketler ge¢misten bu yana miizigi savunuculuk icin gii¢lii bir ara¢ olarak
kullanmistir. Bu sayede otekilestirilmis seslerin kiiltiirel anlat1 i¢cinde yanki bulmasini
saglamistir. Berkers’in (2012) gosterdigi gibi, Punk ve Metal gibi erkek egemen tiirlerde
geng kadinlar kendilerine 6zel feminen nigler olusturmuslardir ve bu da kadin dinleyicilerin
bu alanlarda kadin sanatgilarla daha fazla etkilesime girebilecegini gostermistir. Bu durum
geleneksel cinsiyet normlarini pekistirmeye yarayan hipermaskiilen temalara yonelik bir
tercih sergileyen erkek dinleyicilere kars1 bir soylem islevini gormiistiir (Donze, 2016).
Bu agidan bakildiginda, miizikte feminist temsil yalmizca mevcut paradigmalara bir yanit
olmakla kalmayip, onlara meydan okuyan ve onlar altiist eden doniistiiriicii bir gii¢ olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Ataerkil yapilardan etkilenen miizikte, kadinlarin katkilar1 siklikla marjinallestirilmis-
tir. Ornegin Maychyka ve digerleri (2023) 6zellikle Dogu Gali¢ya’da miizik yapan kadinlara
yonelik algilarin; kadin miizisyenleri 0zel alanlara indirgeyen, toplumsal Onyargilar ve
yaratici ¢ikiglarina yonelik sinirlamalar1 yansitan zararli kliselerle dolu oldugunu belirtmek-
tedir. Miizik iiretiminde yagsanan kisitlamalar ve giinlimiiz feminist isteklerinin etkilesimi,
geleneksel rollere meydan okuyan kadin besteci ve sanatcilarin yeniden canlanmasini
kolaylagtirmigtir. Kadinlarin katkilarinin taninmasi onemli 6lgiide artmis, miizikteki ve

kiiltiirel soylemlerdeki toplumsal cinsiyet dinamiklerinin daha iyi anlagilmasini saglamistir.

Ancak bu durum tek basina gerceklesmeyip, toplumsal yapinin etkileri feminist
miiziklerin hem yaratimini hem de kabuliinii sekillendirmektedir. Avery ve digerlerinin
(2016) belirttigi gibi, popiiler miizikteki toplumsal cinsiyet temsilleri dinleyicilerin toplumsal
cinsiyet rollerine iligkin algilarim etkilemekte ve toplumsal kimliklerin sekillendirilmesinde

cesitli sanatsal betimlemelerin 6nemini vurgulamaktadir. Bu tiir betimlemeler, dinleyicileri
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erkeklik ve kadinlik kavramlarin1 yeniden degerlendirmeye sevk ederek toplumsal cinsiyet
ifadesi ve kimligine iliskin hassas tartigmalarin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Kadinlarin
cesitli miizik tiirlerinde betimlenmesi; giiclendirme, faillik ve miizik ortaminda kimlik

olusumu gibi konularda sdylemlerin ortaya cikmasina neden olmustur.

Cagdas miizik tiirlerinde kadinlarin temsili, giiclenme ve nesnelestirmenin yarattigi
karmasiklikla yiiriitiilen ¢ok yonlii bir cabanmin iiriinii olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bazi
sanatgilar platformlarini geleneksel anlayiglara karsi ¢ikmak i¢in kullanirken, bu sanat¢ilarin
betimlemeleri aym1 zamanda asir1 cinsellestirilmis imajlar1 da devam ettirebilmekte ve
dolayistyla feminizm giindemini karmasiklastirmaktadir. Bu gerilim kisisel anlatilarin
daha genis kiiltiirel soylemlerle nasil kesistigini gostermekte ve sahiplik, temsil ve ¢cagdas
feminizm i¢in ¢cikarimlar iizerine tartismalara yol agcmaktadir (Incera ve vd., 2018). Bu
temsillerin yarattig: ikilik, miizigin hem icrac1 hem de dinleyici kimlikleri tizerindeki

etkilerine odaklanmanin gerekliligini vurgulamaktadir.

Feminist temsilciler ¢ergevesinde, tiirlerin miizikteki kadin seslerinin algilanmasi
iizerine yarattig1 etkinin incelenmesi son derece 6nemlidir. Uzun siiredir erkek egemenligi
ile iligkilendirilen geleneksel tiirler, kadinlarin bu yerlesik normlara karsi ¢ikmasiyla 6nemli
Ol¢iide bozulmaya ugramistir. Bu olgu, miizik tiiketimindeki cinsiyet esitsizliklerinin kisisel
kimlikler ve toplumsal rollerle oOrtiisen farkli tercihlere yol actig1 cok sayida caligma
tarafindan ortaya konmustur (Colley, 2008; Boise, 2017). Kadinliga dair farkli deneyimleri
yansitan ve geleneksel temsilin 6tesine gecen alternatif anlatilar sunan cesitli alt tiirlerin
ortaya ¢iktig1 goriilmiigtiir. Tiirlerin kesfedilmesi sayesinde kadin sanatcilarin yalmizca
miizikal disavurumlarini degil, ayn1 zamanda sanatlarina baglh kiiltiirel beklentileri de
yeniden tanimladiklar1 ve miizik endiistrisinde kadin temsiliyetine yonelik yeni bir anlay1s

gelistirdikleri goriilmektedir.

Miizikte kapsayiciliga ve temsiliyete dogru yasanan degisim, besteci cesitliliginin
tasidig1 oneme iligkin tartismalart da beraberinde getirmistir. Meals (2023) tarafindan belir-
tildigi lizere, miizik egitimi kapsaminda repertuar seciminde, bestecilerin cinsiyet kimlikleri
ve etnik kokenleri gibi 6nemli demografik unsurlar genellikle g6z ardi edilmektedir. Temsil

yetersizligi, miizik egitiminde sosyal bilincin gelisimini engelleyebilir ve 6grencilerin farkli
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miizikal seslere ve deneyimlere olan ilgilerini sinirlayabilir. Insan deneyiminin daha genis
cesitliligini ve sanat¢1 gecmislerini yansitan daha esitlikci bir miizik egitimi deneyimini

tesvik etmek i¢cin miizik se¢imlerindeki yerlesik onyargilarin iistesinden gelinmesi 6nemlidir.

Toplumsal cinsiyetin diger kimliklerle (6rnegin 1irk ve sinif) kesisimi, miizikteki
feminist temsillerin cevreledigi tartismay1 da zenginlestirmektedir. Rens (2021) tarafindan
tanimlandi8y iizere, belirli miizik tiirlerindeki irksal etkenler, beyaz olmayan kadinlarin
kendi deneyimlerini yansittiklar1 farkli kiiltiirel anlatilar yaratarak nasil temsil karmasasinin
istesinden geldiklerini gozler oniine sermektedir. Sanat¢ilarin ¢ok yonlii kimlikleri, miizige
katkilarin1 dogrudan etkilemekte ve miizikteki feminist ifadeleri anlamanin temel bir yonii

olarak cesitliligi benimseyen anlagilir bir sdylem ihtiyacinin altin1 ¢izmektedir.

Gliniimiizde toplumsal cinsiyet algisin1 giiclendirme ve nesnelestirme gibi ikili bir
anlatiya doniistiiren miizik klipleri onemli bir yer tutmaktadir. Omolabi ve Soliu (2024)
tarafindan “Afrobeats” lizerine yapilan bir arastirma, isitsel-gorsel anlatilarin toplumsal
cinsiyete yonelik kiiltiirel tutumlar1 nasil yansittigini ve sekillendirdigini incelemektedir.
Ortaya ¢ikan bu goriiniirliik, miizigin toplumsal cinsiyet ifadesi icin doniisiimsel bir alan
olarak roliinii gostererek, miizikal temsilin failligi ve toplumsal etkileri hakkinda detayl

tartigmalara olanak tanimaktadir.

Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte, miizik platformlar1 toplumsal cinsiyet temsili
icin onemli yerler olarak ortaya ¢ikmis ve kadin sanat¢ilarin kendilerini ve kimliklerini
savunmalarina olanak saglamistir. Daenekindt ve Schaap’in (2022) bulgulari, miizik
normlarindaki degisimlerle birlikte yasalligin ve dinleyicilerin algisinin nasil dogrudan
iligkili oldugunu gostermektedir. Miizik endiistrisi gelistikce, kadinlarin kendi varliklarini
ortaya koymalari, kalip yargilara meydan okumalar1 ve toplumsal cinsiyet esitligini

savunmalar1 i¢in gereken firsatlar ve mecralar da gelismektedir.

Feminist hareketler, ataerkil bir toplumda kadin olma deneyimini sekillendiren ve
bireysel sOylemlerin Otesine gecen toplumsal konular1 miizikle kesistirmektedir. Cesitli
calismalarin gosterdigi gibi, kiiltiirel elestiri icin bir ara¢ gorevi goren miizik, kadinlarin

seslerini ylikseltirken ayn1 zamanda baskic1 yapilar karsisinda diyalog kurmay1 saglamaktadir
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(Werner vd., 2020; Marin ve Leder, 2013). S6z konusu yapilar karsisinda miicadele etmek,
sanatgilar ve savunuculari arasinda dayanigma ve birlikte hareket etmeyi gerektirmektedir. Bu
durum da geleneksel toplumsal cinsiyet algilarin1 bozmaya yonelik girisimlerin gerekliligini

vurgulamaktadir.

Feminizm miizikte arastirilmaya devam ettikce, popiiler kiiltiiriin toplumsal degigimle-
ri nasil yansittig1 ve sekillendirdigi konusunda gereken farkindaligi saglamak olduk¢a 6nemli
hale gelmektedir. Feminizm ve miizik arasindaki etkilesim, toplumsal cinsiyet dinamiklerinin
degisimine, esitlik ve temsil icin devam eden cabalara igaret etmektedir. Feminist sdylem ve
eylemsellik i¢in son derece 6nemli olan miizigin giiciinii ortaya koyan bu tartigmalar, ilgi
cekmeye devam edecektir. Feminizmin miizikteki yansimasi sadece cinsiyet¢i deneyimlerin
ortaya konmasi degil, ayn1 zamanda siirekli gelisen bir ortamda kimlik ve kiiltiir anlayisina

sekil veren toplumsal kurallarin yeniden tasarlanmasi anlamina gelmektedir.

2.2. Cinsiyet Rolleri ve Miizikal Pratikler

Toplumsal cinsiyet rolleri ve bunlarin miizik ile etkilesime girmesi, davranis ve
sosyal beklentilerin olusturdugu karmasik bir yelpaze sunmaktadir. Farkli toplumlar ve
kiiltiirler arasinda miizik, hem toplumsal cinsiyet rolleriyle iligski kurmak icin bir platform
hem de kisinin kimligini ifade edebilmesi i¢in bir ara¢ olarak hizmet etmistir. Bu konuda
ortaya ¢ikan kaliplar, bireylerin miizikle nasil baglanti kurduklarinin genellikle toplumsal
cinsiyetle ilgili koklii toplumsal normlar1 yansittigini ortaya koymaktadir. Miizigin kendisi
ve Uretildigi ve tiiketildigi ortamlar, bu yerlesik rolleri pekistirebilir veya bunlara kars1
koyabilir. Son zamanlarda yapilan ¢calismalar bu dinamikleri agikliga kavusturarak, miizigin
cesitli toplumsal ve bireysel cercevelerde cinsiyete dayali deneyimleri yalnizca yansitmakla

kalmay1p aktif olarak sekillendirdigini gosteren kapsamli bir anlayis sunmaktadir.

Dinleyicilerin genellikle sosyal kimlikleriyle uyumlu miizikleri segtiklerini gosteren
kanitlarla birlikte, miizik tercihi ve cinsiyet arasindaki iligki nemli bir calisma alan1 olmustur.
Colley (2008) ozellikle cinsiyetin miizik zevkini etkileyen temel bir sosyal katman oldugunu,
erkeklerin ve kadinlarin genellikle sirasiyla geleneksel eril ve disil kaliplari yansitan farkl

tiirlere yoneldigini belirtmistir. Bu durum, erkeklerin miizik tercihlerinin genellikle Rock
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veya Hip-Hop gibi daha agresif formlarla uyumlu oldugunu, kadinlarin ise daha genis
duygusal temalar1 yansitan Pop ya da Balad gibi daha yumusak tiirleri tercih etme egiliminde
oldugunu cesitli sosyal gruplarin incelenmesiyle gostermistir (Boer vd., 2012). Kisisel ve
sosyal amaclarla miizik kullanimi, bahsedilen cinsiyete dayali tercihlere gore 6nemli dlciide
degisiklik gostermekte olup, erkeklik ve kadinliga iligkin altta yatan kiiltiirel ideolojileri

ortaya koymaktadir (Adorno, 2024).

Aragtirmacilar miizigin ortaya ¢ikardigir duygusal tepkileri incelerken, bireylerin
miizikal icerikle nasil baglant1 kurduklar1 ve yorumladiklar1 konusunda cinsiyete dayali
bir farkliliga isaret etmektedir. Ornegin, Fuentes-Sdnchez ve digerleri (2024) kadinlarin
miizikteki duygusal ifadelere kars1 daha hassas oldugunu ve miizik zevklerinde duygusallikla
daha derin bir iligki icinde olduklarimi ortaya koymustur. Bu begeni genellikle baladlar
veya softrock gibi duygusal acidan daha zengin olarak algilanan tiirlere yonelik tercihlerde
kendini gostermektedir. Ayrica bu egilim, toplumsal beklentilerin bir yansimasi olarak da
goriilebilmektedir. Kadinlik genellikle duygusal aciklik ve kirillganlikla iligkilendirilmekte

ve bu ozelliklerle ortiisen miizik tercihlerinde kendini gostermektedir (Liu vd., 2021).

Miizik egitimi de genellikle cinsiyetci beklentilerle oriilii olup, ifade ve katilim
firsatlarim sinirlayabilmektedir. Bircok durumda, toplumsal baskilar belirli miizik etkinlik-
lerinin cinsiyete gore kabul edilebilir veya uygunsuz olarak goriilmesini dayatmaktadir.
Ornegin Kelley (2020), Avustralyali geng erkeklerin, kadinsilikla iligkilendirilmeleri
nedeniyle miizige katilmaktan kacinmak zorunda hissettiklerini gostermistir. Bu durum
yalnizca toplumsal cinsiyet normlarinin siirdiiriilmesine neden olmakla kalmamakta, ayni
zamanda farkli sylemlerin 6ne ¢iktig1 genis kapsamli bir miizik ortaminin gelismesini de
engellemektedir. Diger ¢alismalar, 6zellikle egitim ortamlarinda cinsiyete dayali beklentiler
gevsetildiginde, bireylerin yaratici ve duygusal gelisimlerini artirabilecek daha genis bir

yelpazede miizik yapma olasiliginin yiiksek oldugunu gostermektedir (Hunter vd., 2011).

Kiiltiirel kimlik ve siyasi direnisin iletisim araci olarak miizigin rolii de toplumsal
cinsiyet rolleriyle onemli Ol¢iide kesismektedir. Bir¢ok Kkiiltiirde, kadin miizisyenler
performanslar1 araciligiyla geleneksel normlara ve kanilara meydan okuyarak miizigi bir

tiir glic kazanma bicimi olarak kullanmiglardir. Kuzey Afrika’da yapilan arastirmalar,
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kadin sanatcilarin miizik yoluyla kimliklerini ortaya koyarken ataerkil normlara nasil
kars1 ciktiklarin1 gostermektedir (Karsay vd., 2019). Bu yaklasim sadece miizikal ifadenin
kapsamini genisletmekle kalmay1p, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet kimligi hakkindaki
tartismalan kolaylastirarak mevcut bakis acilarindan farklilasan alternatif sOylemler icin

zemin hazirlamaktadir (Dibben, 2002).

Miizikal ortamlarda kadinlarin temsili, pek ¢ok kez gii¢lendirilmeleri ve nesneles-
tirilmeleri yoniindeki gerilimin 6nemini artirmaktadir. Kadin sanat¢ilar popiiler miizik
piyasasinda c¢ogunlukla ticari basar1 ile toplumsal cinsiyet kaliplarinin pekistirilmesi
arasindaki dengeyi kurarak olduk¢a karmagik kimliklere biirtinmektedirler. Kadinlarin
miizik kliplerindeki tasvirleri, geleneksel kadinlik kavramlarini siirdiirmeye devam etmekte
ve genellikle miizikal yetenekten ziyade estetigi vurgulamaktadir ki bu da ozellikle
kimlik ve toplumsal beklentiler hakkindaki fikirlerini heniiz sekillendirmekte olan ergenlik
cagindaki geng izleyicilerin toplumsal cinsiyet rolleri hakkindaki algilarini 6nemli 6lciide

etkileyebilmektedir (Ward vd., 2005).

Miizigin genglerde cinsiyet kalip yargilarinin gelisimi {izerindeki etkisi 6nemli bir
tartisma konusudur. Arastirmalar, toplumsal cinsiyet rollerinin medyada yer almasinin
ergenlerin toplumsal cinsiyet rollerine iligskin algilarini etkiledigini gostermektedir (Bessett,
2006). Erkeklik ve kadinligin klise betimlemelerinin yer aldig1 miizik kliplerini izleyen geng
kiz ve erkeklerin toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili geleneksel goriisleri benimseme
olasiliginin yiikselmesi, medyadaki iceriklerle dogrudan ilgilenilmesinin 6nemini bir kere
daha vurgulamaktadir (Watson vd., 2017). Bu temalar cercevesinde yapilan tartismalar,
gengleri toplumsal cinsiyete iliskin ikili etiketlerin 6tesinde daha kapsayici bir anlayisa

yonlendirmek agisindan biiyiik 6nem tagimaktadr.

Miizik egitimine yonelik yaklasimlar, son yillarda cinsiyet bilgisi ve hassasiyetinin
miifredat icerisindeki 6nemini 6ne ¢ikarmaya baslamistir. Egitimciler miizik programlarinin
toplumsal cinsiyet kimliklerini ve ifadelerini genis bir yelpazede yansitmas: gerektigini
giderek daha fazla kabul etmektedir (Abramo, 2011). Bu yonelim hem daha katilimc1 bir
ortamin olusturulmasi hem de 6grencilerin miizik araciligiyla kendi kimliklerini kesfetmeleri

i¢cin cesaretlendirilmesi agisindan son derece onemlidir. Farkli miizikal ifadelere oncelik
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verilmesi, kat1 cinsiyet rolleriyle iligkili baskilarin hafifletilmesine yardimci olabilir ve

yaratici kimlik arayisina ilham verebilir (Skjelstad&Ellefsen, 2023).

Miizik egitiminde transseksiiel ve cinsiyet degistiren bireylerin tecriibeleri, miizik
caligmalarinda kapsayici olmanin gerekliligini daha da vurgulamaktadir. Palkki’nin (2019)
aragtirmasi, trans 6grencilerin okul korolarinda kimliklerini ifade ederken genellikle biiyiik
engellerle kargilastiklarini, bu nedenle daha destek¢i ve pozitif ortamlara ihtiya¢ duyduklarini
gostermigtir. Egitmenlerin bu deneyimleri kolaylastirmadaki olumlu rolii, miizik egitiminin
kimlik kesfi ve dogrulamasi i¢in doniisiim yaratacak bir ortam yaratma olasiligini ortaya
koymaktadir (Alzugaray vd., 2020). Miizik egitimcileri, kapsayici bir ¢cerceve olusturarak
ogrencilerin cinsiyet kimliklerini performans yoluyla 6zgiirce ve giivenle ifade etmelerini

saglayabilir.

Miizigin duygusal boyutlarinin anlagilmasi, bireyler arasinda cinsiyet kimlikleriyle
ilgili daha derin baglantilar kurulmasim saglamaktadir. Arastirmalar, 6zellikle miizikte
duygu tanima konusundaki cinsiyet farkliliklarinin, bireylerin miizik eserleriyle nasil bir iligki
kurdugunu etkileyebilecegini gostermektedir (Saarikallio vd., 2019). Caligmalar, kadinlarin
miizikal kaliplar aracilifiyla ifade edilen duygular1 tantmlamada erkek meslektaglarina gore
genellikle daha yiiksek dogruluk sergiledigini gostermektedir (Jones, 2012). Bu tiir bulgular,
cinsiyetin bireylerin miizikle iligkilerini nasil sekillendirdigine dair bir bakis acis1 saglayarak,

duygusal bagliligin kabul edilmesinin 6nemini vurgulamaktadir.

Miizik ve toplumsal normlar arasindaki iligki, erkeklik tasvirinin siklikla incelendigi
yer olan ig diinyasina da uzanmaktadir. Arastirmalar, ticari miizigin genellikle hegemonik
erkeklik modellerini pekistirirken, sektordeki kadin rollerinin tasvirine zarar verdigini
gostermektedir (Rhodes&Pullen, 2012). Ticari popiiler kiiltiirdeki toplumsal cinsiyet
temsillerinin inceliklerini incelemek, miizikal manzaralardaki giic ve kimlik dinamiklerini

anlamak icin son derece 6nemlidir.

Miizigin farkli toplumsal gruplar i¢cindeki roliiniin incelenmesi, toplumsal cinsiyetin
nasil bir rol oynadigim gostermektedir. Miizik tiiketimindeki toplumsal cinsiyete dayali

davraniglar yalnizca mevcut normlan pekistirmekle kalmayip ayn1 zamanda geleneksel
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kliselere kars1 bir direnis odagi1 da olusturmaktadir. Bu etkilesim toplumsal cinsiyete dair
farkli soylemlerin ortaya ¢ikmasimi kolaylastirarak miizigin kimlik ac¢isindan ne kadar
seffaf oldugunu gozler 6niine sermektedir (Fuentes-Sanchez vd., 2024). Toplumsal rollerini
yeniden tanimlamak isteyen kisiler icin miizigin toplumsal degisim i¢in giiclii bir rol oynadig,

kemiklesmis onyargilara kars1 ¢ikti1 ve herkesi kapsadigi goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve miizik arasindaki baglanti, toplumsal beklentiler,
duygusal ifade ve kiiltiirel kimlik araciligiyla biiyiik bir mozaik olusturmaktadir. Miizik
hem mevcut toplumsal cinsiyet rollerini yansitan bir ayna hem de bu rollere kars1 ¢cikan ve
onlar1 yeniden sekillendirebilen bir ara¢ gorevi gormektedir. Kapsayici yaklagimlari 6n plana
cikaran akademik ve egitsel ¢aligmalar sayesinde miizik diinyasi, cesitliligin desteklendigi
ve pekistirildigi bir ortam yaratarak miizikal anlamda toplumsal cinsiyetin daha hassas ve

kabullenici bir sekilde anlagilmasini saglayacaktir.

2.2.1. Toplumsal Cinsiyet ve Miizik Uretimi

Toplumsal cinsiyet ve miizik iiretimi arasindaki etkilesimin incelenmesi, toplumun
cesitli boyutlarinda kargilik bulan etkiler, uygulamalar ve sorunlarin olusturdugu karmasik
bir iligki agin1 ortaya koymaktadir. Kiiltiirel bir ifade bicimi olan miizik, miizik tiretimiyle
ugrasanlarin mesleki gercekliklerini sekillendiren toplumsal normlarla karmagsik bir
sekilde baglantilidir. Ozellikle cinsiyet, miizik endiistrisinin yapilarim elestirel bir sekilde
analiz etmek icin 6nemli bir mercek gorevi gormektedir. Miizik prodiiksiyonu yoluyla
geleneksel cinsiyet rollerini yeniden tanimlama olasilig1, toplumu kapsayicilik ve temsile
dogru yonlendiren daha genis capli degisiklikleri yansitmaktadir. Miizik prodiiksiyon
teknolojilerinin giderek daha erisilebilir hale gelmesi, marjinallesmis seslere gii¢ vererek

endiistrideki cinsiyet dinamiklerinin yeniden sekillenmesine katkida bulunmaktadir.

Miizik prodiiksiyon alaninda, cinsiyetler arasinda onemli esitsizlikler devam etmek-
tedir ve bu esitsizlikler genellikle kadinlarin stiidyo ortamlarinda iistlendikleri rollerde
kendini gostermektedir. Kadinlar tarihsel olarak erkek prodiiktorlerin, ses miihendislerinin
ve yoneticilerin hakim oldugu bir alanda faaliyet gostermislerdir. Bunun sonucunda, cinsiyet

normlarinm siirdiiren ve kadinlarin katitlimimi sinirlayan bir ortam olugsmustur. Ornegin,
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Bourdieu’niin sanatsal alanlara niifuz eden “erkeksi hakimiyet” kavramiyla tutarl olarak,
Bell’in arastirmast stiidyo ortaminda kadinlarin sinmirli temsilini vurgulamaktadir (Bell,
2015). Bu kavram, miizik prodiiksiyonunda kadinlarin bariz sekilde yetersiz temsil edildigini
vurgulayan ¢esitli arastirmalarda da tekrarlanmaktadir. Ses prodiiksiyon asamasi hala agirlikli
olarak erkeklerin hakimiyetindedir ve bu esitsizlikleri siirdiiren yapisal engelleri sorgulamak
cok onemlidir. Ayrica, stiidyoda kadinlarin aktif katiliminin eksikligi, iiretilen igerik tiirlerini

etkilemekte olup, miizigin genel kiiltiirel yapisin1 da etkilemektedir.

Dijital miizik iiretim araglarinin ortaya cikisi, kadinlarin ve diger marjinal gruplarin
geleneksel endiistri sinirlarinin disinda yaraticiliklarin ortaya koyabilecekleri daha demokra-
tik bir alanin olusmasin1 saglamistir. Internet platformlarinin yiikselisi, kadin miizisyenlerin
daha once kisitli olan miizik iiretim kaynaklarina ve dagitim kanallarina erigsmelerini
saglamistir. Berkers ve Schaap’in (2015), gelecek vadeden kadin metal miizisyenlerin
cevrimici katilim yoluyla geleneksel erkek egemen heavy metal sahnelerinde nasil etkili
bir sekilde yol aldiklarim1 gosteren bulgulart bu durumu 6rneklemektedir. Dijital iiretim
araclarinin sagladi8: erisilebilirlik, bu bireylerin endiistri i¢cindeki rollerini sorgulamalarini ve
yeniden tanimlamalarini daha kolay hale getirmistir. Kadinlar bu dijital alanlarda yer alirken,
miizikteki cinsiyet dinamikleri ile ilgili daha genis bir kiiltiirel diyaloga katilmaktadirlar.
Kadinlarin bu rollerdeki artan varlifi, miizik tiretimini uzun siiredir tanimlayan giic

dinamiklerinde bir degisime dikkat ¢ekmektedir.

Kesigimsellik mercegi, toplumsal cinsiyet ile sinirli olmamak {izere cesitli toplumsal
siiflarin, miizik prodiiksiyonunda bireylere 6zgii deneyimler yaratmak i¢in nasil etkilegime
girdi8ini ortaya koymaktadir. Kesisimsellik, marjinal gruplar icindeki esitsizlikleri anlamada
onemli bir rol oynamaktadir ve miizik alanindaki deneyimleri sekillendirmede ¢esitli kimlik
faktorlerinin karmasgik etkilesimini gostermektedir (Al-Hamad vd., 2021). Kadinlar miizik
tiretiminde sadece cinsiyet gibi tekil bir zorlukla miicadele etmekle kalmayip ayn: zamanda
irk, sinif ve diger sosyokiiltiirel boyutlardan kaynaklanan ve mesleki deneyimlerini daha
da zorlastiran bir dizi sorunla kars1 karsiya kalmaktadir. Bu karmasik etkilesim, farkl
kimliklerin miizik iiretim ortaminda yon bulma, katilim ve yenilik¢ilik becerilerini nasil

etkiledigine dair ayrintili bir anlamay1 gerektirmektedir.
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Yapilan arastirmalar, genellikle goz ardi edilen veya degeri bilinmeyen kadinlarin
miizik teorisi, kompozisyon ve lretim uygulamalarinin sekillenmesinde ¢ok Onemli
roller oynadigini gostermektedir. Sheehy’nin (2025), miizik teorisi alanindaki kadinlarin
caligmalarini inceledigi arastirmasi, kadinlarin tarih boyunca yaptiklar1 6nemli katkilar
ortaya koyarak, miizik teorisinin temellerinin sekillenmesinde kadinlarin vazgecilmez roliinii
vurgulamaktadir. Miizik prodiiksiyon ve kompozisyon tarihinin geleneksel olarak erkek
egemen bir bakis acisiyla ele alinmasi, kadinlarin katkilarinin taninmasi ve deger verilmesi,
miizik endiistrisindeki cinsiyet hiyerarsilerinin daha genis kapsamli etkilerini ortaya
koymakta ve onemli bakis agilarini diglayan tarihsel sdylemlerin yeniden degerlendirilmesini

gerekli kilmaktadir.

Miizik yapiminda kiiltiirel ve toplumsal normlarin etkisi tek bagina ele alinamaz. Bu
alanda tiretim ve icra yapanlar, teknolojik gelismelerin etkisiyle de miicadele etmektedir.
Miizik iiretim teknolojisinin hayatimiza girmesi, sadece miizigin nasil iiretildigini degil,
onu liretebilecek kisileri de degistirmistir. Vesey (2024) markalarla yapilan is birlikleri ve
ortakliklarin, feminist ve geleneksel olarak erkeklere 6zgii yetenekleri bir araya getirerek
kadin miizisyenlerin etkilerini ve pazar paylarini genisletmeleri i¢in nasil yeni yollar
acabilecegini ele almaktadir. Rollerin bu sekilde genislemesi, miizik prodiiksiyonu alaninda
geleneksel cinsiyet rollerinin karmagiklasmasini gostermektedir. Bu alanda kadinlar, sanatsal

faaliyetlerinin yam sira markalagma ve ticari girisimlerde de aktif olarak yer almaktadir.

Miizik iiretiminde mekan ve cografyanin etkileri de dikkate alinmalidir. Watson
ve digerleri (2009), kentsel ortamlarin miizikal yaraticilik acisindan firsatlar1 nasil
sekillendirdigini tartisarak, ev stiidyolarindan profesyonel kayit stiidyolarina kadar fiziksel
mekanlarin sosyal etkilesimleri ve liretim dinamiklerini etkiledigini one stirmektedir. S6z
konusu ortamlar, miizik tiretim olanaklarina erisimi olanlar belirlemede 6nemli bir rol
oynamakta ve cinsiyetle ilgili sosyokiiltiirel normlar1 dogrudan etkileyebilmektedir. Kadnlar
iiretim i¢in resmi olmayan alanlara daha fazla dahil oldukga, is birligi ve yeniligi tesvik eden
aglar kurma ve geleneksel endiistri standartlarindan farkli, kendine 6zgii sesler ve sanatsal

ifadeler ortaya koyma olanag1 bulmaktadir.

Toplumun cinsiyet konusundaki goriisleri degismeye devam ettikge, miizikteki
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samimiyet ve bag kurma konusundaki sdylemler de degismektedir. Miizikal samimiyetin
arastirilmasi, popiiler miizigin cazibesinin genellikle hem sanat¢ilar hem de dinleyiciler icin
cok onemli olan duygusal baglar kurmasindan kaynaklandigini ortaya koymaktadir (Stieg-
ler& Campbell, 2023). Bu kavram, kadin miizisyenlerin ¢aligmalarinda samimiyet yaratma
ve sergileme bicimleriyle ortiismektedir ve genellikle yasadiklar: deneyimleri ve cinsiyet
temelli bakis acilarini da yansitmaktadir. Miizik iiretiminde samimiyetin canlandirilmast,
kadinlarin kimliklerini ortaya koymalar1 ve sektordeki varliklarini kanitlamalar icin giiclii
bir arag¢ olarak goriilebilir. Kadin sanatcilar, duygusal diizeyde derin bir yanki uyandiran
miizikler yaratarak, cinsiyetin normatif temsillerine meydan okuyabilir ve deneyimlerinin

gecerliligini kantlayabilirler.

Modern teknolojinin sagladig1 erisilebilirlik, baz1 dezavantajlar1 da beraberinde
getirmistir. Dijital miizik iiretiminin demokratiklestirici potansiyeli her ne kadar agik olsa da
bu durum asir1 doygunluga ve sanatin ticarilestirilmesi ile ilgili zorluklara da yol agmaktadir
Kayit teknolojilerinin yayginlagmasiyla ortaya ¢ikan cevresel kaygilar sektore, faaliyetlerinde
stirdiiriilebilirligi dikkate almaya zorlamaktadir (O’ Grady, 2025). Miizik iiretimi gelismeye
devam ettik¢e, sadece sanatsal etkilerini degil, ayn1 zamanda miizik yaratimi1 ve tiiketiminin
etik boyutlarini da dikkate almak zorunlu hale gelecek ve bu da sektoriin gelecegi hakkinda

daha genis bir diyalogu beraberinde getirecektir.

Toplumsal cinsiyet acisindan bakildiginda, miizik yapimcilarinin rolii giderek daha
onemli hale gelmektedir. Yapimcilarin rolii, bircok agidan miizigin iiretilme, pazarlanma ve
algilanma bi¢imini sekillendiren araci bir gii¢ niteligindedir. Stiidyoyu bir miizik enstriiman1
olarak goren Bell, stiidyolar icindeki ortak caligsma siireclerinin geleneksel anlamda telif
hakki ve uzmanlik anlayisini1 yeniden tanimlayabilecegini ve sonugta cinsiyete bakilmaksizin
tiim sanatgilarin katkilarini artirabilecegini vurgulamaktadir (Bell, 2018). Bu degisim, miizik
sektoriinii tanimlayan geleneksel hiyerarsilere meydan okuma firsati sunarak, farkli seslerin

daha fazla temsil edilmesini saglamaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve miizik prodiiksiyonu arasindaki etkilegim, miizik sektoriindeki
kimlik, yaraticilik ve gii¢ dengelerinin karmagikligini ortaya koymaktadir. Kadinlarin bu

alanda tstlendikleri roller, teknolojik gelismeler ve toplumsal degisimlere baglh olarak
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sekillenmig olup hem zorluklar hem de firsatlar ortaya cikarmistir. Miizik prodiiksiyonunda
stiregelen sistemik engeller ve onyargilarla miicadele etmek, cesitliligi ve kapsayiciligi
destekleyen bir ortamin yaratilmasi i¢in hayati 6nem tagimaktadir. Miizik prodiiksiyon
diinyasindaki tiim seslerin katkilarin1 kabul etmek ve deger vermek, insan deneyiminin ¢ok
yonlii dogasini dogru bir sekilde yansitan daha zengin ve daha canli bir miizik kiiltiirdi i¢in

biiyiik bir imkan saglamaktadir.

2.3. Kadin Miizisyenlerin Tarihsel Siirecteki Yeri

Miizik tarihinde kadin miizisyenlerin kabul gormesi, ¢esitli kiiltiir ve donemlerde
egemen olan toplumsal normlar ve cinsiyete dayali engeller nedeniyle oldukc¢a zorlu bir
siirecin sonucunda gerceklegsmistir. Kadinlar tarihsel olarak miizik alaninda genellikle
marjinallestirilmis, katkilar1 ya kiiciimsenmis ya da tamamen goz ardi edilmistir. Bu
durum, kadinlar1 genellikle ev ici alanlarla sinirlayan ve kamusal miizik performanslarina
katilhmlarimi kisitlayan cinsiyet rolleri ile ilgili geleneksel beklenti ve onyargilarla daha da
agirlagmigtir. 20. ylizyilin sonlarindan itibaren, miizikte kadinlar lizerine yapilan aragtirmalar
genislemis ve kadin miizisyenlerin katkilar1 daha fazla taninir hale gelmistir. Arastirmacilar,
gecmisteki kadin bestecilerin isimlerini ortaya ¢ikarmakla kalmayip, onlarin deneyimlerini,
yaraticiliklarini ve taninirliklarini etkileyen toplumsal yapilar1 da anlamaya ¢aligmislardir.
Miizik tarihinde cinsiyetin yeniden degerlendirilmesi, kadinlarin erkeklerle esit derecede

etkililigini kabul eden, daha katilimci bir tarih anlatist olusturmak i¢in olduk¢a onemlidir.

Son zamanlarda yapilan arastirmalar, cesitli kiiltiirel ortamlarda kadin miizisyenlerin
yaratict faaliyetlerinin fark edilmesinde onemli bir degisim oldugunu gostermektedir.
Ornegin, kadinlarin goriiniirliigiinii ve imkanlarim artirmaya yonelik cabalar, kadin besteciler
ve icracilara adanmig yeni performans platformlari, egitim girisimleri ve konser serilerinin
ortaya ¢cikmasina yol acmistir. Miizikte cinsiyet konusunda bu tiir platformlarin ortaya
cikmasinin yeni tartismalar ve anlasmazliklar yarattigi unutulmamalidir. Kadin miizisyenle-
rin statiistinii ylikseltmeye yonelik girisimler, onlarin katkilarin1 “kadin miizigi” gibi ayr
kategoriler altinda sinmiflandirarak, miizik tarihinde erkeklerin katkilarinin norm oldugu
algisini pekistirerek, marjinallesmeyi siirdiirme riski tasimaktadir (Hadlock, 2011). Marji-

nallesmenin dinamikleri, kadinlarin miizikteki rollerinin genellikle kiiltiirel ortamlardaki
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statii ve goriiniirliiklerine bagh oldugu cesitli diinya geleneklerinde goriilmektedir. Kadin
miizisyenlerin incelenmesi cinsiyet normlarinin, kiiltiirel uygulamalarin ve bunlarin miizik

formlar1 ve kimliklerinin olusumuyla nasil kesistigini anlamak agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Geleneksel miizik pratiklerinde, 6zellikle belirli kiiltiirel ortamlarda kadinlarin
rollerinin yeniden canlanmasi, bu tartismaya baska bir boyut katmaktadir. Ornegin
Sirbistan’da, geleneksel bir nefesli ¢calgi olan kaval’a olan ilginin yeniden canlanmasuyla,
kadin miizisyenler geleneksel olarak erkeklerin hakim oldugu rollere girmeye baslamig
ve bu da halk miiziginin algilanisinda ve pratiklerinde kiiltiirel bir degigsimin habercisi
olmustur (Zaki¢, 2023). Bu degisim, kadinlarin sadece miizisyen olarak katilmakla
kalmayip, kiiltiiriin aktarilmasindan sorumlu temel aktorler haline geldikleri, cagdas topluma
dair genel egilimi yansitmaktadir. Bu tiir gelismeler, geleneksel sanat formlar i¢indeki
cinsiyet dinamiklerinin yeniden diisiiniilmesine yol agmaktadir. Kadinlarin katilimi, bu
gelenekleri yeniden canlandirmakta, miizik ve cinsiyetle ilgili sosyo-kiiltiirel algilari yeniden
sekillendirmektedir. Tarihsel siire¢ kadin miizisyenlerin bu yaygin kiiltiirel anlatilar1 nasil
sekillendirdiklerini ve aym1 zamanda bu anlatilar tarafindan nasil sekillendirildiklerini

gostermektedir.

Kadin miizisyenler hakkindaki konugmalar; farkli bolgeler, kiiltiirler ve miizik tarzlari
arasinda kargilagtirmali tarihsel analizler yoluyla da zenginlestirilebilir. Kadinlarin Cin’deki
Gugqin miizik gelenegindeki degisen rolii, geleneksel performanslarin nasil kadinlarin
katilimiyla 6nemli Olciide doniistiigiinii gostermektedir. Arastirmalar, bir zamanlar miizikte
biiyiik olciide pasif rollere mahkiim olan kadinlarin, Guqin toplulugu i¢inde etkili figiirler
olarak ortaya ciktiklarini, cinsiyet normlarinin ve kiiltiirel beklentilerin doniigiimii hakkinda
tartigmalar1 kolaylastirdiklarin1 gostermektedir (Zang, 2025). Kadin miizisyenlerin bu
konudaki yiikselisi, miizikte cinsiyetle ilgili yerlesik anlatilara meydan okuyarak ve
tarihsel olarak erkek miizisyenleri One ¢ikaran klasik repertuarlarin yeniden incelenmesini
destekleyerek, kadinlarin katkilarinin geleneksel sanatin geligiminde 6nemli bir yer edinmesi
gibi daha genis bir akima isaret etmektedir (West, 2019). Arastirmacilar bu dinamikleri
inceleyerek, miizik diinyasinda esitlik ve temsil icin daha genis bir arayis1 yansitan, kiiltiirel
formlarin degisen cinsiyet rolleriyle birlikte nasil gelistigine dair daha derin bir bakis agis1

kazanabilirler.

53



4. BULGULAR GULSAH KENDIRCI

Kadin miizisyenlerin tarihsel onemini anlayabilmek i¢in, giiniimiizde cesitli sekillerde
devam eden sistematik engellere dikkat etmek gerekmektedir. Klasik miizikte, kor se¢melerin
uygulanmaya baslanmasi, orkestralara secilen kadin miizisyenlerin sayisint onemli Olcilide
artirmig ve prestijli klasik miizik performans alaninda geleneksel ataerkil yapilar1 kokiinden
degistirmistir (Hertwig& Engel, 2016). Bu degisiklik, cinsiyet Onyargilarini ortadan
kaldirmay1 ve orkestra ortamlarinda kadinlarin temsilini artirmay1 hedefleyen bir uygulama
niteligindedir. Her ne kadar bu ilerlemeler 6nemli olsa da miizik sektoriinde cinsiyet esitligini
saglamak icin siirekli miicadele etmek, sektorde hala var olan kaliplagmis diistince ve 6n
yargilari ortadan kaldirmak icin son derece 6nemlidir. Bundan dolay1 kadin miizisyenlerin
yasadig1 degisim sadece sayisal temsil acisindan degil, katkilarinin ve deneyimlerinin niteligi

ve miizik kiiltiiriiniin genelindeki etkileri acisindan da degerlendirilmelidir.

Cinsiyet rolleriyle ilgili degisen toplumsal yapiy1 yansitan kadinlarin goriiniirliigi 20.
yiizyilda caz, rock ve popiiler miizik gibi cesitli miizik tiirlerinde kadinlarin yer edinmeye
baglamasiyla birlikte artmistir. The Raincoats gibi Punk Rock gruplarinin miizik sahnesine
katkilari, kadin miizisyenlerin tarihsel olarak erkeklerin hikim oldugu miizik tiirlerinde
yaratici kimliklerini nasil ortaya koyduklarini ve bu siirecte geleneksel kadinlik kavramlarina
nasil meydan okuduklarimi gostermektedir (O’ Meara, 2003). C1g1r acan bu sanatgilar, sadece
kadin sanat¢1 olmanin tanimini genisletmekle kalmamisg, miizigin i¢indeki toplumsal cinsiyet
normlar1 hakkinda elestirel tartismalar da baglatmiglardir. Bu tiir hareketlerin tarihsel agidan
degerlendirilmesi; miizik, cinsiyet ve daha genis kiiltiirel olaylarin kesigimini ortaya koyarak,
kadin miizisyenlerin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel agidan anlamli bir biitiinliik icinde

degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Sistematik engellerin asilmasi ve sanat alaninda esitlik¢i uygulamalarin tesvik
edilmesini amaglayan cesitli girisimlerin de gosterdigi gibi, giiniimiiziin diyaloglarinda
kadin miizisyenler icin siirekli savunuculuk ve iyilestirme ¢abalar1 da aym Olciide onemlidir.
Kadin miizisyenleri desteklemeye adanmig kuruluglar, temsilin marjinal konumdan merkeze
kaydirilmasini ve miizik diinyasinda kadinlarin katkilarinin ana akim olarak kabul edilip
takdir edilmesini amaclamaktadir. Esitlik¢i uygulamalara oncelik verilmesi, kadinin sanatsal
degerini ortaya koyarken, tarihsel olarak kadinlarin sesini miizikte marjinallestiren toplumsal

cinsiyet Onyargilarina etkin bir sekilde meydan okumaktadir. Bu yansitici yaklagimlar,
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kiiltiirel cesitliligin sanat anlatilarinda ne kadar gerekli olduguna dikkat ¢cekerken, miizik
tarihine yonelik kapsayici bir yaklasimin kiiltiirel dokuyu ve miizik evrimine iliskin kolektif

anlayis1 nasil zenginlestirdigini ortaya koymaktadir.

Kadin miizisyenlerin evrimini incelerken, ¢agdas kadin sanatc¢iliginin 6niinii agan
onciileri dikkate almak cok onemlidir. Statiikoya meydan okuyan kadinlar1 6n plana ¢ikaran
tarihsel anlatilar, gelecek nesillere yol gostermis ve onlarin daha elverisli ¢erceveler icinde
yaratici yolculuklarim siirdiirmelerini saglamistir. Klasik bestecilerden ¢agdag miizisyenlere
kadar bircok etkili isim, sistematik engellerin varligina ragmen, ¢ok sayida kadinin cesitli
miizik tiirlerinde kalic1 eserler biraktiZin1 gostermistir (Mykhailova, 2019). Bu tarihsel bakis
acist, bu sanat¢ilarin katkilarini onurlandirmakla giinlimiiziin yeni nesil miizisyenlerinin

miizikal ¢abalarim sekillendiren miicadelelerini de takdir ederek onlara giic vermektedir.

Kadin miizisyenlerin tiim yoOnleriyle ve adil bir sekilde taninmasi, miizikoloji
arastirmalarinin ve sdylemlerinin sekillenmesinde héla biiyiik 6nem tagimaktadir. Kadinlarin
seslerini hem tarihsel anlatilara hem de ¢agdas analizlere dahil etme cabalari, miizikteki
kiiltiirel soylemi cinsiyet odakli perspektiflerin nasil zenginlestirdigini kesfederek, normlar
yeniden tanimlamanin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu girisim, yerlesik miizik
pratiklerini elegtirel bir bakisla incelemek, 1rk, sinif ve cinsellik gibi cesitli kesisim
noktalarinin kadin miizisyenlerin olanaklarin1 nasil etkiledigini fark etmek anlamina
gelmektedir. Bu cesitliligi kabul etmek, miizik diinyasini ve tarih boyunca gec¢irmis oldugu
degisimi daha ayrintil1 bir sekilde kavrayarak hem bilimsel tartigmalar1 hem de kamuoyunun

farkindaligin1 zenginlestirmektedir.

Kadin miizisyenlerin durumu ile ilgili tarihsel siire¢, giiniimiiz miizik diinyasinda
derin bir yanki uyandirmig olan zengin bir anlati, miicadele ve degisim tablosu sunmaktadir.
Kadinlarin katkilarinin tarihsel olarak marjinallestirilmesinden giiniimiiziin esitlik ve gorii-
niirliik cabalarina kadar, miizikte kadin temsilinin degisen dinamikleri, sanat cercevesinde
cinsiyet Onyargilarini ortadan kaldirmak i¢in siirdiiriilen ¢abalar1 yansitmaktadir. Bu ¢esitli
anlatilar1 kabul etmek ve 6nemsemek, miizik tarihinde kadinlarin 6nemini dogrulamakla
birlikte, gelecekteki cabalar i¢cin de zemin hazirlayarak kadin miizisyenlerin katkilarinin

miizigin tarihine iliskin kapsamli bir bakis agis1 i¢cinde kabul edilmesini, deger verilmesini
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ve siirekli olarak 6nemsenmesini saglamaktadir.

3. POSTKOLONYAL PERSPEKTIFTE MUZIK

Bu boliimde Postkolonyalizm c¢ercevesinde miizigin kimlik olugumuna etkisi ve
direnis ifade bicimi olarak nasil kullanildi81 incelenmistir. Miizikteki somiirge elestirilerine

deginerek madunun miizikal ifadeleri ve sonuclari ele alinmustir.

3.1. Postkolonyal Toplumlarda Miizik ve Kimlik

Insanlik tarihine baktigimizda; edebiyat, miizik, sanat, tiyatro, dil, hikdye anlaticilig1
ve dans gibi kiiltiirel giiclerin, insanlarin bilin¢lenmesinde ve kolektif kimlikleri olusturma
konusunda 6nemli bir rol oynadig: bilinmektedir. Bu giicler zaman zaman baski, somiirii ve
somiirgecilige karsi bir protesto ifade bigimi olarak da kullanilmistir. Bu kiiltiirel bicimler
arasinda miizigin, insanlarin kolektif kimlik, kiiltiirel milliyetcilik ve siyasi bagimsizlik
hedeflerini ve amaglarini sekillendirmesinde 6nemli bir olgu oldugu kabul edilmektedir.
Postkolonyalizm baglaminda ele alindiginda miizik, teoriyle dogrudan bir ilgisi olmasa da,
yine de teorinin yorumlanmasi i¢in bir cerceve saglamaktadir. Miizik postkolonyal ilkeleri,
temalar1 ve kavramlar1 veya kisaca postkolonyal teoriyi bir biitiin olarak anlamak, analiz

etmek ve yansitmak icin ¢ok degerli bir referans noktasi olarak kabul edilebilir (Rai, 2020).

Miizik, Bat1 tarafindan Bati kiiltiiriinii tanitmak ve yaymak icin bir ara¢ olarak
siklikla kabul edilmistir. Aslinda Salaman Rushdie miizigi, “tam da Bati’'nin Dogu’ya
enfekte ettigi viriis, kiiltlirel emperyalizmin en biiyiik silahlarindan biri’ olarak tanimlamigtir
(Rushdie, 1999). Ozellikle postkolonyal toplumlarda Bati tahakkiimiinden kurtulma ve kendi
kiilttirlerini tekrar diriltmeye ¢alismada miizik etkili bir ara¢ olmustur. Postkolonyalizmin en
onemli iki unsuru olan kiiltiir ve kimlik, miizikle yan yana geldiginde daha net bir sekilde
anlagilir. Ciinkii miizigin toplumlarin ve kisilerin kimliklerini ve kiiltiirlerini de yansittig1

bilinen bir gergekliktir (Rai, 2020).

Postkolonyal miizik, kiiltiirlerin karsilagtig1 alanlarda melez kimlikleri goriiniir

kilmaktadir. Bhabha’'nin (1994) ortaya koydugu hybridity (melezlik) kavrami, somiirgecilik
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sonrast toplumlarda ortaya ¢ikan kiiltiirel karistmi ve bunun yeni kimlik tiirleri yaratma
giiclinii ifade etmektedir. Basarili postkolonyal miizisyenlerin anlatilari, melezlige ve yerel-
ulusal miizigin ka¢imilmaz olarak batililasmasina yonelik bir egilimi ortaya koymaktadir.
Burada alt siniflarin sesi yine susturulmaktadir. Ancak, miizikteki melezlik de kendi i¢sel
celigkisini barindirmaktadir. Zira bu durum ayni1 zamanda somiirgecinin somiirge halkini tam
olarak egemenligi altina alamadigin1 ve onlarin yaraticilik ve direnclerini gosteremedigini

de ifade etmektedir (Griffith, 2007).

’Kimlik’, postkolonyal teorinin ele aldig1 ve sayisiz sekilde ifade edilen temel
unsurlardan biridir. Giydigimiz kiyafetler, yedigimiz yemekler ve konustugumuz diller,
kim oldugumuzun diga yansimasidir (Miller ve Shahriari, 2009). Baslangicta, biyolojik
faktorler yani 1rk ve cinsiyet, bir kisinin kimliginin kaynag1 olarak siklikla gosterilirdi.
Ancak giiniimiiz diinyasinda kiiltiire]l faktorler de ayn1 derecede onemli kabul edilmektedir.
Miizik, kisinin kimliginin bir ifadesi olup, kimligin ortaya konmasinda temel bir rol oynar.
Bircok kiiltiirde, miizik yoluyla kimligin ifade edilmesi, bireyin digerlerine gore kendine
ozgii etnik kimligini ve niteliklerini ortaya koymak i¢in kullandigi, giinliik yagsamin 6nemli
bir pargasidir. Miizik faaliyetlerini anlamak ve takdir etmek, farkli kiiltiirlerden gelen bir
kisinin nasil diigiindiigiinii veya davrandigin1 anlamanin 6nemli bir pargasi olarak goriilebilir
(Miller ve Shahriari, 2009). Bu baglamda postkolonyal toplumlarda miizik hem direnisin bir
sembolii hem de kimlik olusumunda 6nemli bir kiiltiirel alandir. Miizik araciligiyla toplumlar
hem kolonyal gecmisin etkilerini sorgular hem de kendi tarihsel ve kiiltiirel kimliklerini

yeniden tiretir (Hesmondhalgh, 2000).

3.1.1. Miizik ve Ulusal Kimlik Insas:

Ulusal kimlik ingasinda miizigin rolii kiiltiirel anlamda ¢ok 6nemlidir. Miizik ulusun
aidiyet duygusunu pekistirerek ayni1 zamanda o ulusun sinirlarini da belirlemektedir. Bu
durum ulusal kimlik baglaminda miizigin ayn1 zamanda politik bir boyutta oldugunun da

gostergesidir.

Ulusal kimlik, bireylerin ve toplumlarin bir ulusa ait olduklarina dair hissettikleri

baglilik aidiyet ve ortak kiiltiirel biling duygusudur. Bu kimlik, yalnizca bireysel bir duygu
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olmamakla birlikte, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve siyasal siireclerin bir sonucudur
(Smith, 1991). Anderson’a gore (1983) ulusal kimlik, ortak bir tarih, dil, semboller, kiiltiirel
degerler ve kolektif hafiza etrafinda gsekillenmektedir. Anthony D. Smith (1991) ise ulusal
kimligi, tarihsel bir “etnik ¢ekirdek” iizerine kurulan modern bir biling bigimi olarak tanimlar.
Yani ulusal kimlik, gecmisten gelen etnik, dini ya da kiiltiirel unsurlarin modern ulus-devletin

ideolojisinin etrafinda kurulmasi ve yorumlanmasi olarak tanimlanmaktadir.

Benedict Anderson’un (1983) “hayali cemaatler” kavrami, modern uluslarin kiiltiirel
araclar sayesinde birbirini tanimayan toplumlar ve bireyler arasinda ortak bir kimlik ve
aidiyet hissi kurdugunu savunmaktadir. Anderson’a gore kiiltiirel araclar, bu cemaatlerin
ingasinda merkezi rol oynar. Miizik de aym islevi yerine getirerek duygusal bir bag ve
ortak hafiza iiretir. Uluslarin “sesinin” tanimlanmasi, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1
zamanda politik bir temsildir. (Anderson, 1983, s. 13). Philip Bohlman (2004), miizigin
sadece sanatsal degil, ayn1 zamanda siyasal bir proje oldugunu ileri siirerek bu goriisii
desteklemistir. Ona gore ulusal miizikler, ulusal anlatilarla dogrudan iligkilidir ve bu nedenle
kimlik insasinda aktif rol oynar. Ulusal marslar, halk miizigi derlemeleri, devlet destekli
miizik projeleri ve egitim kurumlar aracilifiyla inga edilen miizik dili, toplumun kendini
nasil tamimladigina dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. (Bohlman, 2004, s. 1-20). Miizik
postkolonyal ya da ¢ok kiiltiirlii toplumlarda geleneksel ogeleri koruyarak ve modern ulus
kimligini sekilendirerek ¢ift yonlii bir islev tistlenmistir (Stokes, 1994). Bu anlamda miizik
“biz” kimligini benimseyerek uluslarin seslerini duyurmada ve kiiltiirlerini yansitmada

onemli bir politik temsil olmustur.

3.1.2. Kiiltiirel Direnis ve Miizik

Kiiltiirel direnis bir toplumun baskici ve egemen yapilara karsi toplum tarafindan kabul
gormek, kimliklerini ve degerlerini korumak ve yeniden iiretmek icin yapilan eylemlerdir.
Miizik bu eylemlerle birlikte toplumun sadece sesi degil ayn1 zamanda kiiltiirel anlatilarini

aktarmada da onemli bir olgu haline gelmistir.

Said (1978), kiiltiirel direnisi “somiirgecilik sonras1 6znenin kendi degerlerini ve

anlatisin1 yeniden yazma siireci” olarak tanimlarken Hall (1996) ise kiiltiiriin “pasif bir
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yansima degil, aktif bir miicadele alan1” olarak tanimlamaktadir. Bhabha’ya (1994) gore ise
postkolonyal toplumlarda direnisin, “melezlik” (hybridity) kavram lizerinden gerceklestigi,
kiiltiirler aras1 etkilesimin baskiya karsi yaratici bir alan olusturdugu belirtilmektedir.
Bu anlamda kiiltiirel direnis sadece iktidar politikalarina degil ayn1 zamanda kiiltiirel
hegemonyaya da itiraz ederek topluluklarin kendi kiiltiirlerine sahip ¢ikmalar i¢in 6onemli

bir eylem haline gelmektedir.

Kiiltiirel direniste giiclii bir ara¢ olan miizik énemli bir konumdadir. Eyerman ve
Jamison’a (1998) gore kiiltiirel direnisin en etkili bicimlerinden biri miiziktir. Miizik,
toplumsal hareketlerde hem kolektif bilinci agilayan hem de siyasi muhalefeti sembollestiren
bir arag¢ olarak islev goriir. Frith (1996), miizigin bireylerin ve topluluklarin kendilerini
ifade etme bigimi olarak kiiltiirel kimlik iiretimi siirecinde etkin rol oynadigini belirtmistir.
Ozellikle Afrika diasporast miiziklerinde somiirgecilik, irk¢ilik ve esitsizlik gibi olgulara

deginilerek miizigin direnis dili haline geldigi savunulmaktadir (Gilroy, 1993).

Sonug olarak miizik kiiltiirel direnis eylemlerinde hem politik bir durus hem de
kiiltiirel ve kimlik baglaminda yeniden dogus alani olarak konumlandirabilir. Toplumsal
baskilara ve hegemonyalara kars1 alternatif bir dil gelistirerek var olma miicadelesinin en

etkili yollarindan biri haline gelmistir.

3.2. Madunun Miizik Yoluyla ifadesi

Miizik, duygu ve diisiinceleri yansitmada, kiiltiirlerin ve yasanmigliklarin anlatilma-
sinda etkili bir ara¢ olmustur. Bu baglamda toplum tarafindan 6tekilestirilen ve baski altinda
tutulan Madunlar seslerini duyurmak, yasadiklar1 travmalar1 anlatmak ve bunu canli tutmak

i¢in miizigin giiclinden faydalanmiglardir.

Eyerman ve Jamison (1998), toplumsal hareketlerde miizigin, marjinal ve otekilesti-
rilen gruplarin kolektif bilincini uyandirmak ve deneyimlerini goriiniir kilmak icin giicli
bir ara¢ oldugunu belirtir. Bu gruplar, geleneksel iletisim kanallarina erisemediginde veya
baski altinda oldugunda, miizik araciligiyla hem bireysel hem de toplumsal deneyimlerini ve

kiiltiirlerini aktarabilirler. Ornegin Afro-Amerikan topluluklarinin blues ve jazz aracihigiyla

59



4. BULGULAR GULSAH KENDIRCI

kolelik ve irksal ayrimciliga karsi deneyimlerini ifade etmeleri, miizik yoluyla yasanan

magduriyetin toplumsal bellege yerlesmesinde bir ornek olarak gosterilebilir (Gilroy, 1993).

Topluluklar, sarkilar, ritiieller veya performanslar araciligiyla kendi seslerini duyurur,
kiiltiirel varliklarimi pekistirir ve baski karsisinda dayanigsma mekanizmalar1 olugtururlar
(Bhabha, 1994; Said, 1978). Madunun miizik yoluyla ifadesi, yalmizca bireysel bir duygu
aktarimi degil; toplumsal hafizay1 yeniden sekillendiren, kimlikleri goriiniir kilan ve

dayanigsmay1 pekistiren bir siirectir (Said, 1978).

3.2.1. Halk Miizikleri ve Yerel Ezgiler

Halk miizikleri ve yerel ezgiler belirli bir toplulugun, kiiltiiriinii, geleneklerini,
degerlerini ve yasanmisliklarini kiiltiirel yolla anlatan ve toplumsal bellekte yer edinen 6nemli
miizik tiirleridir. Bu miizikler, sozlii aktarim yoluyla kusaktan kusaga gecer ve genellikle
giinliik yasam, ritiieller, kutlamalar ve toplumsal olaylarla yakindan iliskilidir (Nettl,
2005). Halk miizikleri, toplumun kolektif hafizasin1 tagiyarak, bireylerin ve topluluklarin

kimliklerini anlamlandirmalarina yardimci olmaktadir (Bohlman, 1988).

Halk miizi8i, bolgesel Kkiiltiirlin korunmas: ve aktarilmasinda belirgin bir rol
oynamaktadir. Yerel halk sarkilar1, uzun bir siire boyunca halk emegi olarak gelistirilmis
ve modern zamanlarda kademeli olarak sahneye ¢cikmistir. Halk kiiltiiriinii ve geleneklerini
daha genis bir kitleye ulastirmig ve halk arasinda yerel kiiltiirel gelenekler ve etnik psikoloji

hakkinda daha derin bir anlay1s saglamistir (Lu, 2022).

Yerel ezgiler, bir bolgeye 6zgii melodik ve ritmik yapilarla karakterizedir. Bu ezgiler,
sadece estetik bir ifade arac1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel iletisim bicimidir
(Stokes, 1994). Yerel halk klasik miizik eserleri, yerel halk sarkilarinin melodik 6zelliklerine
sik1 sikiya bagl kalarak bestelenir ve yerel halk kiiltiiriiniin ve etnik kiiltiiriin tanitiminda,
yerel kiiltiirii, etnik kiiltiirii, etnik grup psikolojisini vb. yerel halk miizigiyle kaynastirmada
daha belirgin bir rol oynayan sarki soyleme teknigini kullanir. Yerel ezgiler ise yalnizca yerel
halk miiziginin kiiltiirel icerigini tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda yerel halkin ve etnik

gruplarin gercek yasam tarzini ve psikolojik ozelliklerini de yansitir (Lu, 2022).
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Ulusal kiiltiiriin 6nemli bir parcasi olan yerel ezgilerin soylenmesi, dinleyicilerin
duygularm yeni bir doruk noktasina tasiyabilir ve etkileyebilir. Insanlarin, melodiler ve
ezgiler de dahil olmak iizere halk miiziklerine ve yerel ezgilere psikolojik bagliliginin oldugu
bir gercektir (Lu, 2022). Halk miizikleri ve yerel ezgiler, topluluklarin direnis ve kiiltiirel
stireklilik mekanizmalarinda da 6nemli bir rol oynayarak, otekilestirilmis veya baski altinda
olan topluluklarin, bu miizikler araciligiyla kendilerini ifade etme ve kiiltiirel miraslarini
korumada etkin bir ara¢ olmustur. (Eyerman&Jamison, 1998). Bu baglamda halk miizigi
ve yerel ezgiler toplumsal kimligin, aidiyet duygusunun ve kiiltiiriin olusmasinda ve bu

unsurlarin korunmasinda ve nesilsen nesile aktarilmasinda 6nemli bir kiiltiirel ara¢ olmustur.

3.2.2. Miizikte Somiirgecilik Elestirisi

Somiirgecilige maruz kalan toplumlar kendi kiiltiirlerini ve kimliklerini yeniden
var etmek icin bir bir¢cok caligma yapmuglardir. Miizikte somiirgecilik elestirisi 6zellikle
postkolonyal donemde miizisyenlerin ve topluluklarin Bati tahakki{imiiniin etkilerinden
kurtulmak, kimlik silinmesini ve Otekilestirmeyi elestirmek icin politik bir durusu ifade

etmektedir.

Somiirgeciligin kiiltiir iizerindeki tahakkiimii toplumlarin kimlikleri ve benlikleri
tizerinde biiylik etkiler yaratmigtir. Kiiltiir tizerinde kurulan somiirgecilik, yerel topluluklarin
dilini, sanatini, miizigini, inanc¢larini, tarih anlatilarin1 ve kimlik algilarini derinden
etkilemektedir (Said, 1993). Ancak kiiltiir, somiirgecilige maruz kalan toplumlarda sadece
pasif bir alict degil, aym1 zamanda direnisin iiretildigi bir fenomen olarak da islev
gormiistiir. SOmiirgelestirilen topluluklar, kendi kiiltiirel pratiklerini koruyarak veya yeniden
yorumlayarak kiiltiire] hegemonya karsisinda direnmislerdir. Bu noktada, 6zellikle dil, miizik,
dans, folklor ve dini ritiieller, kimligin korunmasi ve yeniden ingasinda 6nemli rol oynamigtir

(Bhabha, 1994).

Somiirgeci yonetimler, yerel miizikleri ¢ogu zaman “ilkel”, “geri kalmis” veya
“egitilmesi gereken” kiiltiirel formlar olarak gormiis; bu nedenle Batili miizik sistemleri,
teorileri ve egitim kurumlar1 aracilifiyla kiiltiirel hiyerarsiler lretmislerdir (Agawu,

2003). Bu durum, somiirgelestirilen toplumlarda miiziksel kimligin bastirilmasi veya
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doniistiiriilmesine yol agmistir. Kolonyal donem sonrasi ise birgok topluluk, kendi yerel
ezgilerini yeniden canlandirarak veya modern miizik formlarina entegre ederek kiiltiirel geri

kazanim hareketleri gelistirmistir (Fanon, 1963).

Reggae, Afrobeat, Latin Amerikan Nueva Cancién hareketi, Giiney Asya’daki anti-
sOmiirge direnis sarkilar ve Afrika diasporasinin hip-hop kiiltiirii gibi 6rnekler; miizigin
politik protesto, kiiltiirel direnis ve somiirgecilik karsit1 sdylem iiretme kapasitesini goster-
mektedir. Bu miiziklerde somiirgecilik, ekonomik esitsizlik, irk¢ilik, kiiltiirel asimilasyon

ve kimlik kayb1 gibi temalar acik¢a elestirilir (Gilroy, 1993).

Sonug olarak kolonyal toplumlarda miizik ne kadar yok edilmeye c¢alisilsa da bir
sekilde kendini var etmis ve protest bir soylem olarak bir direnis dili haline gelmistir.
Somiirgecilik elestirisi baglaminda miizik ge¢mis travmalarin hatirlanmasinda ve kimlik

miicadelesinde onemli bir yer edinmistir.

4. CINSIYET VE FEMINiZMiN MUZiK UZERINDEKI ETKIiLERI

Bu boliimde cinsiyet ve feminizmin miizik iizerindeki doniistiiriici etkisi ele
alinarak, feminist miizikolojinin gelismesi ve katkisi ile kadinlarin miizik endiistrisindeki

goriinmezligine dikkat ¢ekilmeye caligilmistir.

4.1. Miizikte Cinsiyetci Yaklasimlar

Cinsiyetcilik, bastirilma ve ataerkil normlar, toplumun kiiltiirel yoniinii etkileyen ve
tartigsma yaratan onemli unsurlardir. Miizikte cinsiyet¢i yaklagimlar, miizik {iretme ve icra
etme yoniinden kadinlara ve cinsel yonelimi farkli bireylere dezavantaj saglayan ve onlar1

miizik sektoriinde Gtekilestiren yapisal bir esitsizlik sistemidir.

Tarihsel siireclerde miizik pratiginin, 6zellikle Bati miizik tarihinde, erkek yara-
ticiligini On planda tutan anlati {izerinden sekillendigi goriiliir. Bestecilik, ¢algicilik ve
miizikal otorite gerektiren pozisyonlar uzun siire erkeklige atfedilmis; kadinlar ise bu alanlara

erisimde ciddi engel ve sorunlarla karsilagsmistir. Kadinlarin kamusal alanda miiziklerini
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icra etmeleri bir¢cok toplumda ahlaki gerekcelerle engellenmis, miizikle iliskileri daha ¢cok
ev i¢i rollerle simirlandirilmistir. (Koskoft, 2014). Bu durum yalmzca katilimi degil, ayni
zamanda kadinlarin iirettikleri miizikal mirasin tarihsel kayitlarda sinirlanmasina da yol

acmustir.

Miizikte cinsiyetci yaklagimlar, sadece iiretim alanlarin1 degil, miizikal temsilleri ve
icerikleri de etkilemistir. Popiiler miizik basta olmak iizere cesitli tiirlerde kadin bedeni
siklikla metalastirilmis, erkek arzusu dogrultusunda kurgulanmis ve kadinin 6znelesme
imkéanlar1 daraltilmistir (Railton&Watson, 2011). Bu temsil tiirleri, toplumsal cinsiyet
normlarini yeniden iireterek kadini 6zne olarak pasif, duygusal ve bagimli; erkegi ise giiclii,
kontrol sahibi ve aktif bir konuma yerlestirmektedir. Sozl1ii kiiltiir gelenegi i¢inde yer alan
bircok tiirde de goriildiigii gibi kadinlarin itaat, fedakéarlik ya da namus gibi kavramlarla

iliskilendirildigi; erkeklerin ise giiclii ve feodal bir norm olarak kabul edildigi goriimektedir.

Miizikte otekilestirilme sadece kadinlar1 degil, cinsel yonelimi farkli bireyleri de
etkilemektedir. Toplumsal cinsiyet ifadesi ve cinsellik temelli ayrimcilik, queer ve non-
binary miizisyenlerin iiretim siireclerinde kamusal baskiyla, diglanmayla veya temsilde
sinirlanmayla karsilasmalarina neden olmaktadir. (Halberstam, 2005). Bu durum, miizik
alaninda erkek egemenligini yeniden iireten normlarin yalmizca kadinlari degil, tiim
“norm dig1” ve “marjinal” goriilen kimlikleri de baskilayan bir giic iliskisine doniistiigiinti

gostermektedir.

Her alanda oldugu gibi miizik endiistirisinde de cinsiyet¢i yaklasimlarin var
oldugu, giiniimiizde bile hala toplumsal cinsiyet esitsizliklerin siirdiigii sdylenebilir. Dijital
platformlar ve farkli mecralarda, kadin sanatcilar ve queer bireylerin bir¢cok sorunla
kargilagtiklari, toplum ahlakina uymadiklar icin cezalandirildiklart bilinmektedir. Bu
noktada miizik otekilestirilen kisiler i¢in bir direnis araci olarak gii¢lii bir konumda yer

almaktadir.

4.2. Feminist Miizikoloji ve Analizi

Feminist miizikoloji miizik endiistrisinde, icrasinda ve iiretim alaninda toplumsal
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cinsiyet iliskilerini analiz eden ve elestiren bir yaklasimdir. Bu yaklasim miizikolojinin
cinsiyetsizlik evrensellik ve tarafsizlik ilkelerini sorgulayarak miizik tarihinin ve miizik

pratiklerinin aslinda eril bir bakis agisiyla sekillendigini ortaya koymaktadir.

Feminist miizikoloji 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan feminist teorinin
miizik arastirmalarina uygulanmasiyla ve elestirilmesiyle sekillenmistir. Ozellikle 1970’ler
ve 1980’lerde miizikoloji disiplininin yapisal doniisiimiinde onemli bir rol oynamustir.
1970’lerde yiikselen ikinci dalga feminizm, tarih yazimi, sanat, edebiyat, bilim ve kiiltiir
alanlarinda erkek egemenliginin nasil yeniden iiretildigine dair genis kapsamli elestiriler
ortaya koyarken, miizik alan1 da bu elestirilerin bir parcas1 héline gelmistir (Cook &Tsou,
1994). Feminist miizikologlarin ilk hedefi, miizik tarihinin erkek egemen yapisini1 goriiniir
kilmak ve kadin bestecilerin, icracilarin ve kiiltiirel iireticilerin diglandig1 tarihsel anlatilart

giindemde tutarak degerlendirmek olmustur.

1980°1i yillar feminist miizikolojinin kurumsallasmasinda belirleyici bir donemdir.
Bu donemde Susan McClary, Marcia J. Citron ve Ruth Solie gibi arastirmacilar, miizik
analizini toplumsal cinsiyet perspektifiyle birlestiren yenilik¢i caligmalar ortaya koymustur.
McClary’nin Feminine Endings (1991) adli eseri, feminist miizikolojinin doniim noktala-
rindan biri olarak kabul edilmektedir. McClary, miizikal yapilarin bile toplumsal cinsiyet
ideolojileriyle sekillendigini ileri siirerek miizik analizinin politik yoniinii aciga cikarmustir.
Citron (1993) ise miizik kanonunun olusturulma siire¢lerini inceleyerek kadin bestecilerin
neden tarihsel kayitlarin disinda birakildigini ortaya koymus; bdylece miizik tarihinin
tarafsiz bir alan olmadig1, ideolojik secimlerle sekillendigi ve patriarkal diizenin varlig1

vurgulanmugtir.

Feminist miizikolojinin temel amaclarindan biri, kadin bestecilerin, icracilarin ve
kiiltiirel iireticilerin 6tekilestirildigini goriiniir kilmak ve miizik tarih yazimindaki ataerkil
yapiy1 aci8a ¢ikarmaktir. Uzun yillar boyunca miizik tarihi, “dahi erkek besteciler” mitini
yeniden tireterek kadinlarin miizikal pratiklerini ve katkilarim sistematik bicimde goriinmez
kilmigtir (Citron, 1993). Bu durum, yalmizca kadinlarin tarihteki yerinin ¢arpitilmasina
degil, aym1 zamanda bestecilik, virtiidzite ve miizikal otorite gibi kavramlarin da erkeklik

ile 6zdeslestirilmesine ve kadinlarin bu alanda tahhakkiime maruz kalarak bastirilmasina
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neden olmugtur.

Feminist miizikolojinin 6nemli bir diger yonii, miizik pratiginde cinsiyet performansi-
nin nasil kuruldugunu ve miizikal icranin toplumsal cinsiyeti ne sekilde ifade edebildigini
aragtirmasidir. Judith Butler’in (1990) performativite kurami, miizik icrasinin yalnizca
estetik bir eylem degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin yeniden iiretildigi bir performans
alant oldugunu gostermektedir. Sarkicilar, ¢algicilar ve sahne performanslari, kadinlik,
erkeklik veya queer kimliklerinin miizikal jestlerle, ses kullanimiyla ve sahne bedenleriyle
nasil kuruldugunu goriiniir kilar. Bu ag¢idan feminist miizikoloji, 6zellikle popiiler miizik
caligmalarinda, miizikal sahnenin bir cinsiyet performansi mekani oldugunu vurgulamaktadir.

(Auslander, 2006).

Feminist miizikoloji ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 miizik aragtirmalarinda da 6nemli bir
metodolojik ¢erceve sunarak farkli etnik kimlige sahip kadinlarin miizikal performanslarini
incelemektedir. Etnomiizikoloji ile kesisen feminist yaklagimlar, farkli toplumlarda kadinla-
rin miizikal rollerini ve miizigin toplumsal cinsiyet diizenini nasil sekillendirdigini ortaya
koyar. Ellen Koskoff’un (2014) bu alandaki ¢alismalari, kadinlarin miiziksel faaliyetlerinin
genellikle ev i¢i, Ozel alan veya torensel rollerle sinirlandirilirken; erkeklerin kamusal miizik
alanlaria hakim oldugunu ve kontrol ettigini belirtmektedir. Bu analizler, miizigin yalnizca
bireysel bir ifade bicimi olmadigini, toplumsal cinsiyet hiyerarsilerinin siirdiiriildiigii bir

alan oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir.

Feminist miiziksel analiz; miizigin cinsiyetsiz oldugu varsayimin reddederek
dogrudan miizikal yapilarin ve formlarin toplumsal cinsiyet acisindan nasil anlam
tasidiini inceleyerek tartigmaktadir. Susan McClary (1991), tonal miizigin gerilim—¢oziilme
manti§inin bile tarihsel olarak erkeklik ideolojileriyle iligkilendirilebilece8ini One siirerek,
miiziksel formlarin da tipki dilsel anlatilar gibi, belirli toplumsal cinsiyet normlarini
yansittigin1 6ne siirmektedir. Bu bakis, miizigin sadece notalardan ibaret olmadigini,
toplumun cinsiyet diizeniyle siirekli etkilesim hélinde olan bir sdylem alan1 olarak ele
almaktadir. Bu nedenle feminist miizik analizi, miizigi ¢ok yonlii ele alarak hem miizikal

metni hem de onu iireten ve tiiketen toplumsal baglam birlikte degerlendirmektedir.
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Ozellikle 1990’lardan itibaren feminist miizikoloji, calisma alanini sadece kadinlar
tizerinden degil queer kuramiyla etkilesime girerek toplumsal cinsiyet ve cinsellige dair daha
genis ve kapsapli bir analiz gelistirmistir. Philip Brett, Elizabeth Wood ve Gary Thomas’in
1994 ve 2006’da yayimlanan Queering the Pitch ¢aligmalari, feminist miizikolojinin alanini
genisleterek, miizikte heteronormatif diizenin nasil yeniden tiretildigine iliskin 6nemli teorik
katkilar saglamigtir. Bu donemden sonra feminist miizikoloji, cinsiyet, cinsel yonelim, kimlik
politikalari, performans teorisi ve kiiltiirel calismalarla i¢ ice gecerek daha cok disiplinli
bir alan haline gelmistir. Boylece Feminist Miizikoloji yalnizca kadinlarin degil toplumsal
cinsiyet baglaminda 6tekilestirilen kisilerin miizikteki konumunu ve iktidar iligkilerini

aragtiran, sorgulayan elestirel bir cerceveye doniismiistiir.

Sonug olarak Feminist Miizikoloji miizik alaninda kadinlara ve toplumsal cinsiyet
normlarina uymayan bireylere karsi uygulanan baskiy1 agi8a ¢ikararak elestirel bir analiz
sunmustur. Ayn1 zamanda miizik ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliskiyi ¢oziimleyerek

miizik sektoriinde esitlikci bir bakis acisinin gelismesine katki saglamaktadir.

4.3. Kadinlarin Miizik Endiistrisindeki Rolii ve Temsiliyeti

Kadinlar her alanda oldugu gibi miizik alaninda da 6tekilestirilmis ve belirli kaliplar
cercevesinde miizikal performanslarini sergilemeye calismistir. Miizik iiretiminin ve icrasinin
erkek egemen yapi tarafindan sekillenmis olmasi1 kadinlarin miizik endiistrisindeki rolii
ve temsiliyetinin toplumsal cinsiyet esitsizlik bakimindan kiiltiirel yansimalarini agik¢a
ortaya koymaktadir. Bu anlamda kadinlar miizik endiistrisinde onlara atfedilen sinirlara

kars1 miicadelelerini tarih boyunca siirdiirmiiglerdir.

Kadinlar uzun siire boyunca miizik sektoriinde bestecilik ve yapimcilik alanlarinda
degil; daha ¢ok icraci ve yorumcu olarak siirlandirilmig, diger alanlar daha ¢ok erkeklere
atfedilmistir. Bu durum, miizik tarihinin yazziminda da kendini gostermis; kadinlarin
iiretimlerinin “evrensel”, “Onemli” ve “biiyiik sanat” olarak kabul edilmeyerek bilingli
ya da bilingsiz bir bicimde goriinmez kilinmigtir. (Citron, 1993). Feminist miizikoloji, bu
diglanma pratiklerini giin yiiziine ¢ikararak, miizik tarihinin ve endiistrisinin toplumsal

cinsiyet perspektifiyle yeniden okunmasin1 amaclayarak elestirel bir yaklagim sunmaktadir
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(Koskoft, 2014).

Miizik endiistrisinde kadin emegi, siklikla gbz ardi edilen ve degersizlestirilen bir
emek bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin miizisyenler, sahne Oniinde goriiniir
olmalaria ragmen telif haklari, yapim siirecleri, teknik alanlar ve yonetsel alanlarinda
erkeklere kiyasla daha sinirhi bir pozisyona sahiptir. Bu durum, kiiltiir endiistrisinin igleyisine
dair elestirileriyle bilinen Adorno’nun yaklagimiyla birlikte ele alindifinda daha net
anlagilmaktadir. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi, sanatsal iiretimi standartlastirip belli
kaliplar belirleyerek bireysel yaraticilig1 bastirmakta ve sanatc¢iy1 piyasa kosullarina bagiml
hale getirmektedir (Adorno&Horkheimer, 2002). Bu standartlastiric1 yapi, kadin sanatcilar

iizerinde cinsiyet temelli beklentilerle birleserek daha da sinirlayici bir etki yaratmaktadir.

Kadinlarin miizik endiistrisindeki temsiliyeti cogu zaman cinsellestirilerek, kaliplag-
tirilmustir. Ozellikle popiiler miizikte kadin sanatcilar, bedenleri, estetik kaliplar ve 6zel
yasamlariyla 6n planda tutulmus, sanatsal iiretimleri ise bu durumun goélgesinde kalarak
ikincil konuma itilmigtir. Railton ve Watson (2011), 6zellikle miizik videolarinda kadin
bedeninin erkek bakisina gore diizenlendigini ve bu temsillerin ataerkil cinsiyet rejimini
yeniden iirettigini belirtmektedir. Butler’in (1990) toplumsal cinsiyetin performatif bir siire¢
oldugu yoniindeki yaklagimi, kadin miizisyenlerin sahne kimliklerinin ve medya temsillerinin

nasil belirli normlara gore sekillendirildigini net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Kadinlar miizik endiistrisinde sadece toplumsal cinsiyet lizerinden degil; 1rk, sinif,
etnisite ve cinsel yonelim gibi diger kimlik eksenleri lizerinden de degerlendirilmelidir.
Crenshaw’1n (1991) kesisimsellik kavramu, 6zellikle siyah, gocmen, madun ya da queer kadin
miizisyenlerin endiistri icinde sistematik bir sekilde Otekilestirildigini ortaya koymaktadir.
Bu sanatg¢ilarin iiretimleri cogu zaman “yerel”, “etnik” ya da “alternatif” kategoriler altinda
siniflandirilarak ana akim miizik endiistrisine uygun olmadig1 belirtilerek diglanmaktadir.
Bu durum, postkolonyal elestirilerle birlikte ele alindiginda, miizik endiistrisinin kiiresel

anlamda esitsiz gii¢ iliskilerini yeniden iirettigi goriilmektedir (Said, 1993; Bohlman, 2004).

Feminist miizik pratikleri, kadinlarin miizik endiistrisinde var olma miicadelelerine,

miizikal {iretimlerini ifade etmelerine ve ataerkil soylemlere karsi alternatif temsiller
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iiretmelerine olanak tanimaktadir. Ozellikle bagimsiz miizik sahneleri ve alternatif iiretim
aglari, kadin miizisyenler i¢in daha Ozerk ifade alanlar1 yaratmaktadir (Koskoft, 2014).
Bu anlamda kadinlarin miizik endiistrisindeki rolii, yalnizca temsil meselesi degil; ayn1
zamanda kiiltiirel iktidar iliskilerinin sorgulandigi politik bir miicadele alani olarak

degerlendirilmelidir.

5. VAKA INCELEMELERI

Bu boliimde Madun kadin sanatc¢ilardan oOrnekler verilerek miizikal ifadeleri
incelenmis ayn1 zamanda postkolonyal feminizm cercevesinde ¢ikan miizik akimlarina

deginilmistir.

5.1. Madun Kadinlarin Miizikal ifadeleri

Madun kadinlarin miizikal ifadeleri, toplumsal, ekonomik ve siyasal olarak marji-
nallestirilmis ve ataerkil toplum tarafindan bastirilmis kadinlarin kendilerini ifade etme
ve seslerini duyurma bicimi olarak ele alinabilir. Bu kadinlarin miizikal iiretimleri ¢cogu
zaman giindelik yasam deneyimlerinden, kolektif hafizadan, bedensel deneyimlerden ve
tarihsel travmalardan beslenmektedir. Bu miizikler estetik kaygi tasimadan yasanmigliklarin
aktarma, dayanigsma ve direnis islevi gormektedir. Etnomiizikolojik ¢alismalar, bu tiir
miizikal ifadelerin yalmizca sanatsal {iretim olarak degil, ayn1 zamanda politik ve toplumsal
eylem bicimleri olarak ele alinmasi gerektigini vurgular (Koskoff, 2014; Nettl, 2005). Madun
kadinlar i¢in miizik hem bireysel 6znenin kurulmasinda hem de kolektif kimligin ingasinda

merkezi bir rol oynamaktadir.

Postkolonyal baglamda madun kadinlarin miiziklerinin somiirgecilik, irk¢ilik, sinif
esitsizligi ve patriarkal yapilar etrafinda sekillendigi soylenebilir. Bu miiziklerin ¢cogu zaman
“yerel”, “etnik” ya da “folklorik™ olarak etiketlenmesi, ana akim kiiltiiriin digina itilmesi,
bu tarz miiziklerin politik i¢erigini goriinmez kilma riskini de beraberinde getirmektedir

(Bohlman, 2004; Said, 1993). Oysa madun kadinlarin miizikal ifadeleri, sessizlestirilmig
deneyimlerin ve yasanmisliklarin kamusal alana taginmasini saglayarak kiiltiirel direnigin

onemli bir arac1 haline gelmektedir. Bu anlamda madun kadin sanat¢ilara ornek olarak;
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Dalit kadin sanatcilar (Hindistan)

Hindistan’da kast sistemi icinde en agag1 konumda yer alan Dalit kadinlar, miizik
yoluyla hem kast ayrimciligina hem de patriyarkal baskiya kars: seslerini yiikseltmektedir.
Dalit kadin ozanlar ve sarkicilar, halk sarkilar1 ve protest miizik araciligiyla giindelik
siddeti, dislanmay1 ve direnisi dile getirir. Ornegin Ginni Mahi, Dalit kimligini acikca
vurgulayan sarkilariyla ana akim Hint miizik endiistrisinin diginda, politik bir miizikal durug
sergilemektedir. Bu iiretimler, Dalit kadinlarin yalnizca magdur degil, aynm1 zamanda 6zne

olduklarin1 gosteren 6nemli o6rneklerdir (Paik, 2014).

Afrikalh madun kadin sanatcilar

Bu baglamda Miriam Makeba, Afrikali madun kadin sanat¢ilarin en carpici
orneklerinden biridir. Giiney Afrika’da apartheid rejimi altinda yetisen Makeba, miizigini
hem siyah kimliginin hem de kadin deneyiminin politik bir ifadesi olarak kullanmugtir.
Makeba’nin sarkilari, siirgiin, irkci, baski ve toplumsal adaletsizlik temalari islerken, onun
sahnedeki varlig1 siyah kadin bedeninin kiiresel dlgekte goriiniirliik kazanmasini saglamagtir.
Gilroy’un (1993) “Black Atlantic” kavrami ¢ercevesinde degerlendirildiginde, Makeba nin
miizigi diasporik bir direnis pratigi olarak okunabilir; zira miizigi ulusal sinirlar asarak

siyah kolektif bilincin bir parcasi haline gelmistir.

Bir diger onemli 6rnek Oumou Sangaré’dir. Mali kokenli olan Sangaré, Wassoulou
miizik gelenegi i¢cinde kadinlarin giindelik yasam deneyimlerini, evlilik pratiklerini, cok
esliligi ve ataerkil baskilar1 acik bicimde ele alan eserler liretmigtir. Sangaré’nin miizigi,
erkek egemen miizik gelenekleri i¢inde kadin bakis a¢isin1 merkeze almasi acisindan dikkat
cekicidir. Onun sarkilari, sessizlestirilmis kadin deneyimlerini kamusal alana tasiyarak
miizigi bir tiir feminist miidahale alanina doniistiiriir. Bu yoniiyle Sangaré, madun kadinlarin
yalmizca magduriyet anlatilart iiretmedigini; ayn1 zamanda elestirel ve doniistiiriicli bir

sOylem gelistirdigini gdstermektedir (Agawu, 2003).

Latin Amerika’da yerli ve yoksul kadin miizisyenler
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Latin Amerika’da yerli kadin miizisyenler, kolonyal mirasin ve sinifsal esitsizliklerin
izlerini miiziklerinde tasir. Toprak, emek, annelik ve siddet temalari, bu miizikal iiretimlerde
sikca yer alir. Bu baglamda miizik, yerli kadinlar icin hem kiiltiirel siirekliligin hem de

politik direnisin bir ifadesidir.

5.2. Postkolonyal Donemde Ortaya Cikan Feminist Miizik Akimlari

Postkolonyal donemde feminist miizik hareketlerinin ortaya c¢ikisi, sOmiirgeci
egemenligin biraktig1 izlerle kiiltiirel ifade, siyasi taninma ve sanatsal 6zerklik i¢in cinsiyet
temelli miicadelelerin bir araya geldigi ¢cok yonlii bir olguyu temsil etmektedir. Afrika, Asya,
Latin Amerika ve Karayipler’deki iilkeler yirminci yiizyilin ortalarinda bagimsizliklarini
kazandik¢a, kadin sanatgilar ve aktivistler, somiirge rejimlerinden miras kalan ataerkil
yapilan ve kendi toplumlarinda yerlesik cinsiyet hiyerarsilerini sorgulayan kendine 6zgii
miizik tarzlar gelistirmeye baglayarak seslerini duyurmaya baslamislardir. Bu hareketler
izole bir sekilde ortaya ¢ikmamus, aksine kiiresel miizik tiretimi ve tiikketiminin yapisini
temelden degistiren uluslararasi dayanigma, yerel direnis ve yaratici yeniliklerden olusan
kompleks aglar aracilifiyla gelismistir. Miizikal ifade i¢indeki postkolonyal elestiri ve
feminist bilincin kesisimi, kadinlarin seslerini duyurmalari, kiiltiirel ge¢mislerini geri
kazanmalar ve cinsiyet, ulus ve kimlikle ilgili egemen anlatilara kars1 ¢ikmalari i¢in yeni
olanaklar yaratmistir. Bu hareketleri anlamak i¢in, somiirge tarihinin miizik geleneklerini
nasil sekillendirdigine, bagimsizlik hareketlerinin kadinlarin katilimi ic¢in nasil alanlar
yarattigina ve miizik topluluklar icindeki feminist orgiitlenmenin hem Bat1 hegemonyasina

hem de yerel ataerkil normlara nasil meydan okuduguna dikkat etmek gerekmektedir.

Postkolonyal donemde feminist miizik hareketlerinin temelini olusturan teorik yakla-
stmlar, Giiney Yarimkiire’deki kadinlarin deneyimlerini dikkate almayan Bati feminizminin
sinirliliklarina tepki olarak ortaya cikan postkolonyal feminist akademi ¢aligmalarindan
biiyiik Olciide beslenmektedir. Postkolonyal feminist diisiince, Bat1 feminizminin Giiney
Yarimkiire’deki kadinlar1 tekelci bir sekilde temsil etmesine yonelik bir elestiri olarak ve
kadinlarin “¢ifte somiirii” ya da kendi toplumlari igindeki somiirgeci egemenlik ve ataerkil
yapilarin neden oldugu baskiya bir yanit olarak gelismistir (Graf vd., 2021). Bu teorik

yonelim, eski somiirge iilkelerindeki kadin miizisyenlerin, benzersiz duruslarin1 yansitan
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sanatsal eserler yaratirken, birbirinden farkli baskilarla nasil basa c¢iktiklarini anlayabilmek
acisindan oldukca onemlidir. Postkolonyal feminist bakis acisi; cinsiyet, sinif, irk ve din
ile ilgili feminist kaygilar1, alt siniflar ve “Ugiincii Diinya Kadin1” kavraminin ingasi ile
ilgili postkolonyal kaygilarla bir araya getirmeye yardimci olmaktadir (Barhoi vd., 2024).
Postkolonyal donemde ortaya ¢ikan kadin miizisyenler acisindan bu ¢erceve, kolonyalizm
ve ataerkilligin i¢ ice gecmis izlerinin yarattig1 etkileri anlamak i¢in son derece onemli bir

ara¢ olmustur.

Bati feminizm hareketleri iizerine yapilan elestiriler ve akademik c¢aligsmalar,
postkolonyal donemlerde feminizm hareketlerinin 6zelliklerini anlamak acisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bati feminist hareketleri, genellikle Batil1 beyaz kadinlarin ¢ikarlarina
hizmet eden liberal giindemleri benimsedikleri i¢in uzun siiredir elestirilmektedir. Ozelikle
Ikinci Dalga Feminizm, ataerkil siyasi ve sosyal ideolojilere kars1 cikarken irkgilik ve
sOmiirgeciligi ele almadig i¢in siyahi feministler tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir
(Dhawan& Varela, 2024). Bu elestiri, kiiresel miizik endiistrisinde kiiltiirel emperyalizm,
ekonomik somiirii ve 1rk¢ilik deneyimlerini Bat1 feminist ¢ercevelerinin yeterince ele
almadigim diisiinen postkolonyal iilkelerdeki kadin miizisyenler arasinda giiclii bir yanki
bulmugtur. Postkolonyal feminizm, kadinlar1 ve diger marjinal gruplan etkileyen birbiriyle
baglantili baski sistemlerini anlamaya ve sorgulamaya yonelik bir yaklagimdir. Bu yaklagim,
tarihsel olarak bilginin ana geligim siirecinden diglanan veya susturulan seslere odaklanarak,
siyahi kadinlarin ve giineyden gelen kadinlarin yasadiklarini gérmezden gelen veya
marjinallestiren Bat1 feminist teorisini elestirmektedir (Olukotun vd., 2024). Bu nedenle,
postkolonyal ortamlardaki kadin miizisyenler, ulusal ve bolgesel sinirlar 6tesinde dayanisma
kurarken, kiiltiirel, ekonomik ve politik kosullarinin 6zelliklerini kabul eden kendi feminist

cercevelerini gelistirmislerdir.

1950’ler, Afrika kitasinda somiirge yonetiminin sona ermesi icin verilen miicadelenin
yogunlastig1 bir donemde, uluslararasi1 feminist hareketlerin ortaya ¢ikisinda énemli bir
doniim noktas1 olmustur. Kitada bagimsizlik miicadelesi siirerken, Afrika kadinlarinin
hem kentsel hem de kirsal postkolonyal ¢cevrede toplumsal cinsiyet ve somiirge diizeninin
normlarina karsi ¢cikmak amaciyla diizenledikleri protestolarla radikal ve uluslararasi bir

feminist hareket ortaya ¢ikmistir (Ndengue vd., 2023). Miizik, bu hareketlerde siyasi
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orgiitlenme, kiiltiiriin korunmasi ve feminist bilincin artirilmasi agisindan 6nemli bir rol
oynamustir. Kadinlarin sarkilari, somiirge otoritelerine kars1 sikayetleri dile getirirken,
ayni zamanda kadinlarin kamusal alana katilim1 ve siyasi seslerini duyurmalarina yonelik
ataerkil kisitlamalara meydan okuyarak etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu bagimsizlik
miicadelelerinden dogan miizik gelenekleri, postkolonyal donemde gelismeye devam
edecek olan feminist miizik hareketlerinin temelini olusturmus, yerli miizik bicimlerinden
yararlanirken yenilik¢i etkileri de biinyesine katmis ve degisen siyasi meseleleri de ele

almustir.

Postkolonyal kosullarda feminist orgiitlenme ve direnis stratejileri arasindaki iligki,
Bat1 feminist modellere gore onemli farkliliklar gosteren kendine 6zgii yaklagimlarla
sekillenmistir (Naves&Fontoura, 2021). Postkolonyal iilkelerdeki kadin miizisyenler
hem geleneksel miizik pratiklerine hem de gelismekte olan miizik sektoriiniin yapisina
derinlemesine yerlesmis olan cinsiyet hiyerarsilerine karsi miicadele etmek icin yenilikci
stratejiler gelistirmistir. Bu stratejiler genellikle erkeklere 6zgii olan geleneksel enstriimanlari
ve performans alanlarim geri kazanmay1, kadinlarin deneyimlerini ve endiselerini ele alan
yeni tiirler yaratmay1 ve ulusal sinirlarin 6tesinde kadin sanatgilar arasinda kargilikli destek
aglar1 kurmay1 hedeflemistir. Bati’nin kolektif siyasi aktivizm anlayis1 farkli kiiltiirel ve siyasi
ortamlara her zaman etkili bir sekilde aktarilamadigindan, feminist dayanigma kavraminin

kendisi de postkolonyalizm agisindan yeniden kurgulanmay1 gerektirmistir.

Bati feminist anlayiglarinin sorgulanmasi, kadin miizisyenlerin diinya capinda
gerceklestirdikleri alternatif direnis ve aktivizm bicimlerini anlayabilmek i¢in biiyiik 6nem
tasimaktadir. Postkolonyal feminist yaklagim, feminist dayanisma, feminist orgiitlenme ve
kolektif siyasi aktivizm gibi kavramlarin Bat1 feminist arastirma ve yaklasimlarinda ne kadar
derin bir sekilde kok saldigin1 ve bunun da kadinlarin diinya ¢apinda gerceklestirdikleri
alternatif direnig ve aktivizm bicimlerini golgeleyebilecegini vurgulamaktadir (Alkhaled,
2021). Postkolonyal iilkelerdeki kadin miizisyenler, Bat1 perspektifinden bakildiginda ilk
bakista fark edilemeyebilecek feminist aktivizm bi¢imlerine sik sik yonelmislerdir. Bunlar
arasinda, sarki sozleri yoluyla ataerkil normlarin iistii kapali bir sekilde altiist edilmesi,
feminist mesajlar1 iletmek i¢in geleneksel miizik bigimlerinin stratejik kullanimi ve miizik

sektoriiniin disinda faaliyet gosteren kadin merkezli miizik platformlarinin olusturulmasi
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gibi ornekler gosterilebilir. Bu alternatif feminist miizik aktivizmi bi¢imleri, kadinlarin
siyasi Orgiitlenmelerinin onemli engellerle ve tehlikelerle karsilastigi durumlarda ozellikle

onem kazanmustir.

Somiirge tarihi ve bunun insanlarin sosyal, kiiltiirel ve politik yagamlar iizerindeki
stiregelen etkisi, postkolonyal donemde feminist miizik hareketlerini 6nemli 6l¢iide sekillen-
dirmistir. Postkolonyal feminist bakis acis1, sadece ataerkillik ve cinsiyetci iligkiler nedeniyle
degil, ayn1 zamanda somiirge tarihi ve bunun giiniimiiziin sosyal yapilari {izerindeki etkisi
sonucunda ortaya ¢ikan ve kadinlar etkileyen kirillganliklar1 tartismak bakimindan oldukca
yararlidir (Barhoi vd., 2024). Postkolonyal iilkelerdeki kadin miizisyenler, genellikle yerli
miizik geleneklerini bastiran, Bati miizik standartlarin1 dayatan ve yerel sanat uygulamalarini
degersizlestiren kiiltiirel deger hiyerarsileri yaratan kolonyal kiiltiir politikalarinin karmasik
izlerini agmak zorunda kalmiglardir. Bu miizisyenler somiirge oncesi miizik geleneklerinin
zengin birikiminden yararlanarak, bunlar ¢agdas sorunlari ele almak igin uyarlayip
doniistiiriirken, devam eden kiiltiirel emperyalizme kars1 yerli sanat bicimlerinin degerini ve

inceligini savunmuglardir.

Somiirge sonras1 donemde feminist miizik hareketlerinin kiiresel boyutlari, kadin mii-
zisyenler i¢in hem firsatlar hem de zorluklar yaratan ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesmenin
daha genis kaliplan tarafindan sekillendirilmistir. Kentsel doniistimlerdeki roliiyle kiiresel
perakende sermayesinin ortaya ¢ikisi, Afrika kitasindaki feminist calismalar temelinde
feminist postkolonyal yaklagimlarla kuramsallastirilmig ve bu ekonomik giiclerin yol agtig1
gocler ve direnigler incelenmistir (Faria& Whitesell, 2020). Postkolonyal iilkelerdeki kadin
miizisyenler, Bat1 miizik sektoriiniin hakimiyeti, kiiltiirel iiretimlerinin metalagtirilmasi ve
kiiresel miizik pazarlarina katilimda esitsiz kosullarla miicadele etmek zorunda kalmistir. Bu-
nunla birlikte kiiresellesme, kadin miizisyenler arasinda uluslararasi feminist dayanigmanin
yeni bicimlerini kolaylastirarak, ulusal sinirlar otesi kaynak, strateji ve sanatsal yeniliklerin
paylasilmasini miimkiin kilmis ve Giineydeki feminist miizik iiretimleri i¢in yeni bir dinleyici

kitlesi yaratmstir.

Postkolonyal doénemde temsil konusu, feminist miizik hareketlerinin merkezinde

yer almistir. Kadin miizisyenler, miizik gelenekleri icinde marjinallegtirilmelerine ve
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egemen Kkiiltiirel anlatilarda yanlis temsil edilmelerine karsi ¢ikmislardir. Postkolonyal
literatiirde, temsil konular1 uzun siiredir 6tekilik kavrami altinda incelenmistir. Postkolonyal
aragtirmalara feminist bakis acisi, bu temsil politikalarinin cinsiyet boyutu iizerinde
durmustur (Vijay vd., 2020). Postkolonyal donemdeki kadin miizisyenler, pasif ve magdur
Ucgiincii Diinya kadinlarmin kliselesmis imajlarina meydan okuyarak, hem kadinlarin
yasadiklarinm alternatif bir sekilde temsil etmeye calismiglardir hem de Bati tiikketimine
yonelik miizik tiretimlerinin otekilestirilmesine ve metalastirilmasina direnmislerdir. Temsil
konusundaki bu miicadele, yerel miizik piyasalari, uluslararas1 miizik pazarlar1 ve Giineydeki
tilkelerin miizigi hakkindaki bilimsel ve elestirel sdylemler dahil olmak iizere bircok alanda

stirdiiriilmiigtiir.

Postkolonyal kosullarda feminist miizik hareketlerinin gelisimi, kolonilesmenin sona
ermesi ve yeni kolonyal egemenlik bicimlerine karsi siiren miicadelenin entelektiiel ve politik
akimlar tarafindan da sekillenmigtir. Postkolonyal arastirmalar yerli halklarin durumunu,
topraklarindan mahrum birakilanlari, Cezayir rai miizigi gibi miizik tiirlerini, kiiresel sosyal
ve ekolojik hareketleri 6rnek olarak almistir. Bu arastirmalar 1rk, kolelik, dekolonizasyon,
cinsiyet ve postkolonyal cinsellik politikalarina da giincel bir bakis agis1 getirmistir (Young,
2020). Kadin miizisyenler; miizik egitiminin somiirgecilikten arindirilmasi, Bat1 miizik
standartlarinin hakimiyetine meydan okunmasi ve yerli miizik bilgisi ve uygulamalarinin
degerinin savunulmasi gibi alanlarda 6n saflarda yer almistir. Bu anti-somiirge ¢aligmalari,
feminist kaygilarla yakindan baglantilidir, ciinkii Bati miizik bicimlerinin somdiirgeci
dayatmasi, genellikle ataerkil cinsiyet normlarim pekistirirken, kadinlarin katilimi igin

daha esitlik¢i olanaklar sunabilecek yerli miizik geleneklerini bastirmistir.

Postkolonyal agidan feminist direnisin politikasi, irk ve cinsiyet temelli kapitalizmin
tarihsel gecmisine dayanmaktadir ve kadinlarin politik 6znellikleri bu tarihsel ge¢cmis
tarafindan sekillenmistir. Feminist politikanin kadinlarin politik 6znelliklerine, direnisin
doniistiiriilmesi ve telafi edilmesi olarak yeniden tasarlanmasina yonelik cevresel ilgisi,
postkolonyal gecmisi giiniimiizle iligskilendiren direnis dykiilerine kaynaklik etmistir (Faria
vd., 2020). Postkolonyal iilkelerdeki kadin miizisyenler, bu direnis gecmisinden yararlanarak,
onceki nesillerin miicadelelerini yiicelten ve ayn1 zamanda giincel zorluklar1 ele alan miizik

eserleri yaratmiglardir. Postkolonyal donemde ortaya ¢ikan feminist miizik hareketleri,
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bu nedenle gecmisle bir kopusu degil, daha uzun bir gelenek olan kadinlarin kolonyal

egemenlige ve ataerkil baskiya kars1 direnisinin devami1 ve doniisiimiinii temsil etmektedir.

Miizikal ifade yoluyla sosyal doniisiim miicadelelerinde cinsiyet ve somiirgeci
Oznelligin nasil kesistigini anlamak icin feminist postkolonyal aragtirmalarla yakindan
ilgilenmek gereklidir. Feminist postkolonyal arastirmalar, sosyal doniisiim miicadelelerinde
cinsiyet ve somiirgeci Oznellikle yakindan ilgilenerek, kadinlarin yaratict direnisini
anlayabilmek i¢in son derece Oonemli analitik yontemler sunmaktadir (Vijay vd., 2020).
Postkolonyal kadin miizisyenler; sanatlarini cinsiyet, ulus ve kimlikle ilgili egemen anlatilara
kars1 ¢ikmak icin kullanmig ve hem feminist hem de antikolonyal geleneklerden yararlanan
alternatif sosyal orgiitlenme vizyonlar1 yaratmistir. Bu miizikal girisimler, sosyal adalet
icin yiiriitiilen genis capli toplumsal hareketlere katkida bulunmus, siyasi orgiitlenmeye
zemin hazirlamig ve ayni zamanda feminist bilincin ifade edilmesi ve kadinlar arasinda

dayanismanin kurulmasi i¢in alanlar yaratmastir.

Sonug olarak postkolonyal donemde ortaya ¢ikan feminist miizik hareketleri, yalnizca
Bat1 feminist cergeveleriyle yeterince anlagilamayacak kadar zengin ve karmagik bir olguyu
temsil etmektedir. Bu hareketler, kolonyalizmin birakti81 izlere, yeni kolonyal egemenligin
devam eden dinamiklerine ve Giineydeki kadinlarin karsilastig1 kirilganliklara duyarls,
cinsiyet hiyerarsilerine meydan okuyan kendine 6zgii yaklagimlar gelistirmistir. Postkolonyal
donemdeki kadin miizisyenler, uluslararasi dayanigma ve karsilikli destek aglar1 kurarken,
kendi benzersiz deneyimlerini anlatan gii¢lii sanatsal eserler yaratmiglardir. Postkolonyal
feminizmin teorik goriisleri hem feminist aragtirmalarda hem de kiiresel miizik sektoriinde
gecmiste marjinallestirilmis kadinlarin seslerini ve deneyimlerini merkeze alarak Bati
feminist yaklagimlarinin yetersizliklerini vurgulayarak bu akimlar1 anlayabilmek i¢in biiyiik
onem tagimaktadir. Bu akimlar gelismeye devam ederken, giderek daha fazla birbirine bagh
hale gelen diinyada kiiltiirel iiretim, siyasal direnis ve feminist orgiitlenme arasindaki iliskiyi

anlamak, siirecin dogru bir sekilde yorumlanmasini saglamaktadir.

5.3. Postkolonyal Feminist Kuram Cercevesinde Miizik, Kesisimsellik ve Kiiltiirel

Direnis
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Miizik eserleri ile postkolonyal ve feminist teoriler arasindaki etkilesimi incelerken,
miizigin kiiltiirel anlatilar1 ifade etmek ve egemen sosyo-politik normlar1 elegtirmek
icin nasil gii¢lii bir ara¢ oldugunu kabul etmek gerekir. Diinya capinda cesitli miizik
gelenekleri, genellikle cinsiyet ve somiirge tarihleri tarafindan sekillendirilen farkliliklar
yansitmaktadir. Bu miizik anlatilarindaki irk, cinsiyet ve sinif gibi kimliklerin birbiriyle
kesigsmesi, postkolonyal ve feminist cercevelerin i¢csel karmagikligini sergilemekte ve
otekilestirilmis topluluklarin ortak magduriyetleri ve 6zlemleri hakkinda derinlemesine
fikirler sunabilmektedir. Kadinlarin deneyimlerinin miizik yoluyla temsil edilmesi ve icra
edilmesi, somiirgecilik ve ataerkil yapilar tarafindan siirdiiriilen geleneksel anlatilara karg1

bir durus sergilemektedir.

Feminist aragtirmalarda kesigsimsel analizin kullanimi, kimliklerin coklugunu degil,
bunlarin baski altinda birbirleriyle olan iligkilerini de kabul etmesi agisindan olduk¢a
onemlidir. Kesisimsellik, coklu kimliklerin ve 6tekilestirme tecriibelerinin goriiniir hale
gelmesini saglayan onemli bir mercek islevi gorerek, toplumun cesitli diizeylerinde isleyen
iktidar yapilarina yonelik feminist elestirileri giiclendirmektedir (Davis, 2008). Bu analitik
bakis agisini, postkolonyal kosullarda kadinlar tarafindan ve kadinlar icin iiretilen 1rk, sinif ve
cinsiyet gibi dinamiklerin birbiriyle etkilestigi miizik alanina da etkin bir sekilde uygulamak
miimkiindiir. Bununla birlikte, Mohanty’nin (2003) ¢aligmasi, farkl: kiiltiirler arasinda
anti-kapitalist miicadeleler yoluyla feminist dayanigmanin énemini vurgulamakta ve kiiltiirel
iiretimlerin ticarilestirilmesinin bu hareketleri nasil zayiflattigin1 gostermektedir. Miizikal
ifadelerin kapitalist ve kolonyal ¢ikarlara nasil direnebilecegini ve bunlar1 nasil ortaya
koyabilecegini diislinerek, sanat yoluyla feminist ve postkolonyal hareketlerin daha genis

kapsaml etkilerini de daha iyi anlamak miimkiindiir.

Postkolonyal toplumlarda kadinlar tarafindan bestelenen miizikleri incelerken, onlarin
yasadiklar1 gercekliklere dair 6nemli ipuclar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir miizikler genellikle
kolonyal ve ataerkil baskilarin duygusal ve psikolojik etkilerini yansitarak, iyilesme ve
gliclenme i¢in bir platform sunmaktadir. Sistematik bir ac1 icinde yasayan bireyler icin
iyilesme yolunu agan postkolonyal feminist teorilerin kapasitesini tartigan ¢aligmalar, bu
aciya katkida bulunan sosyal ve maddi kosullarin ele alinmasinin 6nemini vurgulamaktadir

(Anderson, 2004). Miizik araciligiyla, diren¢ ve direnis hikayeleri gelisebilir ve bu
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sayede ortak travmalari ele almak ve kimlikleri yeniden tanimlamak tizere ortak bir alan

olusturulabilir.

Feminist pedagoji ile biitiinlesen miizikle ilgili egitim sistemleri, kadinlarin seslerini
ve yasadiklarin1 gecerli kilarak onlar1 daha giiclii hale getirebilir. Lisans miizik programina
iligkin analizlerde, bu tiir pedagojilerin miizik egitiminde, 6zellikle Spelman College
gibi Afro-merkezli soylemleri destekleyen kurumlarda, farkli goriislere agik bir ortam
yaratabilecegi vurgulanmaktadir (Grissom-Broughton, 2019). Bu yaklagim gelecek vadeden
miizisyenleri, konumlar1 ve sanatlarim1 ¢evreleyen tarihsel baglantilar hakkinda 6nemli
bir farkindalik gelistirmeye tesvik etmektedir. Miizik gelenekleri igindeki iktidar ve
otekilestirme yapilarini inceleyerek, 6grenciler ve sanatgilar hem bireysel hem de toplumsal

giiclenmeye katkida bulunan etkili diyaloglar icinde bulunabilirler.

Buradaki zorluk, miizigin somiirgecilik, cinsiyet ve kimlik meseleleriyle nasil
kesistigine dair yansitic1 bir anlayis gelistirilmesinde yatmaktadir. Ozkazang-Pan (2012),
postkolonyal feminist aragtirmalarin, “Bati”nin “Digerleri’ni temsil etme bicimlerinin tiim
inceliklerini ele alirken, analizlerinde 1rk, etnik koken ve sinifin karmagikliklarini da aymi
anda ele almasi gerektigini savunmaktadir. Miizikal temalarin kligeleri nasil siirdiirdiigiinii
veya tersine, egemen anlatilari nasil sorguladigini ele alirken boyle bir elestirel inceleme
yapilmasi oldukca dnemlidir. Ornegin, diasporik miizik gelenekleri genellikle somiirge
giicleri tarafindan belirlenen hegemonik anlatilar1 sorgulamaya hizmet ederken, yeterince
temsil edilmeyen yasantilarin 6n plana ¢ikarilmasi yoluyla bagka tarihsel anlatilar ortaya

cikarmaktadir.

Kiiltiirel formlarin kimlik ve aidiyet icin miizakere alanlar1 haline geldigi diaspora
ortamlarinda miizigin rolii, aragtirilmasit gereken 6nemli bir konudur. Kheshti’nin (2023)
diaspora miizik sahnelerini inceledigi ¢caligmasi, performansin keder, seving ve direnisi ifade
etmenin bir araci olarak nasil isledigini ortaya koymakta ve nostalji ile siyasal aktivizmin
sesi arasindaki baglantilar1 ortaya cikarmaktadir. Bunlar, kiiltiirel hafizanin aktarimim
kolaylastirirken, bireylerin deneyimlerini daha genig sosyo-politik hareketlerle uyumlu bir
sekilde ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Boylece olusan hareketlilik, kiiltiirel ifade

acisindan zengin bir doku olusturarak tarihteki baskilari anar ve elestirir.
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Postkolonyal ¢ercevenin feminist sdylem ile biitiinlestirilmesi, kadinlarin hayatlarim
cesitli konularda sekillendiren maddi kosullarin ayrintilarimi ortaya ¢ikarmaya yardimei
olmaktadir. Yerli feminist yapilarin, kolonyalizm ve ataerkillik ile kesisim noktalarini
vurgulamasi, kadinlara yonelik siddetle miicadelede ne kadar 6nemli bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir (Luebke vd., 2021). Benzer sekilde, postkolonyal yaklagimlarin uygulanmast,
farklr kiiltiirel ve miizikal acilardan kadinlarin yasadiklar1 deneyimleri ortaya c¢ikararak,
cinsiyete dayali siddetin hem acik hem de gizli toplumsal yapilar araciligiyla nasil

stirdiiriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Bu analizin 6nemli bir yonii, postkolonyal feminizmin kiiltiirel ifadeleri siklikla
metalagtiran kapitalist yapilarla nasil etkilesime girdiginin incelenmesidir. Pollock ve
Subramaniam (2016), feminist hareketleri sekillendiren yerel ve kiiresel goriismelerin
anlasilmasi gerektigini savunarak, bilgi ve giiciin nasil dolastigina dair ayrintili bir anlayisa
sahip olunmasi gerektigini savunmaktadir. Kiiresel feministlere iligkin bu bakis agisi,
miizigin {iretildigi ve tiiketildigi ortamlar1 daha iyi anlamamiz1 saglayarak, sanatsal ifadenin

temelini olusturan ekonomik dinamikleri ortaya cikarmaktadir.

Bunlara ek olarak postkolonyal ortamlarda kadinlar tarafindan veya kadinlar i¢in
iiretilen miizik eserlerini incelemek, kolonyalizmin tarihsel izlerini ve bunlarin modern
miizik gelenekleri iizerindeki etkisini anlayabilmek agisindan onemlidir. Adhikary’nin
(2020) inceledigi WoleSoyinka’nin eserlerini konu alan elestiriler ve performanslar,
postkolonyal gercekliklerle bogusan ve ataerkil yapilarla basa ¢ikmaya ¢alisan kadinlarin
yasadiklar tecriibeleri vurgularken, postkolonyal anlatilarda var olan celigkileri yansitan

feminist direnisin sloganlar1 olarak da islev gormektedir.

Sonug olarak, belirli miizik parcalarinin kapsaml bir postkolonyal ve feminist analizi,
kimlik, direnis ve dayanigma konularinin zengin bir sekilde arastirilmasina yol agmaktadir.
Bu dinamiklerin incelenmesi, cinsiyet esitligi ve adalet i¢in tarihsel ve cagdas miicadelelere
iligkin bilgiler saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda savunuculuk ve degisim icin bir ara¢ olarak
miizigin doniistiiriicii potansiyelini de vurgular. Miizik ve bu teorik yapilarin etkilesimi
sayesinde hem kiiltiirel ifade hem de feminist pratiklere iligkin daha kapsayic1 ve ¢ok

yonlii bir anlayis ortaya ¢ikarilabilir ve miizik hem kisisel hem de kolektif bir etki alan1
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olarak, gecmisteki travmalarin izlerini ve adil bir gelecek i¢in duyulan 6zlemleri ele almada

onemlibir rol oynamaktadir.
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5. TARTISMA

Bu caligmada postkolonyal perspektifte feminizm ve cinsiyetin miizik {izerindeki
etkileri, “madunun sesi” kavrami ¢ercevesinde incelenmis; elde edilen bulgular giincel
alanyazin ile iligkilendirilerek tartistlmistir. Tartisma, postkolonyal teori, feminist miizikoloji

ve toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin kesisiminde konumlanmaktadir.

Gayatri Chakravorty Spivak’in (1988) ortaya koydugu ‘“Madun konusabilir mi?”
sorusu, bu calismanin temel kuramsal dayanaklarindan birini olusturmaktadir. Spivak,
madunun yalnizca ekonomik ya da sinifsal olarak degil, soylemsel diizeyde de diglandi8ini;
sesinin ¢ogu zaman baskalar1 tarafindan temsil edildigini vurgulamaktadir. Akbas’in (2023)
Spivak iizerine yaptig1 giincel degerlendirmede postkolonyal feminizmin, Bati-merkezli
bilgi tiretiminin madun kadinlar1 homojenlestiren ve sessizlestiren yapisin elestirdigini
ortaya koymaktadir. Bu calismanin bulgulari, miizik alaninda madun kadinlarin seslerinin
cogu zaman dolayl bicimde dolasima girdigini gostermektedir. Kadinlara ait miizikal
tiretimler, siklikla yerel, folklorik ya da anonim kategoriler altinda siniflandirilmakta; bu
durum bireysel 6zneliklerin goriinmezlesmesine yol agcmaktadir. Bu bulgu, postkolonyal
feminist alanyazinda tartisilan temsil krizini destekler niteliktedir (Spivak, 1988; Akbas,

2023).

Feminist miizikolojinin oncii isimlerinden McClary (1991), miizigin toplumsal
cinsiyet ideolojilerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini savunmaktadir. McClary’ye gore
miizik, ataerkil normlarin yeniden iiretildigi ideolojik bir alandir. Bu yaklagim, miizigin
yalnizca estetik bir ifade bicimi degil, aym1 zamanda politik bir sdylem alan1 oldugunu
ortaya koymaktadir. Makal’in (2020) Tiirkiye ve diinya ornekleri iizerinden yaptig1 calisma,
kadin miizisyenlerin liretim, icra ve temsil siireclerinde yapisal esitsizliklerle karsilastigini
gostermektedir. Bu tezde elde edilen bulgular da benzer bicimde, kadinlarin miizik alanindaki
varliginin cinsiyet temelli normlar ve beklentilerle sinirlandirildigini ortaya koymaktadir.
Kadin sesi, hem biyolojik hem de sembolik diizeyde denetlenmekte; bu durum feminist
miizikoloji literatiiriinde vurgulanan cinsiyet¢i yapilarla ortiismektedir (McClary, 1991;

Makal, 2020).
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Son yillarda yapilan ¢alismalar, postkolonyal feminist perspektifin yerel miizik pratik-
lerine uygulanabilirligini giiclendirmistir. Kaptan’in (2024) Tiirk miiziginde kanto formunu
feminist bir bakigla ele alan ¢calismasi, kadinlarin tarihsel olarak marjinallestirilen miizikal
iiretimlerinin yeniden okunabilecegini gostermektedir. Bu tiir calismalar, kadinlarin miizigi
bir ifade ve direnis alani olarak kullandigin1 ortaya koymaktadir. Bu tezde incelenen 6rnekler
de kadin miizisyenlerin miizigi bir karsi-anlat1 alan1 olarak kullandigin1 gostermektedir.
Yerel miizikal formlarin modern ya da Batili 6gelerle birlestirilmesi, postkolonyal feminist
alanyazinda vurgulanan melezlik ve miizakere alanlariyla iligkilendirilebilir (Bhabha, 1994).
Bu baglamda miizik, madun kadinlar icin hem kimlik kurma hem de goriiniirliik kazanma

araci haline gelmektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, postkolonyal feminizm, feminist miizikoloji ve toplum-
sal cinsiyet literatiiriiyle giiclii bir ortiisme gostermektedir. Spivak’in (1988) madun
kavramsallastirmasi, Akbas’in (2023) giincel yorumlari, McClary’nin (1991) feminist
miizikoloji yaklasimi1 ve Makal (2020) ile Kaptan’in (2024) ampirik calismalan birlikte
degerlendirildiginde; miizigin cinsiyet ve iktidar iligkilerinin yeniden tretildigi ancak ayni
zamanda bu iligskilere kars1 direnis imkanlari sunan bir alan oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda madun kadinlarin miizikal iiretimlerinin goriiniir kilinmasi, hem miizikoloji hem

de toplumsal cinsiyet calismalarina elestirel ve doniistiiriicii bir katki sunmaktadir.
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6. SONUCLAR

Bu calisma postkolonyal perspektiften miizigin, 6zellikle madun kadinlarin sesi
olarak nasil sekillendigini ve sinirlandigimi ortaya koymaktadir. Feminizm ve cinsiyetin
de etkilesimiyle “madunun sesi” olarak bastirilmig, otekilestirilmis ve ataerkil yapiya
maruz kalmis kadinlarin miizigi konugmanin da Gtesine tagiyarak bir direnis araci1 olarak

kullanmuslardir.

Birinci alt problem olan Postkolonyal toplumlarda miizik, kadinlar ve madun i¢in
nasil bir ifade ve direnis araci olarak kullanilmaktadir? Sorusunun sonucunda; miizigin
kimlikleri yeniden inga eden ve kolektif hafizay1 yeniden canlandiran 6nemli bir ara¢ oldugu
goriilmektedir. Ozellikle madun topluluklar yasanan somiirgeciligi ve irk¢ilig1 anlatmak icin
miizigi kullanmig ve bu durumun toplum belleginde yer edinmesini saglamistir. Nitekim
Blues ve Jazz miizikleri yasanilan esitsizlikleri anlatmak icin ortaya ¢ikan miizik tiirleridir.
Aymi sekilde kadinlarda yasanan toplumsal cinsiyet esitsizliklerini elestirmek icin miizigin

direngen ruhundan yararlandiklar goriilmektedir.

Ikinci alt probleme baktigimizda; toplumsal cinsiyet normlarmin ve feminizmin
miizik {iretiminde ve temsilinde doniistiiriicii etkisi oldugu soylenebilir. Toplumsal cinsiyet
baglaminda miizigin temsilinin belirli kaliplar iizerinde oldugu ancak son zamanlarda
ozellikle Feminist Miizikolojinin de katkisiyla bu durumun daha ¢ok giin yiiziine ¢ikarildig1
goriilmektedir. Kadinlara dayatilan beli bagh tarzlarin digina ¢ikilarak erkek egemen bakig
acistyla sekillenen miizik endiistrisinde kadinlar, kendi tarzlarinin yan sira ayn1 zamanda

yasanan bu esitsizligi miizik yoluyla ifade ederek farkindalik yaratmiglardir.

Ucgiincii alt problem olan Bati merkezli feminist miizik anlayis1 ile postkolonyal
cografyalardaki yerel miiziksel direnis bicimleri arasinda hangi farklar ve gerilimler 6ne
cikmaktadir? Sorusunun cevabinda; Bat1 merkezli feminist miizik anlayista 6znenin sesi
olarak daha ¢ok kadin sanatcilarin goriiniirliigii, sahne performanslari ve miizik iiretiminde
erkeklerle esitlikci bir yaklagim beklenirken, Postkolonyal cografyada miiziksel direnis

sadece bireysellik degil kolektif 6znellik cercevesinde goriiliir. Batt merkezli feminist miizik
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pratikleri daha cok protest soylem, toplumsal cinsiyet elestirisi gibi olgular1 miiziklerinde
kullanarak direng¢ gosterirken, Postkolonyal toplumlarda bu durum daha ortiik ve sembolik
yollarla gosterilir. Agitlar, ninniler ve yerel ezgiler baskiya direnen ve siireklilik gosteren bir
direnis arac1 olarak goriiliir. Yine Batil1 feminist miizik iiretiminde ¢ogunlukla patriarkal
yapiya karg1 bir meydan okuma varken, postkolonyal toplumlarda patriarkal yapi ile beraber
ayni zamanda somiirgeci tahakkiime de bir meydan okuma vardir. Son olarak Bati da kadin
sanatcilar seslerini daha rahat bir sekilde duyururken, madun kadinlarin miizikleri “etnik”

ve “geleneksel” bulunduklari i¢in sesleri sinirlandirilmigtir.

Dordiincii alt problemde; kadin miizisyenlerin toplumsal cinsiyet normlar ve kiiltiirel
ataerkil tarafindan sesleri bastirilmakta ve sinirlandirilmaktadir. Bu normlarin diginda
kalan kadinlar 6tekilestirilerek miizik endiistirisinde yok sayilmaya ya da doniistiiriilmeye
calisilmaktadir. Aym1 zamanda politik ve muhafazakar siyasi iktidarlar tarafindan da
bastirilan kadin miizisyenler, 6zellikle muhalif sGylemleri ve sahne performanslarindan
dolay1 sinirlandirilmiglardir. Bu anlamda kadin sanatgilar ritiieller, sozlii gelenekler ve
toplumsal performanslarla seslerini goriiniir kilarak aktarabilmislerdir. Bu da kolektif bilingle

birlikte miizikteki direnisi agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Sonug¢ olarak bu calisma; Madunun sesi merkezinde Postkolonyal toplumlarda
feminizm ve cinsiyet dinamikleriyle beraber kadinlarin miizigi bir direnis ve ifade bicimi
olarak nasil kullandiklarini, miizigin sadece estetik bir olgu degil ayn1 zamanda feminizm
ve cinsiyetin etkileriyle nasil doniistiiriildiigiinii ve Madunun sesinin sadece duyulmak
degil, 6zne olarak anlasilmak oldugunu, ayn1 zamanda somiirgeciligin etkilerinin miizikteki

yansimalarini anlamada yardime1 olmay1 amaclamistir.
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7. ONERILER

1. Bu calismanin kapsaminin disina c¢ikilarak farkli cografya ve Kkiiltiirleri,
postkolonyal feminizm cercevesinde ele alarak, madun kadin sanatc¢ilarinin ve miizik
gruplarinin miizikal ifadelerini karsilagtirmali sekilde arastirmak madun sanatgilarin goriiniir

kilinmasinda katki saglanabilir.

2. Bati merkezli miizik pratiklerin diginda kalan etnik ve yerel miizikler madunun
sesini anlamak i¢in onem arz etmektedir. Bu noktada ileriki arastirmalarda yerel miizik
pratiklerinin etnografik yontemlerle incelenmesi kolektif hafiza ve madunun sesinin

duyulmasim saglamada katki sunabilir.

3. Postkolonyalizm merkezinde; sosyoloji, antropoloji, psikoloj, miizikoloji,
feminizm gibi disiplinerlerarasi caligmalarla beraber, miizigin iktidar ve cinsiyet ile olan

baglantis1 cok boyutlu bir sekilde arastirilabilir.

4. Dijital platformlar ve sosyal medya madun sanatg¢ilarin miiziksel iiretimine
ve goriiniir kilimmalarina olanak saglamaktadir. Gelecek arastirmalar postkolonyalizm

cercevesinde dijital miizik tiretimine dikkat ¢ekerek katki saglayabilir.
5.~Bu calismada madunun miizik yoluyla ifadesi tartisitlmistir. Gelecek arastirmalar
farkli bir perspektiften ve belli siirlar ¢ergevesinde “Madunun konusamama” durumunu

analiz ederek postkolonyal calismalara katki saglayabilir.

6.~Feminizm ve postkolonyalizm baglaminda kadinlarin miiziksel iiretimleri ve

performanslar: arsivlenerek kiiltiirel hafiza olgusuna katk: saglanabilir.
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