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ONSOZ

Insanligin  varolmasiyla birlikte miizikte kendini bu ¢aglardan itibaren
gostermeye baslamistir. Miizik evrensel bir sanat dalidir. I¢inde her tiirlii konuyu drnek
alarak, ask, sevgi, din seving, hiiziin, vb.. iste tez konumda ele aldigim dini miizik,
miizigin temel tas1 olarak kendini gostermistir. Ve bu giine kadar ¢ok farkli sekillerde

giin 15181na ¢ikarak gelisimini siirdiirmiistiir.

Calismamiz bir giris dort boliim ve ekler boliimiinden olusmaktadir. Birinci
béliimde din olgusuna genel bir bakis yer almaktadir. igerik olarak dinin tanimi, kdkeni,
dinler tarihi, sosyolojik agidan din ve din toplum iliskisi ele almmustir. ikinci boliimde
miizik olgusuna genel bir bakis var. Miizik nedir tarihsel kdkeni, gelisimi ve toplumsal
yasamdaki yerine deginilmistir Bu iki boliimiin kaynastirilmis oldugu tigiincii boliim,
diger iki boliime gore daha genis kapsamlidir. Burada din ve miizik iliskisi ele alinarak
dinde miizigin yeri miizigin dinlere gore sekillenmesi, dinsel torenlerde miizik

aletlerinin yeri ve 6nemi, miizikte dinsel yorum gibi bir¢ok basliklarla karsilagiyoruz.

Tezin son boliimiinii olusturan Sanliurfa’da din ve miizik etkilesimi bashigimiz
kaynak olarak cok sikint1 ¢ektigimiz boliimdiir. ierigi Sanlurfa’da ¢oktanrili dénem,
Hiristiyanlik ve Islamiyet déneminde Sanliurfa miizigi Sanlurfa’da miizigin topluma
asir1 yayilim ve etkileri, Sanliurfa’da dini ayinler ve sira gecesi kiiltiirii ile sona eriyor.
Ekler bolimiinde ise dini miiziklere ait notalar, Siiryani miiziginden O&rnekler,

Mevlevilige ait resimler ve benzeri kaynaklar yer almaktadir.
Arastirmam boyunca benden higbir destegini esirgemeyen degerli hocam Prof.

Dr. Zuhal KARAHAN KARA ve Yrd.Do¢.Dr. Salih AYDEMIR’e sonsuz

tesekkdirlerimi sunuyorum.

Semra KEKLIK
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GIRIS

Miizik, insanlik tarihinin bilinen en eski olgularindandir. Tarihin en eski
devirlerinde sifa bulmak, haberlesmek, eglenmek amaci ile kullanilan miizik tarihin
ilerleyen devirlerinde estetik bir olusum kazanmis, dini ritiieller igerisinde yer alarak

kutsal bir kimlikle karsimiza ¢ikmistir.

Dini ritiiellerin miizik ile siislenmesi dinin yayilmasinda ve kabuliinde 6nemli bir
yere sahip olmustur. Miizigin evrensel olusu ve insanda var olan duygu ve diislinceleri

olumlu etkilemesi, dinin miizik ile olumlu bir etkilesime girmesine sebep olmustur.

Din ve miizikte bilesim noktasinin duygu olusu ve her ikisinin sevginin ifade
edilip ortaya konmasinda ortak bir 6zellik olmas tarih siireci igerisinde her iki olguyu

ayr1 platforma tagimistir. Din miizigi etkiledigi kadar miizikte dini etkilemistir.

Kutsal dinlerin tiimii miizigi ifade ve yakar1 araci olarak kullanmistir. Musevilik
mezmurlarla, Hiristiyanlik ise kilise korolarmin ayinleri ile ifade bulmustur. Islam ilk
ciktifi andan itibaren miizik olgusunu igerisinde barindirmis, kutsal kitabinin
okunusundan, namaza ¢agrisina kadar, miizikle inananlar1 arsinda kopamayacak kutsal

ve manevi bir bag olusturmustur.

Din ve miizik etkilesimi basligimizi Sanlurfa miizigi iizerinde ele alisimizin
sebebi de Sanliurfa’nin kutsal sehir olarak adlandirilmasi ve birgok din ve diger kiiltiir
Ogelerini icerisinde arindirmasidir. Bu kiiltiir mozaiginin dinleri ve civar toplumsal
yapiy1 etkilememesi imkansizdir. Nitekim giiniimiizde Sanliurfa denildiginde akla ilk

gelenin miizik olmasi1 da bunun agik olarak gostergesidir.

Sanlurfa Miizigi’nin kokenine inildiginde Orta Asya Tirk toplumlarimin
goclerle tasinip gelen kiiltiir mirasmin yani sira karsimiza Siiryani ve Islam kaynaklar
¢ikmaktadir. Bunun sebebi ise Sanlrfa’nin tarihte Hiristiyanlik ve Islam dini igin
kutsal bir yer olarak kabul edilmesidir. Bu kutsalli§in insanlar iizerinde olusturdugu
etkinin sonucunda olusan dini topluluklar, bu kutsalli§i ayn1 sekilde miizik ile ifade

ederek halk icerisinde daha fazla yayma imkani bulmustur.



L. BOLUM

DIN OLGUSU

1. Din olgusuna genel bir bakis

Din olgusu bireyler ve toplumlar icin vazgegilmez ihtiyaglardan birisidir. Bu
nedenle insanoglu var oldugu giinden bugiine bir seylere inanma ihtiyaci hissetmistir. Ilk
zamanlar dogadaki olaganiistii olarak niteledigi varliklara, giinese, aya, tasa, topraga,
atese vb. taparak bu ihtiyacini gideren insanoglu, semavi dinlerle birlikte bu ihtiyacini

daha sistemli bir seklide gidermeye baslamistir.

“ Tarihi ve sosyolojik arastirmalar gostermektedir ki, din duygusu insanlikla
beraber dogmustur. Tarihin higbir devrinde dinden habersiz bir topluluga
rastlanmamistir. Nerede insan varsa, orada, dogru veya yanlis bir inang ve ibadet

seklinin varlig1 goriilmiigtiir.”!
“Bir diislince tarzi olarak din, yaratilanlar wvasitasiyla onun (Tanrinin)
goriinmeyen yonlerinin idrak edilmesidir.”

“ Din, dogaiistii giiclere, kutsal olarak nitelendirilen ¢esitli varliklara veya

Allah'a inanmay1 ve tapinmay1 sistemlestiren bir kurum olarak tanimlanmaktadir.””

“Islam bilginlerine gére ise din, akil sahiplerini kendi hiir iradeleriyle en iyiye ve

en giizele ulastiran ilahi kanunlar manzumesi olarak ifade edilmektedir ”.*

I_Giirtas Anmet, Atatlirk ve Din Egitimi Ankara: DIB Yayinlari2000 s.3

2- History of Religions, s. 9-10

3-Temuh, "Din, Laiklik ve istismari, Polis Dergisi Sayi17

* _Sentiirk, Litfi Ve Yazici, Seyfettin, islam iimihali Ankara: DIB YAYINLARI. 2001, s.11



1.1¢Din” kavrami

Din, insanla beraber var olmustur ve insanlikla beraber var olmaya da
devam edecektir. Insanlik tarihinde, ne kadar gegmise gidilirse gidilsin dini
inanglardan yoksun bir toplumla kars1 karsiya gelinmemistir. Toplumu ayakta

tutan temel esaslarin basinda din kavrami gelmektedir.

Insanlar yasamis olduklari toplumda aklin diizenlemis oldugu sinirlar
icerisinde kalir ama insan zihni bu sinirlar1 kabul etmez ve akil disiligin i¢inde
simirsizligin kapilarini agmak ister ve bu kapilar kutsal bir diinyaya acilir iste bu
kutsal diinya insanlarin dini inaniglarin1 da i¢inde barmdirdigi genis ve huzurlu

bir diinyadir.

Dinin yiizlerce tanimi vardir. Onemli bilim adamlarmin yapmis oldugu
tanimlardan bazilarini soyle siralayabiliriz;

“Din, insanin kutsal saydig1 seylerle olan iliskisidir.” ( Rudolf Otto )

“ Din, bir cemaatin meydana gelmesini saglayan kutsal ve kutsal dis1 ayin
ve inanglar sistemidir.” (E. Durkheim )

“ Din, insanin sonsuzu kavramasini saglayan, akil ve mantiga tabi

olmayan, zihni bir meleke veya yetenegidir.” ( Max Miiller )

“ Din, daima hayat sahibi bir Tanr1’ya, yani bir {lahi Suur ve Irade’nin kainati
yonettigine ve insanlikla alakali ahlaki miinasebetleri elinde tuttuguna inanistir.” ( J.

Martineau ).

13

Ingiliz antropologu E.B. Taylor dini ruhi varliklara inang” seklinde tanimlar.
Radecliffe- Brown ise, “ bizim disimizda olan manevi veya ahlaki gii¢ diyebilecegimiz bir giice
kars1 bir baghlik duygusunun temel ifadesi ve anlatimidir. ”seklinde tarif etmistir. William
James, “din tek basma ferdin kendisini ilahi kabul ettigi seyle miinasebet halinde olarak

miilahaza ettigi durumdaki duygulari, hal ve hareketleri ve tecriibeleri” olarak tanimlamistir. Bu



tanimlara bakilip incelendiginde din olgusunda zaman duygu, hal, ifade kavramlarinin 6n plana

ciktig1 goriilmektedir.

Yukaridaki tanimlar din bilimci filozoflar tarafindan yapilan tanimlardir ve bunlara
benzer daha ylizlerce tanimlar bulunmaktadir. Ayrica insanlar tarafindan din tecriibesi olarak
yasanan dinlere bakildiginda veya o dinlerin 6nderleri tarafindan yapilan tanimlarda 6ne ¢ikan

ortak 6geler vardir ki, bunlar da genellikle;

Dinin Allah tarafindan emredildigi, Yiice Allah’in insana kendisini bulmasi,
gergegi anlamasi i¢in akil, emrettigi yolda yiiriimesi i¢in irade ve bir hata yaptig1 zaman
hatasin1  diizeltebilmesi icin uzun bir Omir verdigi ve insanlarin bunu
gerceklestirebilmesi i¢in de yeryiiziine elgiler ve kitaplar gondererek dinin daha ¢abuk

yayilmasini sagladigi anlamindadir.

“ Din; kutsal fikrine dayali olan ve miiminleri bir sosyo-dinsel topluluk
icinde birlestiren bir inanglar, semboller ve pratikler (6rnegin ritiieller)

kiimesidir.””

Insan, yaratilisindan bugiine kadar, her zaman ve her yerde yiice, kudretli
ve ulu bir varli1 siginma ve yardim dileme ihtiyacim duymustur. Iste bu ihtiyag
o insandaki dini duygunun ne kadar etkili ve kalic1 oldugunun bir gostergesidir.
Din, fertleri mukaddes duygu ve aligkanliklarda birlestiren, toplumlar yiikselten
ve gelistiren bir kurumdur. Din, insanlara yon veren, adaletin olmadig1 yerlerde

de onlar1 1yi ve faydali seyleri yapmaya yonelten bir hayat nizamidir.

“ Insan, yapist itibariyle de dine muhtagtir. Ciinkii insan, ruh ve bedenden
ibarettir. Insan igin bedeni ihtiyaclar1 karsilamak nasil yasaminin bir geregi ise
onun manevi varliginin devami da ruhi ihtiyaglarinin karsilanmasina baghdir.

Fert i¢in en 6nemli manevi destek, iyilik ve fazilet kaynagi olan dindir.”®

Din ¢ok ¢esitli yonleri olan bir olgudur. Tarih boyunca insanlarin en eski
kiiltiirlerinin zaman dilimlerinde din, insan yasaminin her yerine yayilmis bir

kavram olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Insanin tarihini ve hayatim

’ -Marshall, Gordon, Sosyoloji S6zliigii, gev: Osman Akinhay- Derya Kémiircii, Ankara, s,156
®- Giinay, Tiimer —Kiigiik Abdurrahman, Dinler Tarihi, Ankara, 1988, s, 38



anlayabilmemiz i¢in din olgusunu en ince ayrintisina kadar bilmeliyiz.
Giiniimiize degin dinsiz bir toplumla karsilasmamisizdir. Bu da dinin, insanlikla
birlikte dogmus ve varlifin1 da onunla birlikte devam ettireceginin bir
gostergesidir. Islam kelamcilar1 dini sdyle tarif etmektedirler;

Din,

1- Insanlara saadet ve hidayet yollarii gdsterir,

2- Insanlari faydali olan islere sevk eder,

3- Din Allah tarafindan konulmus bir kanundur.

“ Din, akil sahibi insanlari, kendi irade ve arzulariyla bizzat onlar i¢in
hayirli olan seylere sevk eden ilahi bir kanundur. Yani o, Yiice Allah’in, zati

hayra, ebedi saadete ulagsmak iizere kullarina vaaz ettigi hiikiimlerdir.”

1. 2. Din olgusu’nun kokeni ve dinler tarihi

Din insanlarin anlayamadiklari, karsisinda giicsiiz kaldiklar1 doga ve toplum
olaylarint gizemli dogaiistii giiclerle agiklamaya yonelme olgusudur. Din belli tarihsel
kosullarda ortaya ¢ikmistir. Dini var eden bu tarihsel kosullar ortadan kalktiginda dinin

varlig1 da son bulacaktir.

Her ne kadar daha dnce dinin insanlikla beraber dogdugu ve dinsiz bir topluluga
rastlanmadig1 bilgisini aktarmis olsak da, Ozellikle 19.yy da doga bilimlerindeki
gelismelerin sosyal bilimlerini etkilemesiyle dinin ortaya ¢ikist ve gelismesi ile ilgili

gorisler de bu dogrultuda olmayan bazi1 goriislerde bulunmaktadir;

Toplumlarin gelisimi igerisinde ilk toplumsal evre olan ilkel komiinal toplumda
insan topluluklarmin varhi§in1 devam ettirebilmesi yasadigir bolgenin ¢evresinde besin
bulabilmesine bagliydi. Bu besin tiirleri ilk insanin ortaya c¢ikisi birkag milyon yil
oncesine kadar uzanmaktadir. Oysa giiniimiizde yapilan arkeolojik kazilar ve bilimsel
arastirmalar ilk dinsel diisiincelerin son 40-50 bin yil 6ncesine dayandigini ortaya
koymaktadir. Bunun nedeni insanin doga olaylarinin dis 6zelliklerini az ¢ok kavrama ve

yorumlamaya baslamasiyla ilgilidir.



Insan toplumlarmin ilk besin kaynaklari daha ¢ok kolayca bulabilecekleri,
avlayabilecekleri bitki ve hayvanlardi. Bu nedenle de insanlar bu donem de kendilerine
yararli olan hayvan ya da bitkinin resmini veya semboliinii yaparak veya temsili
danslar aracilig1 ile o hayvanin veya bitkinin bollagmasini saglayabilecegine ya da
dogal afetlerin Oniine gecebilecegine inaniyordu. Boylece bu kosullar altinda bazi
hayvanlara, nesnelere dogaiistii giigler atfedilerek kutsallik yiiklenmesi sonucu tarihteki

ilk din olan "totemizm"animizm" ortaya ¢ikar.

Animizm’in 6zii doga olaylarina tapinmaydi. Bu dinde adin1 doga olaylarindan
alan ve insans1 ozellikler yiiklenen tanrilar bulunmaktaydi. Toplumun gelismesiyle
insanlar1 dogadaki kotii ruhlardan koruyacak biiyiiciiler ortaya ¢ikti. Biiyiiciilerin
ortaya ¢iktig1 donem topluluklarin ihtiyaglarimi karsilamaktan &te fazladan iriin elde
edebildikleri donem olmustur. Ciinkii toplumda tek isi bilyiiciilik olan bireylerin
topluluk {iyelerini besleyebilecek bir art1 iiriin bulmasi zorunluydu. Bu siire¢ topluluk
icinde smifsal ayrismalarin dnciileri olarak bireyler arasindaki farkliliklarin da ortaya
cikmaya basladig1 bir donemdir. Yiizlerce yil siiren ilkel toplumun son donemlerinde
(M.0.10-8 bin) tarrmin bulunmasi ve iiretimde hayvan giiciiniin kullanilmasiyla
gbcebe yasam yerini yerlesik, en azindan yari-yerlesik bir yasama birakmistir. ilkel
toplum veya kabile biyiiciilerinin, Samanlarin, Afrika ve Kuzey Amerika
toplumlarinin biiyiicii-koruyucu liderlerinin etkilerini arttirmakta vurmali miizik
aletlerinden yararlandiklar ritm ve dans figiirlerinin resimlendigi duvar resimleri ve

mezar buluntularindan anlasilmaktadir.

Tarimla birlikte ilkel topluluk ig¢inde birgok sey de degismeye baslamis, o ana
kadar toplumda var olan ve kadin egemenligine dayanan anaerkil aile giderek yerini
erkek egemenligine dayanan ataerkil aileye, toplumsal miilkiyet de yerini zaman i¢inde
0zel miilkiyete birakacaktir. Tarimla birlikte insanlar, daha iyi {iriin elde edebilmelerini
saglayacak, yagmur yagdirmak, sellerden korunmak vb. seyler ic¢in tanrilara
yakaracaklar, isteklerine ayinlerle ulagsmaya, tanrilarin gazaplarindan korunmak igin ise
kurbanlar vermeye baglayacaklardi. Tiim bunlarin temelinde yatan ise a¢ kalmamak

i¢in Girlin alabilmek, giderek daha fazla ve daha nitelikli {iriin alabilmek yatiyordu.’

”www.dinlertarihi.com,



1.3. Sosyolojik bir olgu olarak din

Dini hayat ve olaylarin tek tek kisileri ilgilendiren ferdi yoniiniin yani sira
toplumu ilgilendiren taraflar1 da bulunmaktadir. Dini diislinceler, inanclar, ibadetler,
davraniglar, guruplar ve cemaatlerin bireysel kisiliklerinin 6tesinde toplumu ilgilendiren

pek cok sosyal sartlardan ileri gelen bir takim etkilesimlerle karsi karsiya kalmstir.

Din, biitiintiyle degil bir bdoliimiiyle sosyolojik bir olgudur. Yukarida da
belirttigimiz gibi bireyi ilgilendiren daha derin, psikolojik yonleri oldugu gibi, metafizik

boyutlariyla teolojik yonleri ile sosyoloji’nin disinda kalan taraflar1 olan bir olgudur.

Klasik sosyologlar dini tamamen sosyolojik bir olguya indirgeyip, kuramlariyla
izah etmeye c¢alisirken modern sosyologlar bunun yerine dinin sadece sosyolojik
yonlerini dikkate alan, diger yonlerini ise kendi alanlarinin disinda birakmakla yetinen

bir egilimi benimsemislerdir.

Sosyolojik agidan dini ele alacak olursak toplumun ortaklasa dini hayatini, din ve
toplum miinasebetlerini ve bu miinasebetlerden dogan etki ve tepkilerin ayrica dini

guruplarin incelenmesi olarak tarif edilebilir.

Bugiin biitiin din sosyologlarinin {izerinde ittifak ettikleri bir din teorisi ve buna
bagli bir din tanim1 bulunmamaktadir. Bu da sosyolojinin olaylarda gercek olani aramasi
ve dinamik bir ilim dali olmasindan kaynaklaniyor. Boyle olmasi sonucunda bugiin
sosyologlarin ittifak ettikleri bir toplum teorisi de mevcut bulunmamaktadir. Cesitli
sosyoloji ekolleri bu nazariyenin arayisi igerisinde olan ilmi yOnelimleri
yansitmaktadirlar ki, bu durumun benzerini din konusunda ve din sosyolojisinde de

aynen buluyoruz.



“ Sosyologlar dini tarif ederken belli bir dini degil de, zaman ve mekan itibariyle
insanlar arasinda her yerde ve devirde goriilen ilahi olsun olmasin biitiin dinleri goz

Oniine almaktadirlar.”®

Sosyal hayatin en eski ve en tipik tezahiirlerinden biri olan dini olaylarina
insanlik tarihinin en eski devirlerinden gliniimiize kadar tiim toplumlarda rastlanmakta
olup, bu durum hemen her devirde ister istemez insanlar1 bu olaylar {izerinde diistinmek
ve arastirmalar yapmaya da sevk etmistir. Bu anlamda denilebilir ki din olaylari
iizerinde diisiinmek ve arastirmalar yapmanin tarihi en az tabiat olaylar1 iizerindekiler

kadar ve belki de daha eskidir.

Insanlarin tarim, hayvancilik ve avcilikta yasadigi gelismeler tung ve demirden
silah yaparak giderek birlikte yasama zorunlulugunu ortadan kaldirdi. Toplumsal emek
zorunlulugu; yerini bireysel emege, servet esitliligi de yerini servet esitsizligine
birakmaya dogru yonelecektir. Bunlarin sonucunda 6zel miilkiyet ortaya ¢ikacak, onun

sonucu olarak ta ortaklasa liretim ve ortaklasa yasam dagilmaya baslayacaktir.

Ilkel komiinal toplumdan sinifli ilk toplum bigimi olan “Kéleci Toplum'a”
geciste iki smif sekillenir. Bir yanda savaslar yoluyla ya da ilk baglarda 6zgiir yurttas
olan bireylerin yoksullasma ve bor¢lanmasi yoluyla olusan kéleler, diger yanda ise kdle
emegiyle varliklarini iyice arttiran kole sahipleri vardir. Yine toplumsal yapidaki bu
degisimle birlikte dinde de degisimler yasanacak; toplumsal gelismeye paralel olarak din
de bicim ve amag degistirecektir. Yani siifli topluma gegis ile birlikte din de sinifsal bir

icerige biirlinecektir.

Din; toplumlarin gelisimine bagli olarak mevcut toplumun i¢inde bulundugu
kosullara, ihtiyaclarina, geliskinlik diizeyine gore bicimler almistir. Buradan da
kolaylikla anlagilabilecegi gibi din toplumlarin kendi ihtiyaglar1 g¢ercevesinde kendi
iirettikleri inamislardir. ilerleyen siireglerde toplumlar iginde siniflarm ortaya ¢ikmasi ile
birlikte din; asil olarak egemen siniflarin hizmetinde ezilen simiflar1 baski ve somiirii

altinda tutabilmenin bir araci olarak kullanilacaktir.

Tarihte bilinen ilk sinifli toplum olan Kéleci toplumda da din 6zellikle bu

¥ Giinay, age, s, 194



amagla kullanilmistir. Uzun yillar boyunca atalar1 6zgiirce yasamis olan insan dogal
olarak koleligi isteyerek kabul etmeyecekti. Her iki siifin ¢ikarmin karsi karsiya geldigi
bu durumda devlet bir baski ve egemenlik aygiti olarak tarihteki yerini aldi. Devletin
islevi; bir kole ayaklanmasi giindeme geldiginde onun zorla bastirilmast ve somiiriiniin
baski ve zor yoluyla devamini saglamakti. Ama devlet ve kurumlarindan dogan bu
denetim ve zor mekanizmasiyla bir kdlenin tiim yasaminin denetim altina alinmasi
miimkiin degildi. Oyleyse egemenlere Oyle bir arag gerekliydi ki, egemenliklerini,
sOmiirtilerini mesrulastirsin; kolelerin ve diger ¢alisanlarin yasaminin her anini kontrol

edebilsin.

Egemenler bu araca din vasitasiyla sahip oluyorlardi. Ulu ve her seyi goren, bilen
bir biiyiik gii¢ vardi. Bu gii¢ yani Tanri, kendisine dolayisiyla da onun temsilcileri olan
efendilere itaat etmeyenleri cezalandirirdi. Ozgiir bir insanin kélelestirilmesi giindeme
gelmigse, bu tanrinin istegi, yani onun kaderiydi. Eger bu insan buna itiraz ederse
tanriya isyan etmis oluyordu. Efendilere boyun egmenin 6diilii ise cennet, yani dldiikten
sonra mutlu bir yagam olacakti.

“ Jlkel toplumda insanlarin bilmedigi ve dolayisiyla da agiklayamadig
olaylardan dogan din bdylece egemenlerin, kdle sahiplerinin elinde kurulu diizenin
stirdiiriilmesinde devletle birlikte en 6nemli araglardan biri haline geliyordu. Somiiriicii
smiflar kendi smif baskilarim1  sonsuzlasgtirmak icin yiginlarin edilgenligine,
eylemsizligine, onlarin tevekkiiliine, yumusak basliligina, mutsuzlugun kaderde yazili
oldugu inancia muhtagtirlar, ama ayn1 zamanda, yiginlarin mutluluk umutlarinin 6teki
diinyaya dogru cevrilmesi gerekir; gelece§e ait avutucu cennet umudu, somiiriilen

yiginlara yerytiziindeki fedakarlklarinin 6diilii olarak sunulmustur."’

1.3.1. Din ve Toplum

Insan sosyal bir varliktir. Bu bakimdan, insanlik tarihinin ne kadar eski
devirlerine inilirse inilsin, yeryiiziiniin her yerinde insanlarin daima bir takim

topluklular veya guruplar halinde yasadiklar1 bilinmektedir.

? Politzer, Georges, Felsefenin Temel Tlkeleri, s.193-194



Insanlar1 bir arada tutan ve “toplum” olmalarini saglayan etkenlerin basinda din
olgusu gelmektedir. Nitekim sosyolojinin kurucularindan kabul edilebilecek
Auguste Comte dinin toplumsal fonksiyonundan bahsederken “concensus” saglayici

ozelligine vurgu yapmaktadir."

Ayni tanriya inanmakla birlikte ondan gelen emir ve yasaklar biitliniine inanig ve
bu inanisin sekli insanlar arasinda bir toplulugun olusmasina ve ayni zaman da
kardeslik miiessesinin var olmasina sebep olan etkenlerden birini de teskil
etmektedir. Her din mensuplar1 arasinda o dinden olanlar1 kardes olarak niteleyen bir
anlayisa sahiptir. Nitekim bu anlayis bir¢ok dinlerde 6zel kardeslik miiessesesi
olarak nitelenebilecek “ihvan birlikleri” benzeri olusumlara neden olmustur. Bu
arada kardeslik miiessesi olusurken insanlar kendi aralarinda dogal olarak alt
guruplara ayrilmaya basliyorlar ve olusmasindaki en biiyiik etken olarak 6ne siiriilen
diisiin de insanlar arasindaki bir takim anlayis ve yasayis bigimlerindeki
farkliliklarin ortaya ¢ikmasindan kaynaklaniyor olmasi diisiincesi yatiyor.

“Din ve toplum iligkisi genel olarak karsilikl1 etkilesim esasina dayanir.”"!

“Teoride toplum hayatini diizenleyici normlar koyan din, uygulamada ise 6teden
beri var olan toplumun i¢ine niifuz etmek suretiyle onu bir dereceye kadar yeniden

diizenler'?

Din ve toplum iliskisine Islam dini a¢isindan bakildiginda dikkat geken iliski ve

davranis bi¢gimleri sunlardir;

Islam’m hemen hemen biitiin kaynaklarinda toplumsal yasam diizenleyici temel
ilke ahlaktir ve bu ahlak sik stk Kuran ahlaki olarak nitelendirilir. islam ahlakin
yagsamak isteyen insanin “fitrat” yaratilisa uygun bir yasam siireci, tiim yaratilmis
olanlara sevgi ve merhamet besleyecegi, nefsinin bencilligini dizginleyici, tevekkiil

ve insanlara kars1 saygili yasam siirecegi ileri stiriilmiistiir.

1 Giinay,a.g.e, 5.150 o
!! Freyer, Hans, Din Sosyolojisi, ¢ev: Turgut Kalpsiiz, A.U.LF.Y., Ank. 1964 S.64
12'Wach, Joachim, Din Sosyolojisine Giris, A.U.LF. yay. 1987 Ankara, s.7

10



Islam din toplum iliskisini diizenlerken bir yandan kendi mensuplarina ahlakilik
ogiitleri verirken 6te yandan bu dine mensup olmayanlarin duygulari ile ilgili yaptig
aciklamalarda “ kendilerini diisiinmelerinin, bencilligin ka¢inilmaz olduguna vurgu
yaparak din ile ahlakiligi ayrilmaz bir biitiin olarak sunmaya ve mensuplarina
uygulatma ¢alisir. Yine ayni paralelde dinin yasamadigi toplum da hemen herkesin
kaginilmaz olarak bencil olacag ¢ilinkii bencilligin insanin nefsine tanri tarafindan “
smanmak tlizere” verilmis oldugu; dini bir baghiligi olmayan insanin antolojik
yapisinda var olan bu duyguyu dini denetim olmaksizin kontrol edemeyecegi degisik

bicimlerde ifade edilmektedir.

Nitekim Kuran-1 Kerimde *“ Zaten nefisler kiskangliga hazirdir. Eger iyi geginir

2913

ve Allah’tan korkarsaniz siiphesiz Allah yaptiklarinizdan haberdardir.

Islam ahlakin1 yasamayan insanlarin yalmzca kendilerini diisiinmeleri
kacinilmazdir. Bu aslinda felsefi bir zorunluluktur, ¢iinkii yasadiklar1 sistem onlarda
bunu gerektirmektedir. Fedakarlik, merhamet duygusu, giizel ahlak gibi degerler
dinin getirdigi ve ancak dinle birlikte tam anlamiyla yasanabilecek deger ve
olgulardir. Ancak Allah’a ve ahrete iman eden, hesap verecegini bilen Allah’in razi

oldugu ve begendigi bu ahlaki taviz vermeden yasamaya dikkat ederler.

Dinin yasanmadigi bir toplumda bencillikte kaginilmaz bir unsur olarak ortaya
cikmaktadir. Boyle bir toplumda az yada ¢ok herkes mutlaka bencildir. Halbuki
bencillik insanin nefsine, ondan sakinmasi i¢in deneme maksadiyla verilmis bir

ozelliktir.

Dini yasayan insanlar tam anlamiyla Allah’a teslim olduklar1 ve her seyin
Allah’mn kontroliinde gerceklestigini bildikleri i¢in son derece dengeli bir ruh haline
sahiptirler. lyi ya da kétii higbir olay karsisinda kontrolii elden birakmaz, ani tepki
gostermez, hislerine kapilmaz ve tamamen akilci hareket ederler. Bu nedenle son

derce giivenilir insanlardir.

Islam dininin toplumsal iliski ve davramis etkileri genel basliklarla soyle

siralanmaktadir.

3 K.K., Nisa siiresi, 128
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1. Din insanlarin dengeli bir ruh haline sahip olmalarini sagladig,
Insanlar arasinda sevgi ve sayginin yasanmasi din ile miimkiin olacagi,

Din sayesinde insanlardaki vefasizlik-sadakatsizlik ortada kalkabilecegi,

el A

Din insanlardaki nefret duygusunu ve merhametsizligi ortadan kaldiracag,

Ister Islam dini olsun ister diger dinler olsun tiim dinler az yada gok sert ya
da yumusak belli bir takim emirler, yasaklar ve ogiitlerle toplumsal yasami
diizenler ¢linkii din deneyimi “baslangicta siibjektif, bireyin gegis olarak yasadigi
bir deneyimdir. Ancak din gibi biitlinii ile insana niifuz eden ya da insanin tiim
varligi ile istirak ettigi deneyimi birey ile sinirli kalmayip zamanla onu asan ve
objektiflesen bir duruma gelir ki, bu asamada dini deneyimin objektiflesmesi s6z

konusudur. Din ve toplum iliskilerinin esas kesisme noktas1 burasidir.”"*

Baslangicta siibjektif olarak bireyin i¢ diinyasinda baslayip, bireyi asan, digsallasan
bireyler arasi iliskiye biirlinen bu deneyim zamanla Oyle bir hal alir ki toplumun
ortaklasa iirettigi sanati, estetigi, tim toplumsal degerleri belirlemeye, bigimlendirmeye
baslar. Ozellikle biiyiik dinler s6z konusu oldugunda zamanla &yle bir hal alir ki toplum
tarafindan tiretilen kiiltiir, uygarlik ve degerlere yonelik ne varsa hepsinin az ya da ¢ok

dinden etkilendigi goriiliir.

II. BOLUM

4 Wach, Joachim, Din Sosyolojisine Giris, A.U.1.F. yay. 1987 Ankara
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MUZIK OLGUSU

2.1. Miizik olgusuna genel bir bakis

miizik belki de sanatlar igerisinde en ¢ok uluslu, en ¢ok toplumlu olanidir.
Medeniyetin besigi olarak bilinen ve bolgemiz Gilineydogu Anadolu’yu da igerisine alan
bolge olan Mezopotamya’da icerisinde olmak iizere tiim eski uygarliklar olan Cin, Hind,
[ran, Misir, Yunan ve Roma uygarliklar1 mezar anitlar, mabetler, yollar, kopriiler ve su
yollari, akuadaktlar gibi sanat yapilarmin yani sira edebiyat ve plastik sanatlarinin

orneklerini yazili olarak birakmislardir.

Bir zamanlar mabetlerde, toplu eglence yerleri ve evlerde yankilanan miizik o
yapilarla birlikte yok olmamistir. Bazen bir duvar resminde bazen bir ipek kumas
pargasi, bir tahta oyma 6rneginde veya bir ezginin kanatlarinda Cin’den, Orta Asya’ya
oradan Hindistan’a, sonra Karahanlilar, Selguklular veya Uygurlarin araci olmasi ile
Islam Diinyasi’na oradan da Anadolu Miizigine gecerek tekrar tekrar tarih sahnesinde

yer alir.

Miizikten ya da miizigin niteliginden sik sik ve degisik bicimlerde soz
edildiginde, miizik sézciliglinlin ¢esitli anlamlarda kullanilmakta oldugu ortiilii olarak
ifade ediliyor demektir. Bu bakimdan, miizigin tanimlanmasina gelmeden once, giinliik
dildeki cesitli anlamlarin1 belirtmek tizere ve bunlar iizerinde kisaca durmakta yarar
vardir. Miizik sozciigiiniin Tiirk¢e de birbirinden farkli en azindan su on ii¢ anlami ifade

edecek sekilde kullanildig1 goriilmektedir bunlar:

1-Belli sesler biitiini,

2-Belli basli sesler biitiiniiniin kagit tizerindeki goriiniimii,

3-Kagit lizerine yazilmis ya da tasarlanmis sesler biitiiniiniin seslendirilis,
4-Belli sesler biitiinii niteliginde iirlinler veren bilgi ve becerilerin toplamu,
5-Boylesine iirlinler veren bilgi ve beceriler toplaminin olusumunu-evrimini,
birey ve toplumla ilintisini ve obiir bilgi-beceri alanlariyla iligkilerini inceleyen

bilim dali,
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6-Boylesine triinleri olusturma, seslendirme, inceleme, degerlendirmeye iliskin
davraniglar1 kazandirmaya doniik toplumsal hizmet birimi,

7-Boylesine hizmetlerin gergeklestirdigi kurulus,

8-Boylesine iirlinleri yaratmaya - seslendirmeye, degerlendirmeye-yaymaya,
doniik 6geler, iliskiler, etkinlikler, kurum ve kuruluslar biitiinii,

9-Belli bir kisiye, topluma, bolgeye (iilkeye), caga (doneme) ya da yaklasima
0zgii {irlin ya da trtinler biitiinii bunlarla ilgili yaratma ve seslendirme
ozellikleri,

10-Kulaga hos gelen sesler dizisi veya herhangi bir gorlingiiniin isitme yoluyla
algilanabilen uyumlu giizelligi,

11-Belli bir egitim alani,

12-Belli bir egitim araci,

13-Belli bir egitim yolu — yontemi, °

Miizik sanati; insanlarin kendi duygu ve diisiincelerini belirli ritimler ve kaliplar
dogrultusunda aktarabilmesi ve paylagabilmesi olarak bilinir. Miizikle ilgili sdylenmis
sOzler ve yapilan tanimlara asagidaki 6rnekleri verebiliriz.

“ Miizik insanlarin evrensel dilidir.”( Longfellow)

“ Miizik insanin kendini eserlerle anlatmasina olanak veren sanattir.”'®

“ Miizik, erkeklerin yiireklerinden alev, kadinlarin gozlerinden yas ¢ikartir.”

( Beethoven)

Miizik ¢ok c¢esitli, cok zengin ve o Olglide degisik ve karmasik cagrisim
uyandiran bir kavramdir. “Miizik sozciigii evde, sokakta, okulda, isyerinde radyoda,
televizyonda, oynama, eglenme, dinlenme, yerlerinde, toplantilarda, torenlerde,
sinemalarda, konser salonlarinda, gazete, dergi kisacasi giinliik yagsamimizda hemen
hemen her zaman her yerde sik sik duydugumuz, karislastigimiz ya da kullandigimiz
sozciiklerden biridir.”"”

“ hep ayn1 telden calan calgiciya giiliiniir.” ( Horatius )

“Guinlik konusmalarimizda sik sik kullandigimiz “miizik” kelimesi aslinda
sevgili ya da (mahbub) diye dile getirdigimiz o biiyiikk gercekligin, insan ruhundaki
giiclii bir yansimasindan bagka bir sey degildir.”'®

15 Ugan, ali, Insan ve Miizik Ansiklopedisi, s.796

'® Gorsel Genel Kiitiir Ansiklopedisi s. 796

" Ugan, age, s. 11-12

'8 Khan, Inayat Sufi, Miizik insan ve evren arasidaki koprii, Eyliil 1994, Istanbul s.11
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“Miizik, Konfiigyanizm’de hayati anlamada ve bir toplumu analiz etmede

onemli bir ara¢ olmustur.”"’

Mefatihu’l ulim’da da dort riyazi ilimden biri olarak gosterilen miizik soyle

tarif edilmektedir;

“ Miizige gelince bu nagmeler meydana getirme ilmi manasina gelir. Bu yunanca
bir kelimedir. Miizigi icra eden mutrub, nagmeler meydana getiren kimseye de musikur

yahut musikar denilmektedir. >

“ Miizikteki gelismeler ilerledikce, sesin fiziksel 6zelliklerinin derinligine inildi.
Sesin her bir 6zelligine, bir anlam verildi. Bu anlamlar bir sembole doniistii. Soyut
sembol, somut semboliin simgesi oldu. Miizik yazilart (notalama) bu simgelerin

adidir.”*!

“Gergekten de ahenk bir ses birligidir, ses birligi ise uyusmadir. Ama iki sey
birbirine kars1 catisma halinde oldugu miiddetce, bundan bir uyusma dogmaz. Ritm de

boyledir. Miizik; ahenk ve ritim alaninda sevgi olaylarinin bilgisidir.”**

Miizigin en az 3500 yi1l 6ncesinden gilinlimiize degin bir¢ok tanimi aktarilmaistir.
Ancak, her tanimda, o tanimin yapildig1 ¢agin ya da yapan kisinin niteligine, diisiince
yapisina, bilim - sanat ve miizik anlayisina 6rnek olarak, miizik kavraminin su veya bu
0gesine ya da yoniine agirlik verilmistir. Bu nedenle ortaya konulan tanimlarin hemen

hemen hig¢birinde miizik, biitlin, tam ve doyurucu olarak tanimlanamamustir.

Daha ¢ok metafiziksel ve tinsel /inangsal/ dinsel agidan bakanlara gore 6rnekler

verecek olursak;

- Miizik, goriinmezligin esinidir.( Herder )

- Miizik, sonsuzlugun anlatimidir. (Schelling)

1% Cetinkaya, Yal¢in, Miizik yazilari, Istanbul 1999 bk: 87

20 K atibi, el-harezmi, Mefatihul- uliim, Kahire 1923 s. 236

21 Kaygisiz, Mehmet, Miizik tarihi baslangicindan giiniimiize miizigin evrimi s. 50
2 Eflatun, Sélen, s. 38 — 39
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- Miizik, evrensel dengenin bir yansimasidir. (Khan)
- Miizik tanrisal bir sanattir. (Beethoven)

- Miizik, gbk ve toprak arasinda bir uyumdur.( Konfiigyiis)

Miizik, insanligin ahlakini arindiran kutsal bir bilimdir.(Dede Efendi) gibi tanimlara
rastlariz. Ayrica daha c¢ok igerik yoniinden yaklasanlara gore siniflanmig tanimlar vermek

istedigimizde de sdyle bir siralama yapabiliriz:

- Miizik, bir dizi hos duygulari seslerle anlatma sanatidir.(Khan)

- Miizik, sesler araciligi ile duygularin anlatimidir. (Koch)

- Miizik manevi bakimdan sesler araciligi ile duygu ve ihtiraslarin temelidir. (Kostner)

-Miizik, insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde onardiktan sonra
bagkalarin da duyabilmesi igin sesler araciligi ile onlara aktarmasidir (Tolstoy).

-Miizik sozciikler ile anlatilmast olanaksiz duygu ve coskulari sezdirecek, duyuracak
bicimde diizenlenmis sesler araciligiyla bagka guruplara yansitma sanatidir ( Saygun).

-Bir milletin yeni degisikliginde Ol¢li, musikide degisikligi  alabilmesi,

kavrayabilmesidir. ( Atatiirk )

“Sokrates, Platon’un Devlet’inde; “Miizik egitimlerin en {stiiniidiir” der.
Platon’un aktarmasiyla ritim ve makam, ruhun i¢ine isler, onu en gii¢lii bicimde kavrar,
insan iyi egitim gormiisse, o ritim ve makamdaki giizellik, ruhu da giizellestirir. Ama iyi
egitim gormemisse, tersi olur. Ote yandan, doganin ya da insanmn elinden ¢ikma
eserlerdeki aksaklik ve cirkinlikleri, geregi gibi miizik egitimi gérmiis bir insan hemen
sezer, hakli olarak tiksinir onlardan. Bu insan giizel seyleri 6ver ve sever, ruhunu onlarla
besler, boylece kendisi de iyi ve giizel olur. Cirkin seyleri ise hakli olarak yerer, daha
cocukken, aklini kullanma ¢agi baslamadan onlardan tiksinir. Sonra akil ¢ikip gelince
de, bu egitimi gormiis bir insan, akilla olan akrabaligini kavrayarak, akli sevgiyle

karsilar.”?

2.2. Miizigin tarihsel kokeni

2 Eflatun, a.g.e, 123
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Miizik insanin i¢inde yasadigi toplumsal iligkilerin zenginligine bagli olarak
gelisir ve yayilr. Insanlar toplumsal yasamlarinda birbirleriyle ve dogayla iliskiye
girerler. Bu iliski c¢esitlenip olaylari, olgular da birden fazla boyutuyla algilanmaya
baglanir. Sesin kendine 6zgii 6zellikleri bu iliski boyutunda kesfedilmistir ve bu
dogrultuda gelistirilerek zenginlestirilmistir. Boylece sesin fiziksel yapisinin zenginligi,
toplumsal iliskinin zenginligi ile paralel olarak geligsmistir. Sesin renk, tini, giirliik ve
yiiksekligi gibi 6zellikleri, kullandig1 formlarin dogrultusunda ilerleyerek melodi, ritim,
armoni ile bunlarin bilesimleri ile ortaya ¢ikan formlar ¢ok boyutlanarak, karmasik hale
gelmistir. Seslerin tiirlii bilesimlerinin ig¢indeki celiskiler ve bu ¢eliskilerin yarattigi
derinlikler, miizigi zenginlestirdi ve farkli bir boyuta tasidi, boylece tek sesten ¢ok sese,

makamdan tonal sisteme bu iliski icinde gecis yapilmis oldu.

Miizikteki gelismeler ilerledikce ve biiyiidiikce, sesin fiziksel o6zelliklerinin
derinligine inildi ve sesin her bir 6zelligine, bir anlam verildi. Bu anlamlar bir sembole
doniistiiriildii ve soyut sembol, somut semboliin simgesi oldu. Miizik yazilar1 (notalama)

da bu simgelerin karsilig1 olarak ortaya ¢ikt1.

Sanatin tarihi, insanin tarihiyle yasittir. Miizik ise sanat dallarinin bekli en eskisi
olmakla birlikte insanlarm yasantisma farkli bir boyut kazandirmustir. ilkcag
diisliniirleri, miizigin temelini i¢inde yasadigimiz evrenin ve toplumsal diizenin dogal
ritmik diizenine ve uyumuna baglamiglardir. Ayi, giinesi, gezegenleri, gece ve giindiizii
ve mevsimleri, belli bir ritim iginde devinen, belli bir uyum sergileyen nesneler ve
olaylar olarak gormiislerdir. Ayrica farkli bir yaklasim daha One siirerek insan
bedeninin yapisini, isleyisini, miizikteki gibi ritim ve uyum Ogeleri bagdastirarak bir
benzetme yapmislardir. Giinlimiizde karmasik bir sanat dali olarak bilinen, uzun
yillarin egitimini ve emegini gerektiren miizik sanati, diger sanat dallar1 arasinda en
ilkel ve en temel giidiilerden kaynaklanmis bir bilim dali olarak bugiine kadar

gelmistir.

[k insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarin, denizin, kusun sesine
benzetmesi, miizikte ezginin dogmas1 yolundaki ilk adimlar olmakla birlikte Once
dogay1 yansitmak i¢in sesini yiikselten insanoglu, sonra yalnizligin1 unutmak, doga da
var olan giiclere tapinmak i¢in mirildanmaya baslamig daha sonra korkusunu yenmek
icin ¢igliklar atmig, insanlarin ruhsal degisimlerine gore kimi neseli kimi hiiziinlii

ezgiler yaratmistir. “ Insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine vurup
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ses yaratabilmeyi ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi basardiginda

miizik de tarihini yazmaya baglamigtir.”**

Insanm giinliik yasaminda sergiledigi tavirlar drnek olarak: yiiriiyiisii, oturusu,
kalkis1 is hareketi miizikte ritmin sekillenmesi ve miizigin gelisimini bigimlendirmede
yardimci olmustur. Bununla birlikte igerigi de, kullanimindan dolay1 gelisti, bicimlendi
ve zenginlesti ve zamanla toplumsal yasamda doga iizerinde egemenlik giderek artti.
“Atesin bulunmasi, ¢anak ¢dmlegin, tekerlegin icadi, yasami boyutlandirildi. Bu da belli
alanlarda is boliimii’nli zorunlu kildi. Ustalagsma basladi. Miizik yapma, bu sekliyle, bir
zanaata donlistii. Zanaatkarlar ge¢imini miizik yaparak saglamaya bagsladi. Miizik
yapanlar ayrilinca dinleyenler de ayrildi. Zanaatkdr miizisyenler soylularin hizmetine
girdi. Onlarin egitim-aritimiyla ugrasti. Ama yeni eserler yaratmak yerine, eski bilinen
sarkilar1 kendi ustalikli Gisluplariyla anlatmaya basladilar. Sanat miiziginin ilk filizleri

9925

boylelikle atilmis oldu.

Miizigin kokeni, dogusu ve olusumu Gteden beri, insanin ya da insanhigin ilgi
duydugu, merak ettigi baslica konulardan biri olmustur bu da miizigin kdkenini,
dogusunu ve olusumunu agiklamaya iliskin olarak degisik zamanlarda, degisik yerlerde,
degisik kaynaklarca ve degisik kisilerce belirli goriigler, belirli diisiinceler ©6ne

stiriilmesine yol agmustir.

Miizigin kokeni, dogusu ve olusumunu agiklamaya iliskin olarak simdiye degin
One siiriilmiis baglica goriis ve diisiincelerin tlimiine eksiksiz erismek oldukca zordur.
Ancak bununla birlikte, ¢ok biiyiik bir boliimiine de Revezs 1946, Sachs 1965, Calisir
1971, Ornek 1971, Sena 1972, Fischer 1974, Oransoy 1976, Thomson 1976 vb.nin

kaynaklarini inceleyerek ulagsmak olanaklidir.

Miizigin ya da miizik sanatinin kokeni sanatinin kokeni, dogusunu ve olusumunu
aciklamaya iligkin olarak one siiriiliip ¢esitli kaynaklarda yer alan baslica goriis ve
diisiinceler belli bagli yonleriyle su ii¢ ana kiimede derlenip toparlanarak 6zetlenebilir.

Miizigin kaynag1 ve gelismesi ile ilgili iilkemizde ciddi arastirmalar yapan Ali

Ucan dinsel kaynaklar ve mitsel bilgilerden hareketle;

* Ilyasoglu, Evin, Zaman Iginde Miizik Baslangicindan Giiniimiize Orneklerle Bat1 Miiziginin Evrimi,
Istanbul 2003, s.1-2,
» Kaygisiz, a.g.e, 8.67
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Miizigin ilk insan Ademle birlikte var oldugunu

- Miizigin Adem’in torunlarindan biri tarafindan bulundugunu

- Miizigin tanrilar tarafindan bulundugunu

- Miizigin hiikiimdarlar tarafindan bulundugunu

- Miizigin kahramanlar tarafindan bulundugunu

Ote yandan Ugan birtakim goriislerden hareketle baska kaynaklar olabilecegini ileri

stirerken her ne kadar, kimlerin gozlemleri oldugunu belirtmese de, aktardigi bilgilerden
ciddi miizik otoritelerinin goriisleri oldugunu anliyoruz. Bu goriisler;

- Miizigin konugmanin yogunlastiriimasindan dogdugu

- Miizigin genel yasam duygusunun sesle anlatilmasindan dogmus oldugunu

- Miizigin sesle yansimasindandan dogmus oldugu

- Miizigindoganin seslerle benzetilmesinden dogmus oldugunu ileri stirmiislerdir.

- Miizik, birlikte ¢alisirken uyulan ortak ritmin seslerle belirtilmesinden dogmustur.

- Miizik seslenmelerden dogmustur.

- Miizik diirtiisel bagirmalardan / haykirmalardan dogmustur.

- Miizik sesli iletisimden dogmustur.

- Miizik ( insanin ) kendi sesine diizenli bir bi¢im vermesinden dogmustur.
Ali Ugan’in miizigin gelismesiyle ilgili son olarak ileri siirdiigii, insanlik tarihindeki
birtakim uygulamalardan kaynaklanan goriisler ise;

- Miizik biiyiilemenin bir 6Zesi olarak dogmustur.

- Miizik ilkel tapinmanin bir 6gesi olarak dogmustur.

- Miizik ululamanin, yiiceltmenin, kutsamanin bir 6gesi olarak dogmustur.

- Miizik egemen olmanin bir 6gesi olarak dogmustur.

- Miizik sagaltmanin bir 6gesi olarak dogmustur.

- Miizik avlamanin / savagmanin bir 6gesi olarak dogmustur.

- Miizik oynamanin / dansetmenin bir 6gesi olarak dogmustur.

Ali Uga’nin miizigin kaynagi ve gelismesi ile ilgili 6ne siirmiis oldugu dinsel
kaynaklar ve mitsel bilgilerden kaynaklanan goriisleri bagliklar1 altinda agiklamamiz

gerekirse;
- Miizik Ademin torunlarindan biri tarafindan bulunmustur: Tevrat’ta 6ne siiriilen bu

goriise gore miizik Ademin biiyilk oglu Habil’in soyundan gelme Lemeh’in oglu

Vubal tarafindan bulunmustur. Didiikciiler, kemancilar Ademin torunlarindan
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gelmektedir. Bununla birlikte yine Tevrat’ta miizigin bulucusu olarak Methusuel,

Tubalkain ve Musa’nin da adlar1 gegmektedir.

- Miizik Tanrilar Tarafindan Bulunmustur : Bir¢ok eski kiiltiir ¢evresinde rastlanan bu
goriise gore miizigin buluculart tanrilardir. S6z gelisi eski Grek mitoslarina gore
miizigi bulanlar, iinlii ozan ve miizik¢i Orfe ile Lino’nun babasi Apollon yada
kovaladig1 su perisi Syrin’in kendisinden kurtulmak i¢in kacarken irmaga disiip saz
kamigina doniismesi iizerine, bu kamistan ilk miizik diidiigiinii yapan Pan’dir. Eski
Ibranilere gére ilk miizisyen, kardesleri tarafindan atildigi kuyuda yetisen ve esen
yelin etkisiyle ses cikarmaya baslayan kamislardan yaptigi calgidan cikardigi
ezgilerle yasl yliregini serinletmeye calisan Yakup Peygamberin oglu Yusuf’tur.
Miizik sanati eski Hintlilere gore Prajapati, Indra ya da Visnu tarafindan; eski
Misirlara gore Osiris tarafindan; eski Cermenlere gore ise Wotan tarfindan

bulunmustur.

- Miizik Hiikiimdarlar tarafindan bulunmustur : Bu goriise goére miizik sanatini
kuranlar, belirli calgilar1 bulanlar veli hiikiimdarlardir. S6zgelimi eski Cinliler de
imparator Fusi ile Huang - di miizik sanatimin kuruculari olarak bilinirdi. Islam
diinyasinda ise belirli ¢algilarin Iran hiikiimdarlar1 Efrasiyab, Sel¢uklu sultan1 Alparslan

ya da Germiyan Beyi Yakub tarafindan bulunduguna inanilir.

- Miizik Kahramanlar tarafindan bulunmustur : Bu goriise gore miizik, toplum veya
topluluk i¢inde Onemli yeri olan ve belli dogal ve toplumsal durum ve olaylarda
olaganiistii yararliklar gosteren, glcli ve yiirekli, gozii pek, gercegi, duygu ve
diisiincelerini acgik¢a soylemekten ¢ekinmeyen kahramanlar tarafindan bulunmustur.
Miizik bu olaganiistii nitelikli, iyiliksever, kahraman ve yigitlerin bir bulusu, bir

armaganidir.*®

2.3. Miizigin Toplumsal Yasamdaki Yeri

% Ugan, age, 5.42
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Miizigin toplumsal islevleri denilince, toplumsal yasamda miizigin gordigi,
yaptig1 is, istiine diisen gorev, oynadigi rol, gosterdigi 6nemli etki, bulundugu anlamli

yardim ve katki ile sagladigi anlamli destek ve yarar anlagilir.

Miizigin toplumsal islevleri esas olarak miizigin toplum tarafindan toplumsal
yasamda, toplumsal amag¢ ve gereksinimlere gore, toplumsal amag¢ ve gereksinimler
dogrultusunda yapim, gergeklestirimi ve kullanimi temeline dayanir. Bu baglamda
miizigin toplumsal islevleri bireyler, topluluklar, birey ile topluluk ve toplum, toplumsal
kesimler ve toplumlar arasinda iletisime-etkilesme, anlasma, dayanisma, paylasma,
ortaklagsma, kaynasma, birliktelesme, birlesme ve biitiinlesme saglanmasinda miizigin
gordiigl is; Ustiine diisen gorev, oynadigi rol, gosterdigi onemli etki, bulundugu anlaml
yardim ve katki ile sagladigi anlamli destek igeren tiim toplumsal iligki, yap1, diizenleme

ve etkinliklerini kapsar.

Buraya kadar yapilmis olan tanimlama, belirleme ve agiklamalar 1s181inda
miizigin insanin toplumsal yasamindaki islevleri, 1is goriileri genel ¢izgileriyle su

sekilde 6zetlenerek agiklanabilir.

a- Bireyler arasinda bag kurma, duygu-diisiince-tasarim-izlenim aligverisi saglama ve
giderek ortak duygu-diislince-tasarim-izlenim olusturma

b- Bireyin toplumsallasmasini kolaylastirip hizlandirma: miizikli etkinlikler yoluyla
gurup caligmalarina katilma, grubun iiyesi olma, grubun i¢inde dikkati ¢ekme,
gruba kendini kabul ettirme, grubun i¢inde toplumsal giiven kazanma vb. 6zellikler
olusturup insanlar1 gelistirme.

c- Bireyler arasinda, birlikte miizik yapma yoluyla, etkilesme, isbdliimii
yardimlasma-dayanisma-uyusma ve paylagsmayi gelistirip giiclendirme.

d- Birlikte calisma sirasinda bireylerin sorumluluk alma, aldig1 sorumlulugunu yerine
getirme, yeni sorumluluklara hazir olma ozelliklerini gelistirmelerine katkida
bulunma.

e- Bireylerin birbirlerine kars1 agik, esnek, anlayigh, hosgorili, saygili, sevgi dolu ve
insancil olmalarini saglama.

f- Toplumsal iletisime, etkilesme, anlagsma, birlesme, dayanisma, kaynasma ve

biitiinlesmeyi kolaylastirma-hizlandirma-giiglendirme-pekistirme
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g- Ulusal duygu-diisiince-tasarim ve izlenimler olusturma; olusan ulusal duygu
diislince-tasarim-izlenimleri gelistirme

h- Doga, yurt, insan, toplum ve ulus sevgisini; toplumu olusturan birey, kiime, kesim,
kurum ve kuruluslar arasinda yayginlastirma.

i- Uluslar arasi iligkilerin kurulmasini, korunmasini, gelistirilmesini: boylece duygu-
diisiince-tasarim-izlenim aligverisi, dostluk, igbirligi, kardeslik ve baris ortaminin
olusup gelismesine olanak saglama.

j- Ulusal birligi simgeleme. ( ulusal marsimiz Istiklal Mars1 ulusal birligimizi
simgeleyen bir miiziktir. )

k- Toplumsal iletisimi-etkilesimi kolaylastirma-hizlandirma ve yogunlastirma.
Torenlerde veya sdlenler sirasinda radyoda, televizyonda giiniin belli saatlerinde

belirli miiziklerin yer almasi, temelde boyle bir is goriiden kaynaklanir.

Sonu¢ olarak her insan, bazi biyopisisik Ozelliklerle donatilmis bir varlik yani
organizma olarak dogal, toplumsal ve kiiltiirel 6geler ve kosullar ile bunlar arasindaki
iliskilerden olusan bir ortamda yasar. insan ¢evresinde bu siraladigimiz dgelerle siirekli
bir etkilesim icinde toplumsallasip kiiltiirleserek olusup gelisir ve bdylece de insan,

biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olup ortaya ¢ikar.

Insanin dogdugu gevrede ve yasadigi ortamda yer alan 6geler arasinda ses ¢ok
onemli bir yer tutar. Insan bir bakima sanki “seslerden &riilii bir ag” ile cevrili gibidir.
Insan yapisindaki ve ¢evresindeki sesleri algilar, ¢oziimler yorumlar ve giderek basta dil,
konusma ve miizik olmak tiizere degisik anlatim bicimlerine doniistiiriir. Bu siire¢ ise

insan yasaminin ayrilmaz bir parcasini olusturur.

Miizik denilince, ¢ogu kez ilk akla gelen, onun sanatsal yoniidiir. Miizigin bir
sanat olarak ele alindigi tanimlar arasinda ortak temel noktalar vardir. Bu ortak temel
noktalar1 kapsayan yaklasimla tanimlandiginda sanat olarak miizik, kisaca duygu,
diisiince, tasarim ve izlenimleri diizenli sesleri estetik bir yapida anlatan bir biitiindiir
denilebilir. Miizigin her iglevinin egitimsel bir yonii vardir. Ciinkii miizik 6zlinde egitici
bir nitelik tasir. Egitsel amaclara hizmet eder, egitsel gereksinimleri gidermede,

karsilamada ise yarar.
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Miizigin, giiniimiize degin bir¢ok tanim1 yapilmigtir. Zaman icerisinde yapilan
hemen tiim ilgilerin eksiksiz birlesebilecegi bir tanima ulasmaya calisirken giiniin

sartlarina ve begenilerine gore siirekli degisme ve yenilenme gostermektedir.

Cevrede yer alan cesitli miizikler arasindaki karsilikli, ¢ok yonlii ve karigik
etkilesim birey, kiime, topluluk, toplum, toplumlar biitiinii diizeylerinde gézlenebilir. Bu
diizeylere bagli olarak miiziksel cevre genisledikce, etkilesim, nitelik ve nicelik

bakimindan degisiklikler gosterir

Ote yandan, yine bireyin i¢inde yasadig1 ¢evrede yasayan miiziklere 6rnek olmak
iizere, cesitli miizik kurum, kurulus ve Orgiitleri bulunur. Bunlarda hem birbirleriyle
hem de ¢evredeki Obiir ilgili kurum ve kuruluslar ile etkilesim halindedir. Her miizik
kurum ve kurulusunun, her miizik 6rgiitiiniin kendine 6zgili miiziksel etkinlikleri vardir.
Bu etkinliklerde ¢esitli seslendirme takimlar1 goérevler alir. Bazi etkinlikler bireysel
seslendiricileri, digerleri ise etkin toplu seslendiricileri gerektirir. Baz: tiir etkinlikler ise
hem bireysel hem toplu seslendirmeyi zorunlu kilabilir. Seslendiricilerin belirli bir

bolimii iist diizeyde yorumculardir.

Ayrica, ¢evrede kaynagi, tiirli, islevi degisik cesitli calgi ve miizik dinleme
araglart vardir. Bunlar1 calan ya da kullanan amatoér 6gretmen ya da profesyonel

miizik¢iler vardir. Bunlara ¢algicilar ya da calici-galgict sanatgilar denir.

Miiziksel ¢evrede yer alan tiim miizikler insan iirliniidiir. Bazi miiziklerin
bagdarlar bilinirken digerleri bilinmez. Bagdarlar1 bilinmeyen miizikler daha ¢ok eski
miiziklerdir. Bagdarlar eskiden oldugu gibi, giinlimiizde de miiziksel ¢cevrenin en 6nemli

ogesidir.

Miiziksel c¢evrenin en biiyiik, en genis kesimini kuskusuz, dinleyiciler ve
izleyiciler olusturur. Ayrimsiz herkes temelde en azindan birer dinleyicidir. Demektir ki
birey en azindan dinleyici olarak miiziksel ¢evrenin dogal iiyesidir. Modern miizik
yasami miiziksel ¢evreye miizik elestirmenleri denilen bir 6ge daha katmistir. Giinliik
yasamda yer alan miiziklerin ¢ok tiirliiliigii, bireyin i¢inde yasadigi miiziksel cevreye

uyumunu bazi bakimlardan kolaylastirici, bazi bakimlardan ise zorlastirici olur.
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Insan yavrusunun daha ana karninda iken annenin kalp atiglarindan etkilendigi,
dogumdan sonra bu bildik sesi yeniden bulmanin bebek {izerinde rahatlatici etki yaptigi
ve bu ylizden annelerin bebeklerini rahatlatip uyutmak icin, genellikle kalpleri iizerine
yasladiklar1 6ne siiriilmektedir. Nitekim yapilan bazi deneylerde ses bandina alinmis
kalp atis seslerini dinleyen bebek gurubunun, sessiz odada yatanlara ve banttan ninni

dinletilenlere gore ¢ok daha erken uykuya daldig1 gézlenmistir.

Insan yavrusunun dogum oncesi olusma siirecinde dolayli olarak baslayan insan-
miizik iligkisi dogumla birlikte veya dogumdan hemen sonra ana kucaginda dogrudan ya
da dolaysiz iliski bicimine doniisiir ve gittikce cesitlenip zenginleserek, koklesip

derinleserek ve giliclenip geliserek insanin yasami boyunca stirer gider.

Bu durum, insan yavrusunun belki de daha dogmadan once miizige; daha
dogrusu bazi miiziksel Ogelere karsi duyarlilik kazanmaya basladiginin sinirli bir
gostergesi ya da kanit1 olarak kabul edilebilir. Miizik, ana kucaginda ya da besikte, evde,
sokakta, okulda; aligveris-is calisma yerlerinde oynama-eglenme-dinlenme yerlerinde;
radyo ve televizyonda, sinemalarda, konser salonlarinda; toren ve toplantilarda; kisacasi
yasaminin her evresinde ve hemen hemen her alaninda insani saran, insanin nerdeyse

onsuz yapip edemedigi bir olgudur.

Miiziksel cevre insan tarafindan olusturulur, bicimlendirilir. Oyleyse, saglikli bir
miiziksel ¢evrenin olusturulmasi, temelde, saglikli insanin niteligiyle ilgilidir. Miiziksel
cevresini olusturan insan, bu g¢evreyi degistirip gelistirerek yeni bir agamaya ulagmaya
calisir. Her degisme ve gelisme siireciyle birlikte ¢evreye bazi yeni 6geler katilir, bazi

ogeler iglevlerini yitirip yok olur ya da iglev degisikligine ugrar.

“ Miiziksel ¢evre, onu olusturup icinde yasayan insanla birlikte siirekli bir

olusum, degisim ve gelisim halindedir.”*’

Birey olarak insan, dogumdan 6nce ses ve miizikle o6riilii bir ortam da yasayan
annenin karninda olusurken, anne aracilii ile miizikten etkilenir. Dogumdan sonraki

bebeklik doneminde ninni vb. miiziklerle uyur, erken g¢ocukluk yillarinda saymaca,

27 Khan. a.ge.s.l5
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tekerlemece benzeri miizikli oyunlar1 oynar, gen¢ ¢cocukluk ve genglik yillarinda gesitli
miziklerle daha yogun ve zengin iligkiler i¢ine girer, yetiskinlik yillarinda ise c¢ok
cesitli, ¢cok yonlii ve kapsamli bir miizik ortami i¢inde yasar. Yashilik yillarinda da

miizikle olan yogun ve kapsamli ve derin iliskilerini siirdiirir.

Demek ki dogum oncesindeki olusma siirecinde baslayan insan-miizik iliskisi,
dogumdan sonraki biiylime gelisme, ergenlesme, olgunlagsma ve kendini gerceklestirme
stireclerinde gittikge ¢esitlenir, zenginlesir ve derinlesir. Bu ¢esitlenme, zenginlesme ve
derinlesme kuskusuz bireyin i¢inde yasadigi dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evredeki
miiziksel kosul ve olanaklarla etkilesimini saglamaya yonelik tedbirlerle; bireyin alinan
onlem ve tedbirler ile saglanan ortam icinde yasadigi ¢evrenin degiskenligi, geliskinligi

biiyiikliigii veya genisligiyle sinirhidir.

Dogdugu c¢evrede miizikle etkilesim i¢inde olan birey, miizikle ilgili olarak
birtakim davraniglar kazanir. Dinlenme, benzetme, oynama, mirildanma, sdyleme,
tingirdatma c¢alma, yaratma, elestirme, begenme, begenmeme bu acgik davranislardan
baslicalar1 olarak sayilabilir. Bu davraniglar kazanildik¢a birey, miizikle ve miizik
cevresiyle daha bilingli, daha bilgili ve daha etkili bir etkilesim igine girer. Bu
davranislarla baglantili olarak ayrica miizikte uyum, miizikle oynama, miizikle yiirtime,
miizikle dinlenme, miizikle eglenme, miizikle 6grenme, miizikle calisma, miizikle
anlagma, miizikle kendini tanima, miizikle kendini gerceklestirme ile miizikle kendini

asma daha kapsamli1 ve ¢ok yonlii davranis Oriintiilerini gelistirir.

Miizigin insan yagamindaki yerinin onemi, asil onun insan yasaminin degisik

boyutlarindaki ¢ok yonlii islevlerinden kaynaklanir.

Miizigin insan yasamindaki iglevleri ya da ig goriileri denilince, insan1 bireysel,
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel yasaminda miizigin gordiigii, yaptig isi
iistiine diisen gorev, oynadigi rol, gosterdigi onemli etkili olundugu anlamli yardim ve

katki ile sagladigi anlaml destek ve yarar gelir.
Insan yasaminda, miizigin belirli islevleri yani is goriileri vardir. Bu is goriiler

cesitli, cok yonlii ve karmasiktir. Miizigin insan yasamindaki gorevlerinin cesitli, ¢ok

yonlii ve karmagik olmasi, temelde insanin, insanin yasadigi ¢evrenin, insanin ve bu
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cevrenin bir parcast olan miizigin ve insan g¢evre etkilesiminin yapilarindaki ¢ok

yonliiliik ve karmasikliktan kaynaklanir.

Miizigin insan yagamindaki is goriileri, insanin i¢inde yasadig1 ses ¢evrenin bir
parcasini olusturdugu bilinmektedir. Insanin miiziksel ¢evresine yonelmesi, ona duyarli
duruma gelmesi ve acilmasi, onunla etkilesim igine girmesi, bu yolla ¢evresindeki
ogelerle iletisim kurmasi ve etkilesiminde bulunmasi, miizik yoluyla kendine diizenli-
dengeli-saglikli-mutlu bir yasam kurmasi ve gerceklestirmesi durumlarinda kendini belli

eder.

Miizik viicudumuzu isleten mekanizmayla ritim ve ton agisindan baglantilidir.
Resim, oymacilik, mimari, heykelcilik ve siir gibi sanat dallarinin bize zevk vermesinin
nedeni de bu sanat dallarinda gizli olan miizik ve ahenktir. Resimde ve ¢izim yetenegi
gerektiren diger sanat dallarinda bize tat veren sey, oranti ve uyumdur. Ancak dogada
bulunan miizik ve ahenk, hepsinden {istiindiir. Ciinkii bize dogayla biitiinlesme
coskusunu, sadece doganin 6z miizigi verir. Agaclarin, yemyesil cayirlarin, uyum i¢inde
akan sularin bize bu denli haz vermesinin sebebi, onlarin i¢cimizdeki miizik ile ayni
frekansta titresmeleridir. Ormandaki dal ve yapraklarin hareketleri ile denizlerdeki
dalgalarin alcalip-yiikselmesinin bile, hep kendine 6zgii bir miizigi ve ritmi vardir. Bir
an durup dogayla biitiinlestigimizde, goniillerimizin doganin 6z miizigiyle dolup,

tagtigini hissederiz.

“ Ruhumuz, boyle bir anda, giinliik ve siradan hayatimizda rastlayamayacagimiz
garip bir ritmik tiniyla uyarilmaktadir. Bizi uyaran bu muhtesem ahenk, doganin en
dogru din ve en kutsal mabet oldugunu da ispatlar. Doganin tam ortasinda bir an durmak
ve onu kendimizle biitiinlestirerek, apagik bir kalple dinlemek, bir 6miir kadar uzun

siirer.”®

Miizikler, toplumsal hayatin oykiisiinii anlatir. Bir toplumun hayat tarzi, hayati,
insani, hatta evereni algilayis sekli miizigine yansimistir. Eger toplumdaki insan

iligkileri yukaridan asagiya ve yukariya dikey hareketler ise bu miiziklerine de yansir.

# Khan, a.g.e, s.158
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“ Miizik, bugiin i¢in oldugu gibi, ylizyillar 6nce yasamis toplumlarin hayatlarimni
anlamak icin de 6nemli bir veri sunuyor aslinda. Toplumlarin miiziklerini kiyas ederek,
kimin kime {stiin oldugunu tartismak yerine, daha dogru ve saglikli arastirmalarla

toplumlari ve insani anlamaya ¢alismak gerekiyor diye diisiiniiyorum.”*

II1. BOLUM

“DIN VE MUZiK”

3.1. Din ve Miizik

Dini miizik de yalnizca tempo tutmaktan olusan basit ve ilkel, hatta gelismis
kulaklarda giirtiltii duygusu verebilecek ses diizenlerinden, en yiiksek bilim, sanat ve
estetik diizeydeki melodik ve armonik yapiya sahip saheserlere kadar biitiin 6rnekler yer

alir.

Tiirklerin bilinen en eski dini hayatinda da durum bdyledir. i1k caglardaki Tiirk
topluluklarinda, dini kurallarin 6gretilmesi, Ogiitler verilmesi ibadetlerin ve dini
torenlerin yapilmasi sirasinda, konusulan dilin ahenginden yararlanmak i¢in siir, bu
stirlerin etkisini arttirmak i¢in de miizik kullanilirdi. Miizik esliginde dini térenler yapan
ve yaptiran, ayrica toplumda sifacilik, biiyiiciiliikk, ruhguluk gibi 6zel mesguliyetleri olan
Kirgizlarda baski-bahsi Oguzlarda ozan, Altaylilarda kam, yakutlarda oyun ve
Tunguzlarda saman adi1 verilen din adamlar1 siir ve miizik bilen kimselerdi. Tiirklerin

Islam’dan 6nceki dinlerinde miizik 6nemlidir.

¥ Cetinkaya, Yalgin, Miizik Yazilary, Istanbul 1999, 5.158
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Miizik cins ve icra bakimdan dinleyende eger insani degerleri algaltici, nefsaani
duygular uyandiriyor ise, levh (vakti bosa harcamak ziyan ve israf etmek) ve hatta
haram sayilmis; yok eger manevi ve yiice duygular uyandiriyor ise mubah (yapilmasinda

sakinca olmayan) ve hatta helal sayillmistir.

Bu hiikiim dahi, miizigi icra eden ve dinleyenin durum ve seviyesine gore degisir.

“ Der mezhebi- miinkir an haram set sema
Der mezhebi agikan helalest sema ” beyit’i bunu ifade etmektedir. Bu beyitin anlami
miizigi inkar etmeyi mezhep edinmisler i¢in haram; aski mezhep edinmis asiklar icin ise

99 30

helal oldugu seklindedir.

Hz. Muhammed de gerek Kuran’1 giizel sesle siisleyiniz hadisi serifi ile gerek
sesinin gilizelligi ile tanman Bilal-1 Habesi’yi miiezzinlik ve ezan okuma ile
gorevlendirilmesi ile, miizigin Islam’daki yerini en giizel ve acik bir bicimde

belirtmistir.

Miizik ile raks ile hatta giyim konusma ve davranig bicimleriyle kisinin Once
dikkatini ¢cekmek, sonra goze ve kulaga hitap edip, boylece her insanda yaratilistan var
olan estetik duygular1 harekete gecirerek kisideki beseri zevki, ilahi zevk seviyesine
yiiceltmek Tasavvuftaki sanatin islevidir. Ciinkii Tasavvufun kendi amaci ancak ve

yalnizca hakka olan sevgi ve saygiy1 anlatmaya ¢aligmaktir.

Gerek yiikiimliiliiklerin yerine getirilmesinde, gerekse sevginin ifade edilip

ortaya konmasinda miizigin ne kadar kudretli bir ara¢ oldugu tartigilmaz bir gergektir.

“ Tiirk din miizigi’nin en biiyiik formu ve uzun eseri Kutbu-un nayi seyh
Osman Dede Efendinin Miraciyesidir. Hazret-i peygamberimizin miracini konu alan bu
eser bahr’ denilen bes boliime ayrilmistir. Bu boliimlerin giifteleri Hazret-i Mevlana ile
Halvet-i Saban-1, Pir-i sani’si Hazreti Nasuhi’ye ait degisik makamda tegvihler ile
baslayip, bestekara ait giiftelerle devam eder ve eserde pek ¢ok makam geckisi

kullanilmigtir.”"

30 Musiki Mecmuasi Y11:52 Say1:465 Haziran 1999
*l_Musiki Mecmuasi Y1l:52 Say1:465 Haziran 1999
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Tirk dini miiziginin, cami miizigi baslig1 altinda incelenen dalinin en belirgin
ozelligi, yalmizca insan sesi kullaniliyor olmasidir. Cami miiziginde hicbir saz
kullanilmaz. Namaz vaktinin geldigini bildiren ezan ayrica temcid, miinacaat, cenaze,

bayram ve Cuma salalar1 minarede icra edilen cami miizigi formlaridir.

3.2. Dinde Miizigin Yeri ve Onemi

Islam’mn ana kaynaklarindan birisi olan Kur’an-1 kerim ayetlerini ele alacak
olursak miizigin lehinde veya aleyhinde olan bir hiikiim bulmamiz veya Kuran
ayetlerinden miizigin bir sanat olarak veya genel olarak haram olduguna dair bir hiikiim
¢ikarmamiz miimkiin degildir. Helal olusuna dair agik¢a bir ayet de olmamakla birlikte,
bunun da hakkinda hiikiim verilmemis olan bir¢ok nimetler gibi mubah oldugu

hususundaki goriisler daha fazladir.

“ Kur’an da 6zellikle ¢irkin ses kdtiilenmis ve “yiirliyiisiinde miitevazi ol, sesini algalt,

clinkii seslerin en ¢irkini elbetteki eseklerin sesidir” buyrulmustur.”*

Bu konu, miizigin mubah oldugunu kabul edenler ve haram oldugunu
sOyleyenler arasinda tartisilmis, her iki taraf da fikirlerin dogrulugunu ispat etmek icin
bir takim ayetleri delil olarak gostermistir. Ancak yukarida belirttigimiz gibi bu
ayetlerden kesin olarak miizigin helal veya haram olusuna dair bir hiikiim ¢ikarmak

miimkiin degildir

Miizigi Allah’in diger nimetleri gibi insanliga sunulmus bir nimet olarak
kabul etmek onu yararli islerde kullanmak, kesin olamayan bilgilerden yola ¢ikarak
hayatin digina atmaktan daha anlamhidir. Insan; yaratilis1 geregi daima kisiligine uygun
olana yonelir. Ses ve nagmeler de Allah’in kullarina verdigi nimetlerin basinda gelir ve
bu nimetler besikteki bebekten meralarda otlayan hayvanlara ve gokte ucan kuslara
varincaya kadar her canliya etki eden miizigin, bir tedavi araci olarak kullanilmasindan

duygu ve diisiincelerin ifade edilmesine kadar insan hayatinda iistlendigi roller vardir.

2 K.K., Lokman siiresi , 19

29



“Boyle bir kiymeti haiz olan musikiyi, hafife almak onu 6nemsememe, insanlar1
bundan uzaklastirmaya ¢alismak hele hele bu degerli sanati diismanlarimizin eline terk
etmek cok tehlikeli ve yanlistir. Hakkinda kesin hiikiim bulunmayan konuda “ Esyada
asil olan ibahedir” hiikmii geregi ve kullanig amacina uygun olarak musikiyi sesin
amacina uygun olarak musikiyi sesin ve birbirinden giizel nagmelerin yaraticist adina

kullanmak ¢ok daha anlamli ve dogru bir davranis olur.”™

Ses ve melodinin, insana Allah’in liituflarindan biri oldugunu diisiinebiliriz. Bir
tedavi araci olarak kullanilmasindan tutun da, duygu ve diislincelerin ifade edildigi bir
ara¢ olmasina varincaya kadar miizik, insan hayatinda dylesine 6nemli bir yere sahip ki,
bunlar1 gérmezlikten gelmek miimkiin degildir. Ayrica esyanin hangi niyetle kullanildigi
da onemlidir. Miizigi de, sesin yaraticis1 ve gergek sahibi adina, O’nun zikredilmesi

niyetiyle kullanmak, daha anlaml1 ve dogrudur.

Miizigin bazi ¢evrelerdeki imajin1 daha iyi anlatabilmek agisindan O.S.
Gokay’dan alinan su anekdotun aktarilmasi faydali olabilir. Olay, Osmanli déneminde
gelismis ve cereyan etmistir: Mimar Sinan’1in talebesi ve Sultanahmet Camii’nin mimari
olan Sedefkar Mehmet Aga, acemi oglanlig1 esnasinda padisahin Has bahgesi’nde saz
calan bir adam gormiis ve miizige heveslenmistir. Ancak, riiyasinda ¢ingene tayfasi
suretinde bir gurup sazende, ellerinde olan sazlarla bir ugurdan baslayinca, saz ve soz
sesinden alemin velveleye, yer ve gogin zelzeleye ugradigini gérmiistiir ve bunun
iizerine devrin ermislerinden Halveti Seyhi Visne Mehmet Efendi, onun riiyasimi tabir
ederek su nasihati vermistir: “Ogul, o sanattan vazge¢mek gereksin. Eger o sanat iyi
olsa, dogru ve hayirli kimselerin arasinda kullanilir. Onun gibi insanlarin en al¢agi olan
seytan kavmin ellerine diismezdi. Kisacasi, bu sanattan doniip istigfar ve son derece

tovbe edip giinahlarinin bagiglanmasini istemen gerek.”**

“ Miizigin helal veya haram olusu tartismalar siirerken, bazi1 kimseler onu, tipki
Ortagag Avrupasi’nda oldugu gibi, matematigin alt dali olan ilimlerinden kabul

ederlerdi. Kimileri de onun, hikmet sahibi kimseler tarafindan ortaya konuldugunu,

33Akd0gan, Bayram, Bazi Ayet ve Hadisler Dogrultusunda Islam Agisindan Musiki Sanatinin
Degerlendirilmesi, Ankara 1999, s.380-382

34 Gokyay, Orhan Saik, Risale-i Mimariyye, Aktaran: Besir Ayvazoglu Islam Estetigi ve Insan,
s.150 — 151
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etkisinin kalp iizerine oldugunu, cevherinin ruhani oldugunu belirterek, miizige biiyiik

bir deger vermislerdir.””*

3.3. Dinin Miizige Olan Etkisi

Insanin dogasinda var olan giizellik, sevgi, ve ask hisleri miizikte kendini
gosterdigi gibi dinde de genis olarak karsimiza ¢ikmakta, bu gilizel duygularin hepsini

bize fazlasiyla hissettirmektedir

Giizelligin, sevginin, askin ve sonsuzlugun terciime gerektirmeyen “dil”i olan
miizik, sadece kendisi olarak ele alindiginda nétrdiir. Zira Gazali’ye (61.505/1111) gore
miizik, koti kalpten giizellik ve saglam bir ruhtan kétiiliik yansitmaz.*® Dinin miizige
olan etkisini ele alacak olursak iilkemizde dini miizik denildigi zaman akla ilk gelen
tasavvuf miizigidir. Tasavvuf miizigi de din ve miizik iliskisinin ortak bir sunucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Bundan yola ¢ikarak dini miizigin, insanlar da biraz daha ahlaki ve

estetik yonlerini gelistiren bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

Miizik insan duygularini dogrudan etkileme ve insanlar1 ortak duygularla
birlestirme giiciine sahip, sozlii veya sézsiiz bir dildir. Miizik sanati insanlarin iginde
bulunan manevi duygularin sesle siislenmesi ile ifade edilir. Iste bunlardan yola ¢cikarak
miizigin dinle olan iliskisi i¢in bir¢cok tanim yapilmstir.

“Mevlana’ya gore miizik, cennet kapilarinin agilis gicirtisidir.”’

“ Miizik, ezeli yaraticidan ayrilmis olan insanin Ona ulasmak igin ¢irpinisi

sirasinda ortaya koydugu 6zlem nagmeleridir.”**

Sanatla ugrasan Miisliimanlar her seyin en gilizelini yapmaya calisirlar ve bunu
yaparken de dinden uzaklagsmamaya ¢alisirlar. Dini miizik bizi ilahi inanca gotiiren bir

yol gibidir. Dini miizigi diger miizik dallarindan ayiran baslica temel 6zellik budur.

3 _Behar, Cem, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, s.10

36 Oztiirk, Yasar Nuri, Tasavvufun Ruhu ve Tarikatlar s.155, Istanbul 1992.
37 Schimmel, Ben Riizgarim Sen ates, s.197

3% Oztiirk, Yasar Nuri, Mevlana ve Insan, s.156, Istanbul 1997
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Allah’a olan inancin en giizel sekilde ilahilerle dile getirilmesi, insanlar1 giizele ve
dogruya sevk etmesi dinin miizik tizerinde nasil bir etkide bulundugunun agik olarak

gostergesidir.

3.4. Miizigin Dinlere Gore Sekillenmesi

Miizigin insanlik kadar eski ve koklii bir tarihe sahip oldugunu daha 6nceki
basliklarimizda da dile getirmistik. En ilkel, en basit ve en vahsi cemiyetlerde bile
miizik 6nemli bir yere sahiptir. ilkel cemiyetlerde miizik miistakil bir sanat degildir.
Dini inanglarla kaynasmig bir haldedir. Daha dogrusu ilkellere gore miizik demek din
demektir. Totemizm, Samanizm, paganizm gibi ilkel dinlerde nagmelerle sdylenen dini
metinlerin énemi bilyiikk olmustur. Ilk defa miizik ile ilgilenen ve insanlarin miizik
ihtiyaglarmi tatmin igin ¢alisan din adamlar1 olmustur. Ilkel dinlerin mensuplar1 miizigin
ibadet olduguna, kendilerini tanrilara yaklastirdigina, teganninin ilahi bir armagan

olduguna ve Allah tarafindan kendilerine hediye edildigine inanmakta idiler.

“ [lkel cemiyetlerdeki miizigin rengi tamamiyla dini ve ilahi idi. Hukuk, ilim ve
felsefe gibi miizik de dinden dogmustur. Sosyolojik arastirmalar ve miizik tarihi

hakkinda yapilan ¢alismalar bu gercegi ortaya ¢ikarmigtir.”

Islamiyet dogdugu zaman giizel sanatlar ve miizik ilkel dinlerin yayilma araci
durumundaydi. Islamiyet’in ilk zamanlarinda Miisliimanlarin dini besteleri mevcut
degildi. Resim ve heykeltiraglik gibi sanatlar hakkinda Islamiyet’in goriiniis itibariyle
kars1 olan tutumu bundan ileri geliyordu. Mesela Islamiyet’in aleyhinde yazilan siirleri
ve bu siirlerin sairlerini siddetle kotiileyen Hz. Muhammed ( s.a.v ) ayn1 zamanda siir
sanatinin Islamiyet’in yayilmasi ve miidafaa edilmesi i¢in kullanilmasini istemekte ve

Islam sairlerini siir sdylemeye tesvik etmektedir.

Bu agiklamalardan yola ¢ikarak diyebiliriz ki: miizik Islamiyet’te mutlak olarak

mubahtir.

¥ Mubhtar, Ahmet, Musiki Tarihi, c.1
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Yahudilikte miizigin sekillenmesini ele alacak olursak Hz. Musa tarafindan Israil
Ogullarina gonderilen dinde miizige iliskin dini hiikmiin ne oldugu kesin bir sekilde
ifade edilmemistir. Ancak Yahudiligin sonradan aldig1 sekilde miizige biiylik bir 6nem
verildigi bilinmektedir. Bu hususta yer alan rivayetlerden de anlasilacagi gibi Israil
ogullarina gonderilen peygamberler miizikle i¢ ice olmuslardir ve miizik aletleri

calmislardir.

Hz. Davut’un cok giizel bir sese sahip oldugu, mizmar adi verilen bir miizik
aleti ¢aldig1 ve sayilar1 ¢ok fazla olan bir miizik heyetinin devamli olarak Hz. Davut’un

sarayinda miizik ¢aldigi1 islam ve Bat1 kaynaklarinda miisterek kaydedilmektedir.*

Miisliimanlar arasinda yaygin olan “davudi ses” deyiminin bu yazilanlarla
birbirine baglantili oldugu sdylenmektedir. Zebur’'un nagmelerle ve ilahi seklinde

okunduguna dair rivayetler de pek ¢oktur.

Hiristiyanlik dininin ayin ve ibadetlerinde ilk donemlerde miizik mevcut degil
idi. Hz. Isa ve Havarileri miizik ile ilgilenmemislerdi. Kendilerinden sonra gelen ilk
Hiristiyanlar arasinda da dini bir miizik goriilmemistir. Uzun bir zaman sonra resim ve
heykel gibi miizik de Hiristiyanliga girdi ve yerlesti. Sonradan Hiristiyanliga gire
mizik, Hiristiyanligin gelismesine paralel olarak tekamiil etti. Hiristiyanlarin ayin ve
ibadetlerinden sayilmaya baslandi. Kiliselerde miizik dini bir zaruret olarak kabul edildi.
Eski Yunan ve Ibrani miizigi sanatlarinin tesiri altinda hizli bir seklide gelisen kilise
miizigi, Siiryani kiliselerinden baglayarak Orta Cagin biitiin diinyaya hakim miizigi

haline geldi.

Kilise muhitinde gelisen ve tekadmiil eden dini nagmeler VI. Asirdan XI. Asra
kadar devam etti. VII., VIII. ve XI. Asirlarda gelisen Islam miizigi sanati bu miizigin
tesirinde kalmistir. Ancak 6nemsiz tesirlere ragmen bu ¢aglarda Islam miizik sanatinin
miistakil olarak kurulusu tamamlanmis oldugundan, gok sesli Hiristiyan miizigi Islam

mubhitine girememisgtir.*'

40 Muhtar, a.g.e, c.1

1 Arel, Hiiseyin Sitk1 , Tiirk Musikisi Kimindir, s.164
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3.5. Miizikte Dinsel Yorum

Islam diinyasinda miizik ile ilgili ileri siiriilen diisiinceler, genelde miizigin helal
mi, yoksa haram mi1 oldugu konusundadir. Baz1 Islam alimleri miizigin haram oldugunu
belirterek, miizik ile ilgilenenleri yargilayacak kadar ileri gitmis, bazilar1 ise miizigi
hararetle savunmus miizigin haram olusunun s6z konusu bile edilemeyecegini

sOylemislerdir.

Miizik Islam diinyasinda zaman zaman yasaklanmaya bile maruz kalmistir.
Genellikle fikih alimleri her tiir miizigi eglence ve oyunu yasak saymislardir. Bu
konuda, giivenilir alimlerden biri olan Su’be b el-Haccac’in su sozleri ilgingtir. “ El-
Minhal b. Amr’1n evine gittim ve orada tambur ¢alindigin1 duyarak geri dondiim. Keske

iceri girip konugsaydim. Belki de tambur ¢almanin haram oldugunu bilmiyordu.”*

Miizik’te dinsel olarak yapilan en tutarli yorum miizigin kendi iginde ikiye
ayrilmasi fikrini tasiyanlarin kanaatidir. Bazi disiintirler miizigin helal veya haram
oldugu seklinde kesin yargilarda bulunmamislardir. Bu s6z konusu diisiiniirlere gore
mizigin iki g¢esidi vardir. “ Birincisi zikir, hikmet ve ahiret hayatin1 6giip, diinya
hayatinin fani ve hi¢ olusunu agiklar. Bu yaklasim ile musiki faydalidir. Ikincisi ise
yalan yanlis, sehvet duygularini kamg¢ilayan ve fuhusla ilgili olan sozleri havi sarkilardir.

Miizigin bu ¢esidinden sakinilmalidir.” *

Miizigin helal veya haram olusu tartismalan siirerken, bazi kimseler onu tipki
Ortacag Avrupasi’nda oldugu gibi, matematigin bir alt dali ilimlerden kabul ederlerdi,
kimileri de onun, hikmet sahibi kimseler tarafindan ortaya konuldugunu diisiinerek,
tesirinin cisim iizerine degil kalp lizerine oldugunu belirtmisler, cevherinin de ruhani

oldugunu soyleyerek miizige biiyiik bir deger vermislerdir.

42 Subhi, es- Salih, Hadis ilimleri ve Hadis Istilahlari, s.110

# Bursevi, [smail Hakki, Kitabu’n-Necat, s.222-223
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El-Farabi ( 6:339/950). Ihsa el-Ulum ( ilimlerin sayimi ) adli eserinde yaptig1
ilimler tasnifinde, miizigi “ aritmetik, geometri, optik, astronomi, agirliklar ilmi ve hiyel

ilmi olarak tanimlamstir.”*

Miizigin haram oldugunu savunan kimseler, kuranda miizigi haram kilindigini
gostermek i¢in cesitli ayetleri delil diye ileri stirmiislerdir. Bunlara birka¢ 6rnek verecek
olursak:

“ Miisriklerin namazi Kabe civarinda 1slik ¢almak ve el ¢irpmaktan ibarettir.”*’

Allah’1t Teala seytani huzurundan kovarken: “ gili¢ yetirebildiklerini sesinle

zillete ve meskenete diisiir” buyurmuslardir.*

Miizigin helal olduguna inana kimseler ise miizigin haram oldugunu iddia eden
kimselerin inang¢lari teyit edecek bazi ayetlerden bahsetmiglerdir. Bunlara da birkag

Oornek verecek olursak:

Araf siiresinin 172. ayetinde Cenabi1 hakkin ruhlar ilk defa yarattigi zaman
onlara “ ben sizin Rabbiniz degilmiyim diye sordugu ve onlardan “evet, Rabbimizsin”
cevabini aldigr bildirilmektedir. Sufiler insanoglunun ilk defa duymus oldugu bu
ahenktar ve tatli nagmenin diinyadaki nagmelerin ilk 6rnegini teskil ettigini genellikle

kabul etmiglerdir.

“Seslerin en fenasi eseklerin sesidir.” ( Lokman, 19 ) rahatsiz edici kotii bir ses

olan esek sesinin kotiilenmesinden giizel seslerin mubah olusu sonucuna varilmstir.”*’

Miizik Rabbani sirlarin uyaricist olarak bilinmelidir. Miizik bazilar1 i¢in giinaha
tesvik edici olabilir, ¢iinkii o kisi bircok konuda kendini gelistirememis yani eksik
kalmistir. Digerleri icin ise miizik ogiittiir, ¢linkii o kisi, miikemmellige erismistir.
Manevi miizik gercegin miizigidir. Ruhani miizik ise Allah’tan gelir, Allah’in 6niinde

durur, Allah’la beraberdir.

* Nasr, Seyyid Hiiseyin, Islamic Art And Spirituality, Islam sanat ve maneviyati, insan yay. 1989, s,2
Y KK, Enfal, 35
6K K., Isra 64

# Uludag, Siileyman, islam Ac¢isindan Musiki ve Sema, Uludag yaynlari, s. 49-52
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3.6. Miizik ve Dinsel Seremoni

Miizikte dinsel seremoni eski caglardan gilinlimiize kadar gelmektedir.
Ilk¢aglarda insanlarmn belirli ¢algilar esliginde ates yakarak giinese, aya tapmalar1 vb.
birgok olaylar dinsel seremoniye bir Ornektir. Benzeri giiniimiize kadar Oziinii
yitirmeden gelen Mevlevi ayinlerinde goriilen dinsel seremonilerdir. Seremoni 6rnekleri

farkli cografyadaki toplumlarda izlenebilmektedir.

Mevlevi ayinleri Mevlevi tarikatlarinin ana boliimii olan asil sema dervislerinin
kendi eksenleri gevresinde doniisleri sirasinda seslendirilen sozlii ve geleneksel ezgili

turdir.

Seremoninin nesnel mekani olan Semahane; yalin ayak sema’ya elverecek
surette ¢ivi mahzurlar kaldirilmis ve ¢iplak doseme tahtalari birbirine muntazam surette
bitistirilmig bir alandir. Bu alanin etrafin1 ¢eviren bir tiir parmaklik, hemen her zaman

cok kalabalik olan seyircileri semazendelerden ayirir.

Semahanenin uygun bir tarafinda, ¢ok defa camilerdeki miiezzin mahfeli gibi

yiiksek bir yerde biitiin gosteri sirasinda yer alacak bir miizik heyeti bulunur.

Sema gosterisinde bulunacak olan dedeler seyh efendiden evvel semahaneye
gelirler. Semahin yapilacagi alan igerisinde kible tarafinda seyhin postu bulunur,
semazendeler postun solundan itibaren mertebelerine gore birbirinin sol tarafina
siralanirlar ve seyhin gelmesini beklerler. Nihayet seyh gelir ve parmakliktan igeriye
dort adim ilerleyince bagini1 6ne dogru eger ve herkese duyuracak sekilde yiiksek sesle

selam verir.

Semahanede hazir bulunanlar da sag ayaginin basparmagini sol ayaginin
basparmagi iizerine koyarak baslarini Oniine egip seyhin selamini iade ederler ve bu
esnada semazen bast kelime sonlarmi uzatarak yiiksek sesle “ Ve aleykiim-iis-
selaaaam... Ve rahmetullahi ve berekatiihuuuu... Der. ” Seyh efendi postuna gelince

hep birlikte oturulur ve bir dua okunur. Dua bitince na’t okunur ve oturuldugu yerde
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dinlenir. Bu da bitince neyzen bast ogiin okunacak ayinin makamindan bir taksim
yaptiktan sonra ayni makamin pesrevi orada bulunan biitiin sazlarin esligi ile ¢alinmaya
baslar ve iste bu andan itibaren Mevlevi zikrinin gosteri agamasi yani donme de

baslamis olur.

“Sema; Mevlevihanelerde elbise ile yalin ayak ve kollar agik olarak kendi
mihveri etrafinda sagdan sola dogru miitemadiyen donmek suretinde yapilir. Usuliine

uygun olarak sema yapabilenlere semazen ad1 verilir.”*®

Dini miizigimizin 6nemli iirlinleri sliphesiz Mevlevi miizigi i¢inde yer almakta
dir. Mevlevilerin miizige verdikleri onem Mevlevihaneleri, devrin birer miizik mektebi
konservatuar: haline getirmis ve kabiliyetli genclerin, ileride basarili birer miizisyen

olabilmeleri ne imkan saglamistir.

3.7. Dinsel Torenlerde Miizik Aletlerinin Yeri

Dinsel torenlerde miizik aletlerinin ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Ilkcagdan giiniimiize kadar gelen bu calgilar kalip ve isim olarak kendi
icerisinde degisiklige ugranmustir. Ornegin ilk uygarliklarda giinese ve aya tapimirken
insanlar ellerine vurmali ¢algilar (Tam tam) alarak bunlarin esliginde dini ayinlerini
stirdiiriirlerdi. Simdiki zamanla kiyaslayacak olursak ta bircok tarikat ayinlerinde
insanlar kudiim, bendir ve mahzar, halile ve nevbe gibi vurmali sazlarin esliginde
ayinlerini siirdiirmektedirler. Bunlarin i¢inde nevbet’in farkli bir yeri vardir dini
torenlerden baska eski Osmanli hiikiimdarlar1 zamaninda ve hatta daha Once
Karahanlilar doneminde de kullaniliyordu. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig i¢inde *
bulut kiikredi, vurdu nevbet tugu” sdzleri bunu agikca ortaya koymaktadir. Bu sézde ise
hakanin nevbet davulunun bulutlar ve gok giirlemeleri ile iliski halinde olmasi, Tiirk
diistincesinin giizel bir ornegidir. Eski Tirk kiiltiirinde bunun yani sira dervis ve
samanlarin elbiseleri ile asa ve kopuzlarinda ¢ingirak veya onlarin yerine demir halkalar

takilmistir. Anadolu’daki biiylik dervis defleri, ziller veya pullarla degil; yine bu demir

8 Elder-Salahhadin,—Musiki ansiklopedisi, say1:3, s.5
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halkalar ile ritimlendirilmislerdi.* Bu aletlerin ilk formlar: ile ilgili bilgi asagida ayrica

verilmistir.

Geg¢misi glinlimiizle kiyaslayacak olursak ta giiniimiiz de tarikatlarin ayinlerinde
icra edilen miizik’te ayine uygun olarak ya coskun, ya az hareketli, ya cok ritmik
olmaktadir. Bu ayinlerde yukarida da agikladigimiz gibi nevbet hari¢ kudiim, bendir,
mahzar, halile gibi vurmali sazlar mutlaka kullanilir. “Yalnizca Muharrem ayinda
Hazret-1 Hiiseyin ve Kerbela sehitlerine saygi gosterisi olarak hi¢ saz kullanilmaz.
Vurmalilardan nefesli calgilara gectigimiz zaman ise karsimiza ilk olarak sipsi
cikmaktadir. Eskiden Anadolu da hemen hemen biitiin nefesli ¢algilarin ortak adina sipsi
denilmekteydi. Giinlimiizde ise dini ayinlerde ortak kullanilan tek bir nefesli calgiya
rastliyoruz o da bugiinkii adiyla neydir. Ney de tekkelerde ¢ok kullanilan bir sazdir.
Genellikle kalbi Celal ( Allah ) zikri sirasinda ney iiflenir. Bektasi miiziginde daha ¢ok
halk calgilari olan baglama ailesi ve nefir kullanilmaktadir. Mevlevi ayini miiziginde ise
ney, kudiim, rebab, bendir, helile, kanun, kemenge, ud, tanbur ve hatta Galata Mevlevi

hanesinde piyano gibi tiim miizik aletleri kullanilir.”>

Miizigin aradan gegen yiizyillarin etkileyemedigi, yipratip yok edemedigi yani
enstrimanlaridir. Aslinda yok olmayan enstriimanlarin nesnel varliklar1 degil, onlarin
resim, heykel veya edebiyata yansimig goriintiileridir. Bu kiiltiir tirlinleri olmasa idi belki
de eski caglardaki toplumlarin miizigi olup olmadigini bile bilmeyecektik. Tarihi bir
olayin kutlanmasi1 sirasinda bir grup miizisyenin yer aldig1 bir resim bize ait oldugu

tilkenin atmosferinin notalarin yankilari ile dolu oldugunu gosterir.

Eski Cin kaynaklarina gore Cin Miizigine batili veya barbar etkisini getiren
Tibet’ ten oldugu kadar bat1 ile Cin arasindaki kiiltiir ge¢is yolu iizerinde bulunan Dogu

Tiirkistan miizigidir.

Orta Asya Steplerinde asirlarca hiikiim siirmiis olan gdcebe atalarimizin gogler
ve Ipek Yolu giizergah iizerinde batiya yayilirken Cin ve ydre miiziginin yani sira kendi
0z miizik form ve calgi aletlerinin de Orta-Yakin ve Uzak Dogu arasindaki tastyiciligini

istlenmislerdir. Yakin Dogu, kismen Orta Dogu, Hint, Tibet ve Cin Miiziginin ortak

e Ogel, Bahattin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.1991, s.16

 Musiki Mecmuasti, 1952 sayi: 465, s,13
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paydasinda bulunan ¢ok yonliiliik ve olaganiistii egzotik giizelliginin kokeninde de

biiyiik bir olasilikla Orta Asya’nin 6z miizigi bulunur.

Ozellikle Dogu Tiirkistan’da bulunan heykel ve diger sanat iiriinlerine ve Uygur
Imparatorlugu donemi edebiyatina bakilarak yorenin miizik tarihi izlenebilir. Yérede bu
doneme ait ¢algi aletlerinin resimleri ve edebiyat drneklerinin de isimlerine, hepsinin

olmasa da, rastlanir.

Miizikoloji biliminin karsilastirilmali dogasindan yola ¢ikarak, daha sonra
goriilen bazi enstriimanlarmin Islamiyet dncesinde kullanilmakta olduklarina dair bir
varsayima Altay dil ailesine mensup dil benzerligi c¢alismalarindan yola c¢ikarak

ulasabilir.

Tarihsel siire¢ igerisinde bu enstriimanlarin incelemekle bu giin Tiirkiye’de
Glineydogu Anadolu’da ve en dar oOlgekte Sanlurfa yoresinde kullanilan miizik

enstriimanlarina dogru bir yolculuk yapmis oluruz.

Orta Asya Stepleri ile iligkilendirilen ilk calgi Samanizm dénemi Samanlar’mnin
olmazsa olmaz gereci olan davuldur. Dogu Sibirya da halen Saman ayinlerinde bu tek
govdeli cerceveli tambura benzeyen davul, Cin davulu, Kastaniyet gibi diger vurmali

calgicilarla birlikte kullanilir.

Kazaklilar ve Kirgizlar ana ses davula giic kazandirmak {izere telli
enstriimanlardan kopuz, dombra, Koreliler fliit ve taykim veya haykim denilen tek telli

bir tiir keman ¢imbal ve gong benzeri vurmali ¢algilar kullanirlar.

Orta Asya Tiirk kavimlerin miizigi iizerine Cin Etkisinin baglangi¢ tarihini
yaklagik M.S. 52 yili olarak verebiliriz. Bu tarihte Kuzey Hunlar’nin Cin imparotoru’na
bir el¢i gondererek at ve kiirk giysiler karsiliginda eski c¢algi aletlerini yenileri ile

degistirmelerini isteyen bir mektup yazdiklar1 bilinmektedir.”'

1 Mc Govern, W. Montogomery, The Early Empires of Central Asia The University of North
Carolina Press 1939 s.256
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M.S 6. yiizyilda Kucha sehrinde miizik o kadar ileri idi ki Cinli Wei Hanedan1
Kugeli miizisyenleri saraylarin da konser vermeye cagirdi. Bu Miizisyenlerini Hint
miziginden etkilenmis olduklar1 ve enstriimanlarin ile havuzdan havuza diisen suyun
sesini ¢ikarabildiklerini sdyleniyordu. Kullandiklarint enstriimanlar yan fliit, pi-li (Tatar
borusu), boynuz boru, ¢imbal, gong, davul ve 23-25 telli kung-hu denilen bir ¢alg1 ve

pipa yani lavta.*

Hint kaynakli edebiyatta bu Tiirk miizisyenlerin etkinlikleri calgilara verilen
ornekler arasinda ek olarak cesitli boylarda davullardan baska kilden yapilip tizerine deri
gerilmis bhumidund’un adi gecer ki bu ¢algimin giiniimiiz darbukasinin atasi oldugunu

sOylemek yanlis olmaz.

Asurlular ve Babilliler donemi Mezopotamyasinin kil tabletlerinde goriilen
calgilar harp cesitleri, baska telli calgilar, cifte flut, boru, ¢imbal ve davullardir.
Firdevsi’ nin Sehname’sinde ve Pehlevi, Farsca ve Arapca metinlerde iran’da Sasaniler
doneminde 3 tiir harp’a ilaveten obuva, kamis fliit, kaval, agiz mizikasi, kivrik ve
boynuz boru, irili ufakli davullar ve kum saati goriinlimlii ¢ift bash davullar ve telli

sazlardan tambur ve rebab gibi ¢algilarin varligindan s6z edilir.”

Bu enstriimanlara Dogu Tiirkistan duvar fresliklerinde de rastlanmasi yaziya
dokiildiiglinde; miizigin ve kullanilan ¢algi aletlerinin dogudan batiya, kuzeyden giineye
giineyden kuzeye ve zaman igerisinde devletler arasi politikalarin giicline bagli olarak

batidan doguya gezisinin seyir defterini olusturmus oluruz.

Kisa boylu fliit diyebilecegimiz diidiik; Altay dil grubunda kokeni, tutuk;

mirildanmak olup enstriimanin Orta Asya ad1 Tiitiik, diir.

Evliya Celebi 17. yy da Tiirkiye’de kullanilan boylar1 20 ila 43.5 cm arasinda
degisen 6 tiir diidiikten s6z eder, ve halk arasinda Tatar diidiigii diye bilindigini sdyler.

Coban fliitii olarak bilinen ¢alg1 Uygurlar ve Cuvaslarca “kaval” olarak bilinir.

52 Bagchi, Chandra, India and Central Asia, National Council of Education, Bengal 1955 s 2-3

%3 Farmer, Henry George Studies in Oriental Music 2. vol Reprints of Articles Wissen schaften 1986
$.201-220
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Glineydogu Anadolu’da diigiin, bayram ve her tir kutlamalar da davulun
vazge¢ilmez arkadast Zurna da her ne kadar Al-Farabi tarafindan Suryanay-Suriye
sazdan yapilmis ¢algi-olarak adlandiriliyorsa da (MS 950) Uygur dilinde Surnay, Sur

kutlama nay-cifte olarak yani ¢ifte kutlama olarak gecer.

Silindir Boru olan Nefir’in ad1 Bin bir Gece Masallarin’da geger. Evliya Celebi
Nefir’i 168 cm uzunlugunda olarak tanimlar. Uygur edebiyatinda tiimbek veya tlimbak
olarak gecen enstrimani Evliya Celebi 5 versiyonu ile diimbelek olarak tanimlar.
Bunlardan birisi de Mehteran’in tekli veya c¢iftli Nekkare’sidir ve Uygur’un

Nakara’sindan gelir.

Stimer ¢ikighi Dab kare bi¢iminde ki deri kapl ¢algi, membranofon, Uygur diline

[ran-Pehlevi dilinden ge¢mistir ve Tap olarak bilinir. Anadolu’ya geciste Tef olmustur.

Telli calg: aletlerinden Saz, Orta Asya Kopuz’unun bir versiyonudur. Uygurca
kop-vurma vurus kokiinden gelir. Cin Sitar’1 (13 telli) ile arasindaki fark tel sayisi ve el
veya mizrapla ¢aliniyor olmasindadir. Evliya Celebi kopuz’un 3 telli oldugunu sdyler.

Kizil (Dogu Tiirkistan) da bulunan magara duvar resminde kopuz 5 tellidir.

Kapuz ve sazdan yuvarlak gdvdesi ve ince uzun boynu ile ayrilan Tambura,
Kazak, kalmuk dombura’ s1 adini dombun-‘“siirahi bi¢cimli” kelime kokeninden

alimmustir.

Bilindigi gibi nesneler bir kiiltiirden digerine aktarildigi veya ondan alindigi
zaman kimi kere adin1 da beraberinden gotiiriir. Bazen yeni kiiltiirden anlam katacak
ekler alir ve degisime ugrar. Miizik aletlerinin adlar1 cogunlukla Uygur-Tiirk¢e kokenli
olabilir. Ancak bu durum enstriimanlarin Altay Dil Grubun’dan birileri tarafindan icat

edildigini kanitlamaz.

Dini ayinler sirasinda icra edilen cesitli miizik gosteriler sirasinda kullanilan

enstriimanlara da asagida yer verilmistir.
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3.7.1.Nefesli Calgilar

Dini ayinlerde kullanilan tek bir nefesli ¢algt vardir o da neydir.

NEY: Sulak zeminde, muhtelif uzunluklarda yetisen bitki ve bu bitkiden tiretilen
nefesli bir calgidir. Kkeni mitolojik ¢aglara dayanmakla birlikte M.O 3000 yillarinda
yagsayan Slmerlerin ve okyanus oOtesi bir medeniyet olan Azteklerin bu c¢algiy
kullandiklar1 bilinmektedir. Divan-ii Liigat-i Tiirk’te askeri bir calgi karsiliginda ney
kelimesine rastlanmasi, ayrica eski Uygur kabartmalarinda neye benzer miizik
aletlerinin goriilmesi, Islam &ncesi Tiirklerin de bu ¢algiy1 kullandiklar1 goriisiinii

kuvvetlendirmektedir.

Islam geleneginde neyin dogusu ile ilgili birgok rivayet vardir. Bunlarm en
yayginlarindan birisi sdyledir. “ Peygamberimiz ilahi agk sirrin1t Hz. Ali’ye sdylemis.
Bu sirrin yiikii altinda ezilen Hz. Ali gidip Medine disinda kor bir kuyuya bu sirr
anlatmis. Kor kuyu bu sir ile cosup koOpiirmiis ve tasmis. Su her yeri kaplayinca
kenarlarinda kamiglar yetismis. Oralardaki bir ¢oban bu kamislardan birini kesip
mubhtelif yerlerinden delmis ve iiflemeye baslamis. Cikan ses kalplere cosku ve heyecan
verip ilahi sirr1 anlatir olmus. Peygamberimiz tesadiifen bu ¢obanin ney sesini isitince

bu durumu anlamis. O giinden sonra ney, bir ilham kaynagi olmustur.

Gegmisten giiniimiize geldigimizde Islam diinyasinda neye ruh veren Kisi
Mevlana Celaleddin-i Rumi’dir. “Tiirk olsun, Acem olsun; miizik asiklarin ortak
gidasidir. Ona gore ney ayin sirasinda donmekte olan ama gergekte Batini bir iklimde
seyahatte bulunan semazenlerin kilavuzudur. Cikardig1 tilsimli ses ile ruhlari cezp eder.
Bu nedenle Mevlana’nin yaninda yetisen ve neyzenlerin piri kabul edilen Kutb-i Nayi
Osman Dede gibi biitlin Mevlevi dervisleri yiizyillardir neyle soluk alip, neyle soluk
vermislerdir. Osmanli sarayimnda da neye biiyiik ilgi gosterilmistir. Suz-1 Dilara Ayin-i
Serifi’nin bestekar1 III. Selim neyle piyanoyu bir arada kullanarak miizikte yenilik
arayislarinda bulunmuslardir. I.Mahmud’dan baska, Sultan Abdiilaziz ve sultan Resad
da neyzen olarak bilinen padisahlardir. Ayrica ney haremde de bayan neyzenler
yetisecek kadar ragbet gérmiistiir. Ney giliniimiiziin haddinden fazla giiriiltiilii miizik
aletlerine nispetle ¢ok daha dinlendirici bir ozellige sahip oldugundan Osmanl

Dariigsifalarinda ruh hastalarinin tedavisinde de kullanilmustir.
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Teknik olarak ney dokuz bogum ve altis1 6nde olmak iizere yedi delikten
olusmaktadir. Bu dokuz bogumun gercekten de dokuz bogumlu olan insan girtlagindan;
yedi deligin ise kulaklar, gozler, burun ve agiz olmak iizere insan basindan miilhem

olduguna inanilir.**

3.7.2.Vurmah Calgilar

Kudiim: “Hiiseng Sah tarafindan icat edildigi sdyleniyor. Comak bi¢ciminde degnekler
(zahmeler) ile ¢alinan, kiigiik capta ve farkli ebatlarda bir ¢ift kosttiir. Hz. Muhammed
ile Hz. Hatice’nin zifaf gecesinde ney ve rebab esliginde kullanildigindan dolayi, dervis

tekkelerinden eksik olmamistir deniliyor.

Ozellikle Mevlevihanelerde kullanilir. Derili vurmali enstriimanlar sinifinda yer
alir. Caplan yaklasik 30 cm olan gdovdeleri yari kiire bi¢ciminde iki davuldan olusur.
Davullar bakir gévdenin iizerine deri gerilerek yapilir. ikisi arasinda bir dortlii ya da
¢l akor farki vardir. Pes olanmna kuvvetli zamanlar, tiz olanina ise zayif zamanlar
vurulur. Zahme denilen bir tiir 6zel degnekle ¢alinir. Enstriimani ¢alan kisiye kudiim ya
da kudiimzen denir. Geleneksel kudiim kirislerle gerilir ve gereken ufak tefek akort

degisikligi derinin 1sitilmasi ya da nemlendirilmesiyle saglanir.”

ZiL (HELILE):Evliya Celebi ismini vermis, ancak tanimlamamustir. Askeri
Musikide ve Dervislerin dini ayinlerinde kullanilan, birbirlerine vurularak g¢inlayan

bakir, piring veya tung malzemeden imal edilmis iki yass1 yuvarlak ibaret ¢alg tiiriidiir.

** www. Mensurney.com
3 www. Sozluk.sourtimes.org

43



BENDIR : Kullamldig1 yoreye gore degisik 6zellik ve isim (daire, def, bendir,
arbani) alan Bendir, her tur miizikte eslik etmeye yarayan 6zel bir ritim aletidir.Derisi
tamamen dogal deriden imal edilmis olup natiirel goriiniimdedir. Otantik bir Tiirk calgis
olan bendir Mevlevi Tiirk Miiziginin yani sira tiim dini ve diger her tiir miizikte de
kullanilir. Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolulu bélgelerimizde tek bir arbaninin
calinmas: ile giinlerce suren diigilinler coskuyla kutlanir. Zikir i¢in de kullanilan bendir

ayrica zikir defi ya da zikir bendiri diye de anilir.

NOT: Bu calgilarin disinda Mevlana‘nin sesine asik oldugu yaylilar gurubuna giren bir
saz da rebab olup Mevlevi ayinlerinin degigsmez calgilarindan birisidir. Yayla ¢alinir ve
kabak kemaneye benzer. Tiirklerin kullandigi en eski yayli sazlardandir. Govdesi
Hindistan cevizinden yapilir. Cevizin iizerine deri gerilir. Ug tellidir, atkuyrugundan
yapilan telden calinir. Asya kokenlidir. Hz. Mevlana'nin da rebab caldigi rivayet edilir.
Ortaya ¢ikisindan beri yedi degisik sekilde goriilmektedir.

1.Dikdortgen Rebab 2.Yuvarlak Rebab 3.Armud Sekilli 4.Beyzi (kayiga benzer
gbvdeli) Rebab 5.Yarim kiire Seklinde Rebab 6. Tambur Rebab 7.A¢ik Tekneli Rebab
Rebab'n tarihini inceleyecek olursak, iki rivayetle karsilasiyoruz. Birincisi; Uygar
Tiirklerinden beri ¢alindigi ve Ortacag'da Tiirk-islam diinyasinda ¢ok kullanilmis bir
musiki aletidir. Digeri ise Eski iran Musikisi'nden Eski Arap Musikisi'ne gecip biitiin
Yakin Dogu ve Akdeniz'e yayildigidir. Tek tellisinden bes tellisine kadar kullanildig:
goriilmiistiir. Mevlana zamaninda Anadolu'da dort telli Arap rebabin ¢alindig1 ve onun
emriyle alt1 tele ¢ikarildig1 bast kaynaklarda vardir. Mizrapla ¢alinan sekilleri de vardir.
Yayli sazlarin atasi sayilmaktadir. Hindistan cevizi tekne, teknenin iizerinde gerilmis
deri, tellerin gectigi bir esik, uzun bir sap ve bulgulardan olusur, birde dize veya yere

koymak i¢in demirden bir ayagi vardir.*®

IV. BOLUM

3 www.turkmusikisi.com
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SANLIURFA’ DA DIN VE MUZIK

4.1.Sanhurfa’da Cok Tanrih Donem

Sanlurfa’da ¢ok tanrili donem denildigi zaman akla ilk gelen yerlesim birimi
Harran’dir. Harran tarihte putperestligin merkezi olarak bilinir ve Harran’in bu iddiasi
Kitab-1 Mukaddesi’in metninde destek bulmaktadir. Mezopotamya putperestligin en
onemli merkezlerinden biriydi ve burada ay tanrisi Sin ile glines tanris1 Samas’in
mabedleri bulunuyordu. Bir rivayete gore de Nuh tufanindan sonra yeryiiziinde tesis
edilen ilk sehir olup Nuh peygamberin torunlarindan Kaynan tarafindan kurulmustur

Harran.

Harran’da Ay tanris1 Sin’e M.O. 19-14 yiizyillar gibi erken bir tarihte ve
sekizinci yiizyilda kuzey Suriye gibi uzak bolgelerde yapilan anlagsmalarin onaylanmasi
sirasinda iizere basvurulmaktaydi. Sin mabedi; dokuzuncu yiizyil da IIl.Salmansar,
bundan iki yiizy1ll sonra Sin ve Nigal’in kendisine “kalplerindeki sadakatle kraliyet
serpusu giydirmis” olduklar1 Asurbanipal ve nihayet Babil imparatorlugu’nun sonuna
dogru Nabunaid tarafindan restore edilmistir. Ayrica Ziileyha Goli’niin yaninda
Seleukoslar déneminde biiyiik bir puperest sunagi bulunmaktaydi ve muhtemelen M.S
Ikinci Yiizyilin sonunda bunun yaminda Edessada en eski Hiristiyan kutsal mekani

olarak yiiceltilecek bir kilise inga edilecektir denilmistir.*’

4.2 . Hiristiyanlik Donemi ( Siiryani Kaynaklarr)

Ugiincii yiizyilin baginda Edessa'min  énde gelen bir mahallesinde bir Hiristiyan
kilisesi vardi. Ancak niifusun ¢ogunlugu muhtemelen hala putperestti. Bir ylizy1l sonra

ise sadece Hiristiyanlik sehirde hakim din olmustu, ayn1 zamanda onun Hiristiyanlig:

7 Judah, Benzion Segal, Edessa(Urfa) kutsal sehir, ¢gev. Ahmet Arslan, s.33-37
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kabul edisinin hikayesi tiim Hiristiyan diinyasinda iin kazanmisti. Edessa resmi dini

olarak Hiristiyanligi kabul eden ilk krallik olarak alkislanmaktaydi.®

Sanlwrfa’da Hiristiyanlik donemine ait miizige iligkin bulabildigimiz birkag
kaynak Mardin ili Siiryani Kiliseleri kitapliklarinda mahfuz olup bu donemde dini
ayinlerde miizik yapildigint géstermektedir. Urfa musiki tarihinde s6z edilecek en eski
sahsiyetlerden birisi M.S.154-222 tarihleri arasinda yasayan Bar Daysan’dir. Bar
Daysan’in ailesi Erbil’den Urfa’ya gelip yerlesmistir. Daysan nehri bugiinkii adiyla
Karakoyun Deresi kenarinda dogdugundan Bardaysan (Daysan’in oglu) lakabiyla
iinlenmistir. Ik egitimini Surug ile Halep arasindaki Menbic sehrinde almis ve daha
sonra Urfa’ya gelmistir. Bliylik bir din filozofu, biiyiik bir sair ve iyi bir sporcu da olan
Bardaysan, miizige merakli olup, diinyaya gelen oglunun adinm1 “ahenk” manasina gelen
“Harmonius” koymustur. Bardaysan, Siiryanice yazdigi mersiyeleri ayni zamanda
bestelemis veya besteletmistir. Bardaysan’in kiliselerde dini ayin ile miizigi birlestiren

ilk fikir ve sanat adami oldugu sdylenir.”

Gliniimiiz Siiryani Cemaati Lideri Gabriel Akyiiz bir rivayete gore Bardaysan’in

diinyanin ilk tiniversitesi olan Harran da ki ilk miizik derslerini verdigini sdylemistir.

Daha sonraki yillarda bilim adamlari, o donem kiliselerinde okunan dualar1 ve
sOylenen ilahileri degisik tarzdaki makamlarla diizenleyip sdylemislerdir. “Bu din
adamlari, ilk kez Mor ignatiyos Nurono’nun ( Antakya merkez kilisesinin 3. patrigi)
doneminde M.S. 107 yilinda Antakya’daki merkezi kilisede iki ayr1 koro gurubunu
olusturmuslardir. Yazarlar bu yolu izleyerek 7. asira dogru tiim kilise tiksilarin1 ve Gudo
ilahilerini diizenleyip tamamlamislar ve boylece ilahilerin karsilikli bir sekilde terenniim
edilmesini saglamiglardir. Ayrica bu koro guruplari tarafindan sdylenen; Pazar glinleri
ayinlere, bayram ve diger glinlere gore diizenlenen ilahiler okunurdu. Bu ilahiler halen

okunmaktadir.”’®°

4.3.Islamiyet Dénemi

58 Judah, Benzion Segal, Edessa(Urfa) kutsal sehir, cev. Ahmet Arslan, s.101
%% Sanlwrfa 1997 11 Yilligi s. 230 - 231
% Edebiyat¢1 Basdiyakos, Nimetullah Danno,Bagdat-Irak 1946, tiirkgesi P.Gabriel Akyiiz
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Urfa, tarihin eski ¢aglarindan beri kiiltiir ve medeniyet alaninda énemli bir yere
sahiptir. Bu yiizden kiiciimsenemeyecek kadar ¢ok sayida ilim adami yetistirmistir.
Yetistirdigi ilim adamlar1 arasinda bagka kiiltiir merkezlerinde egitim gorenler oldugu
gibi, baska yerlerden Urfa’ya gelerek 6grenim gorenler de olmustur. Urfa da egitim
amach bircok medrese acilmistir. Islam’m 15181 biitiin Arap yarimadasmi aydinlattigs,
Islam ordularinin artik Arap yarimadasmnin disina ¢iktiklar1 donemde ikinci halife Hz.
Omer devrinde Iran’in fethine giden Ebu Ubeyde tarafindan el Cezire'nin fethi ile
gorevlendirilen Iyaz bin Ganem, 639 tarihinde Urfa’y1 fethetmistir. Miisliimanlarin eline
savagsiz olarak gecen Urfa da ilk cami yapimi, Iyaz bin Ganem’in vefatindan sonra

gerceklesmistir.®!

Sanlurfa’da ilk Islamiyet Donemine ait miizige iliskin yazili bir kaynak
bulunmamaktadir. Goriistiiglimiiz Din adamlarinin s6zlerinden yola ¢ikacak olursak,
uzun siiren bir Hiristiyanlik hakimiyeti siiresince burada var olan kiliselerde kilise
korolarinin olusturuldugunu ve bunun uzun siire varligini siirdiirdiigiinii, bu kiliselerin
yikimindan sonrada onlarin yerine camiler insa edildigini bu nedenle Urfa’da kilise
miiziginin son buldugunu sdyleyebiliriz. Islamiyet déneminde miizik tarikat seyhleri ve
mizige ilgisi olan kisilerce olusturulan dini tekkelerde ilahi tiirii miizik sergilendigini
gérmekteyiz. Bu tiir halk arasinda belli bir yayginlik kazanmistir.. Boylece tekkelerin
sayisi’nin ¢ogalmasi ile dini miizikte kendini yavas yavas sehrin kiiltiirel yasantisinda
gostermeye baglamistir. Sanliurfa Mevlevihanesi de bu tiir yapilanmaya Ornek

gosterilebilir. %

4.4. Sanhurfa Miiziginin Topluma Yayhmi ve Etkileri

Farkli din ve inanislara sahip olan topluluklarin Sanlrfa’da yasadigini ve bu
yasayis siirecinde siirekli etkilesim igerisinde olduklar1 bilinmektedir. Sanat alaninda da
bu etkilesim kendini gostermis olup, zaman zaman azinliklarin Sanlurfa kiiltiiriine,

zaman zaman ise Sanliurfa azinliklarin kiiltliriine etki etmistir.

¢! Belazuri, Fiituhu’l-Buldan,trc. Zakir Kadiri Ugan, Istanbul, 1955, 1, 277
62 Sanliurfa din adamlari ile yapilan miilakat
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Azmliklarin arasinda ¢ok iyi keman ve piyano icracilarinin oldugu bu kisilerin de
0zel dersler vererek miizik derslerine katki sagladigi bilinmektedir. Stiryani kokenli
Corci (Urfa’daki lakabi ile Circo) 6zellikle kor olmasindan dolay1, mutaassip ailelerin
cocuklarina 6zel keman dersleri verirdi. Azinliklar zamaninda Semsettin Parmaksiza bir
piyano hediye edildigi bilinmektedir. Sanliurfali miizisyenler bu degerli sanatgilardan

istifade ederek, kendi miiziklerine renk katmislardir.

Teknolojinin ilerlemesi ile tas plaklarin ve gramofonun icad1 Sanliurfa miiziginin
son seklini almasinda 6nemli rol oynamistir. Birgok degerli sanatginin doldurmus
olduklar tas plaklar Urfa’da yakindan takip edilmistir. Bir¢cok degerli Urfali miizisyenin
bu plaklardan 6grenerek gerek sazlarinda, gerekse iisluplarinda gelisme saglamislardir.
Tamburi Cemil Beyin plaklarindan feyz alan ve onun calis seklini sazina yansitmaya
caligsan Tamburi Topal Abdurrahman (Urfa’da ki lakab1 ile Topal Abe) bunlardan sadece

birisidir.®

Sanhurfalilar miizikle Gylesine biitiinlesmislerdir ki gittikleri her yere bunu
tasimay1 basarmiglardir. Merkezde kalmayan miizik mesklerini piknik amagli dag
gezilerinde siirdiirerek sabahlara kadar miizik eglencelerini yapmislardir. Degisik
arkadas guruplarinin birbirleri ile yarisircasina eserler 6grenmek icin gosterdikleri gayret

Urfa makam miiziginin bu denli gelismesine katkida bulunmustur.

4.5. Sanhurfa’da Dini Ayinlerde Icra Edilen Miizik ve Kullanilan
Calg1 Aletleri

Sanlurfa’da dini ayinlerin ana mekani Dergah Camiidir. Camide sabah baslayan
bir zikir esnasinda dikkatimizi ¢eken ana noktalar, Allah’in adlarinin ¢agrilmasi, tovbe
ve istigfar edilmesi, peygamberlere saldvat ve selam bircok kez dile getirilir ve tim
bunlardan sonra zikir baslatilmis olur. Bu boliimler sona erdikten sonra cesitli el ve kol

isaretleri yapilarak post duasina gecilir. Yapilan el ve kol isaretlerinin anlami ise sunu

63 Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Sanatcist M.Mercan Ozkan ile karsihikli goriisme.
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ifade ediyor; zikir’de isaret parmagi ile yiirek, yer, gok, sag ve sol yanlara isaret edilir.

Bunun anlami1 Allah her yerdedir demektir ( gokte, kalpte, yerde... ).

Zikir esnasinda eslik amaciyla def kullanilir.Zikir sona erdiginde dergah
makaminda bulunan, tarikat seyhleri, evliya ve diger zatlarin mezarlarinin 6niinde dua
edilip fatiha okunur. Bu anlattiklarimiz Urfa da genel olarak var olan zikir anlayisidir.

Simdi bu zikir anlayisin1 genis olarak ele alacak olursak;

Yukarida anlattigimiz sabah zikrinin disinda Sanliurfa’da bagka ikindi zikri ve
yats1 zikir’de yer almaktadir. Ikindi zikri, sabah yapilan zikre gore biraz daha yogun
geciyor, yatst zikri ise bunlarin tam aksine daha az kalabalik ve kisa siiren bir zikir
olma ozelligi tasiyor. Urfali sair Fanayi Mevlid-i Halil Camii kitabelerinden birine
sunlar1 yazmistir. “ Bu Urfa Allah’in hayirl yarattigi sehirlerden olan Urfa’dir. Burasi
tatlt mucizevi suyun aktig1 peygamberler makamidir. Burasi hicaz ve Kudiis’ten sonra
biitiin makamlardan daha ylicedir. Letafet ve serefle siislenmis goniil ¢ekici bir sehirdir
bu. Peygamberler atasi Ibrahim Halilullah’in makamidir. Allah dostu Ibrahim Halil

Peygamber’e atesi serin ve selamet eden Urfa’dir” demistir.

Urfa da var olan ¢ok kiiltiirliiliik, yani Araplar, Ermeniler, Siiryaniler, Tiirkler ve
Kiirtler bu yorede birbirine karismis ve birbirlerine gec¢irmis olduklart donemlerden
bircok miras birakmiglardir. Farkli kiiltiirlerin barinagi olan Urfa da degisik kiiltiirlerin
kaynasmasi ile Urfali ya ait bir dil ve kendine 6zgii bir kimlik ortaya ¢ikmigtir bu da

kendini agma ve tanitma yolunda ¢ok biiyiik adimlar olmuslardir.

Urfa da varligimi siirdiiren ve her mesrepten inanca agik olan Mevlid-i Halil
Camii zikri, Kadir-i, Naksi, Rufai, Mevlevi tarikatlarina agiktir. Islam diinyasinin baska
higbir sehrinde bu zikir gerceklestirilemez. Bu zikri diizenleyen kisinin ise Dede Osman
oldugu ve bunu geleneksellestirdigi sdylenir. Bu ibadet ii¢ tarikat zikrinin sentezlenmis
hali olarak bilinir. Sabah zikrini Kadir-i, ikindi zikrini Sazeli, yats1 zikrini ise Rufai

tarikat1 sergiler.
Anlattigimiz tarikatlar disinda Urfa’da uzun stiredir gegerliligini siirdiiren

Mevlevi tarikati vardir. Bu tarikat digerlerine gore biraz daha farklidir. Mevlevilik sema

ve tasavvuf miizigi caligmalar1 yapmasi ile taninmis bir tarikattir. Bir¢cok yerde oldugu
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gibi Sanlwrfa’da da miizik sever tasavvuf miizigi okuyucusu yetismesine yardimci
olmustur. Clinkii Mevlevilige giren insanlarin % 90’1 hep makamlara asina kimselerdir.
Miizik kabiliyeti az olan insanlar da buraya gelip ayinlere katilarak kabiliyetlerini
gelistirebilmektedirler.Bu tarikatlarada kullanilan miizik aletlerine gelinc Mevlevilerde
bendir,kudiim,def kullanilir eskiden ney de calinirdi , diger tarikatlarda ise sadece
vurmali calgilarla eslik ediyorlar basta def olmak iizere bazen kudiim de bu ayinlere

eslik amaciyla katilabiliyordu.

15 Temmuz 1994 tarihinde Surkav bilinyesinde bir semazen toplulugu ve Tiirk
Tasavvuf korosu kuruldu. Koro, Tasavvuf miizigi icra etmesi ile taninmistir. Bu koro
19971 yilinda kapatilmistir. 2004 tarihinde Mevlevilik hayrani birka¢ geng tarafindan
Urfa Mevlevi kiiltiiriinii ve tasavvuf miizigini devam ettirmek amaci ile “ Sanliurfa
Mevlevi-hanesi yasatma ve kiiltiir “ dernegi kuruldu.. Bugiin faaliyetini devam ettiren
bu dernegin, Sanlurfa’da hem sema gosterileri yapilmakta hem de tasavvuf miizigi

calismalari sergilenmektedir. *

4.6.Sanhurfa’da miizigin kiiltiirel dokuya etkisi

Insanin yasadig1 cevre aldign egitim onun gelisimine ve Kkiiltiiriine fazlasiyla
katkist olan etkenlerdir. Iste Urfa eski adiyla Ruha tarihte bircok medeniyetin besigi
olmustur. Bunlarin sonucunda yasadigimiz c¢evrenin olusumunda binlerce yil 6nce bu

topraklarda yasamis olan uygarliklarin kiiltiir ve sanat hayatinin biiyiik etkisi olmustur.

“ Insaniistii miizik yetenekleri olduguna inanilan, lir caldig1 zaman ¢evresindeki

hayvanlarin, agaclarin hatta kayalarin bile cezbeye kapilarak dans ettigi sdylenen

% Mahmut Karakas karsilikli goriigme
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miizik¢i Orpheus’a ait bir mozaik’in Sanlurfa da yapilan bir kazida bulunmasi bu

bakimdan olduk¢a anlamlidir. “®

17.yy da siirleriyle Istanbul’u kiiltiiriin merkezi ve kutsal sehri haline getiren Sair
Nabi’nin ( 1642—-1712 ). Dogup biiyiidiigii ve yetistigi sehrin elbette ki o buna yakisir bir
sekilde yliksek bir miizik kiiltiiriine sahip olmas1 gerekir. Diisiince alemi, hikmet dolu
goriisleri, kiiltliri Gislubu ve dili ile klasik Tirk siiri’nin biiyiik bir sairi olan Nabi ayn1
zamanda biiyiikk bir besteciydi. Onun dogup biyiidigi c¢evre ve aldigi egitim,

gelismesinde en biiyiik etken olmustur.

Kiiltiir ve refahin c¢ok ileri bir seviyede bulundugu, halkin eglenceye diiskiin
oldugu Urfa da sanat’in ve miizigin gelismesi ¢ok dogal bir olaydi. Sanlurfa da bulunan
zengin ezgi hazinesi ve dinleyiciyi etkileyen yorum bi¢iminin varligimni siirdiirmesinin
temel sebebi, eskiden beri siiregelen sira gecesi ve yati gelenegidir. Eskiden radyo ve
televizyonun olmadig1 zamanlarda insanlar aksamlar1 yapacak bir sey bulamadiklari igin
bir araya gelerek ilgi alanlarina gore sohbetler edip, miizik dinleyerek gilizel vakit
gecirmenin yollarint artyorlardi. Bu etkilesimler Sanlurfa da kiiltiirel zenginlik ve
dokuda kendini yavas yavas goOstermeye baslamistir. Urfalilar i¢in miizik hayatin
vazgegilmez bir parcasidir. Miizigin burada makam ve usul bakimindan gostermis
oldugu zenginlik ile icra ve Uslup bakimindan yansittigi renklilik Anadolu halk

miizigine ayr1 bir sahsiyet kazandirmistir.

“Aymtab’dan Diyarbekir’e kadar olan kita’da miistakilken Urfa musiki lehgesi
hakimdi. Urfa biiylik bir miizik merkezidir. Erkek seslerinin viisati bilhassa kayda

sayandir. Oz Tiirk nagmesine has vasiflar da Urfa da bulunuyor.*

Sanlurfa da halk ezgilerini okuyan sesler tiz, parlak ve ihtisamli seslerdir. Bu
yoreye ait bir Ozelliktir. Ekrem Besim Bey Urfa’da derleme yaparken bu ihtisam

karsisinda hayretini gizleyemez ve sdyle der  Urfalilarin sesleri ¢ok temiz ve tizdir. Tk

5 Ozbek, Mehmet, Gap Gezgini. Say1 2, s.20
66 Ragip, Mahmut, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, Maarif Matbaas1, 1928,
$.165-167
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defa isittigim vakit erkek sesinin bu kadar yiiksek perdelere fennin vesaitinden istifade

etmeksizin erigsebilecegine hayret ettim” der.®’

Sanlrfa halk miizigi kendine yakin illerin miizik hayatin1 da etkilemis ve bu
durum Sanhurfa’ya ait ezgi ve tuslubun komsu illerdeki sanatgilar tarafindan da

benimsenip okunmasina sebep olmustur.

Sanliurfa halk miiziginin yan1 sira var olan dini miiziklerin de kiiltlirel dokunun
gelismesinde ¢ok onemli bir pay1 vardir. Sanlurfa miizigini etkilemis olan dini miizik
eserleri bu bolgede var olan Kadir-i, Rufai ve Mevlevi tarikatlarmin {iriinleridir. Ornek
verecek olursak Mevlevi tarikatinda ses, saz ve dansin genis olarak yer aldig
Mevlevihane’nin bir tiir miizik okulu oldugu goriilmektedir. Miizikle yakindan ilgisi
olan insanlar ayin i¢in burada toplamiyorlar ve kiigiik yastan ¢iraklarim1 da burada

yetistiriyorlardu.

Sanata ilgi duyan aileler ¢ocuklarini miizige ayni zamanda dini inanglarini da
daha yiiksek bir seviyeye ulagsmasini saglamak icin tarikatlara yonlendiriyor ve burada
iyl bir insan ve topluma faydali insanlar olabilmeleri i¢in calisiyorlardi. Urfa da
Persembe’yi Cuma’ya bagliyan geceler de tarikat evlerine gitmek biitiin halk igin
kagirilmaz firsattir. Bu tlir gecelerin olmasi ve dini ayinlerin oldugu giinlerden ayri
olarak Urfa’nin kendine 6zgii sira gecesi gelenegi de halkin hayatina yon ve diizen
vermesinin yani sira miizikten zevk almalarini saglayan vazgecilmez unsurlar olarak

hayatin bir pargasi olmuslardir.

Tarikatlar ve sira gecelerinin yanm1 sira halkin kiiltiirel seviyesini arttirip

gelistirmesi i¢in ¢esitli sanat egitim kurumlar1 agilmistir.

Halkin sosyal yap1 ve diislince hareketlerini belirli hedeflere ulagtirmak, ayrica
gelistirmek i¢in Tirkiye’nin il ve ilgesinde halkevleri acilmistir. 1932 de resmen
faaliyete gecen halk evleri halkimizi egitmek, kalkindirmak ve onlarin aydin kisilerle
kaynagsmasint saglamak i¢in biiylik hizmetler saglamistir. Sanlurfa Halkevi’de

kuruldugu giinden itibaren Ar kolu biinyesinde basta Mustafa Cevdet, Bakir Yurtsever,

87 Besim, Ekrem, Anadolu Halk Sarkilari, defter 5, Darii’l Elhan Kiilliyati, Evkaf maatbasi, 1927
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Ismail Aksoy, Abdurrahman Savasan, Degirmenci Kadir gibi usta sanatgilarin
bulundugu miizik kolu ile ¢evrenin imkan ve sartlarindan yararlanarak c¢aligmalarini

gittikge arttirmis ve amacia kuvvetli bir inangla yliriime gayreti gostermistir.®

Yillar sonra Sanlrfa da acgilan Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu, Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi ve Harran Universitesi miizik 6gretmenligi boliimii miizige ilgisi
olan insanlar i¢in biiylik bir 6nem tasimistir ayrica Sanlurfa da kiiltiirel doku, sayisi
cogalan bu kurumlarla kendini daha fazla gelistirme imkani bulmustur. Bu kurumlar
ayn1 zamanda insanlarin miizik alaninda amagladiklar1 noktaya ulasmalarinda biiyiik bir

paya sahip olmustur.

4.7. Sanhurfa Kiiltiiriinde Sira Geceleri

Sanhurfa’daki zengin ezgi hazinesinin dinleyiciyi biiyiileyen igeriginin belli
nedenlere dayandig1 goriilmektedir. Bu nedenlerin basinda eskiden beri siiregelen sira
gecesi ve yat1 gelenegi gelmektedir. “Ayni veya birbirine yakin yas gurubunda genglerin
ve orta yaslilarin kis gecelerinde haftada bir arkadasin evinde sira ile yaptiklar

toplantilara Sanlurfa da sira gecesi denmektedir.”®

Sanlurfa da radyo ve televizyonun olmadigi donemlerde, her aksam bir evde
toplanarak sira gezen erkek guruplarin da ,sanat ve edebiyat sohbetlerinden sonra, sira
miizige gelirdi ve her gurubun bir ¢algi takimi ile birkag tane de usta okuyucusu ortamda
yer alird1. Bunlar belirli bir diizen igersinde sistemli miizik yaparlardi. Sira gecesi gezen
ya da baharda daglara yatiya giden guruplar arasindaki rekabet, bir yandan toplu icranin
gelismesini saglarken bir yandan da sanatci ruhlu bu insanlart yeni eserler yaratmaya
zorluyordu. Her sira gezen topluluk; biinyesindeki sanatg1 sayisi ve onlarin ustaliklariyla

ovinirdi.

58 Ozbek, Mehmet, Gap Gezgini Say1 2., s.27

% Akbiyik, Abuzer, Haziran 1992 Kiiltiir ve Sanat, Sanlurfa Folklorunda “sira gecesi” gelenegi, s. 49
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“Sira gecesi adi altinda diizenlenen televizyon programlarinin bir kisminda sira
gecesi icindeki sohbet, oyunlar ve miizik gibi boliimler yansitilmaya calisilmissa da,
birgogunda sira gecesinin sadece miizik fasli boliimii yer almistir. Bu nedenle de sira
gecesi denildigi zaman, yaygin olarak "miizik gecesi" anlasilmaktadir. Halbuki miizik,
sira gecesinin sadece bir boliimiidiir. Sira gecesinin miizik yaninda ¢ok daha bagka

fonksiyonlar1 vardir.

Sanlurfa da sira gecesi bir halk okuludur. Sira gecelerinde miizigin yani sira
cesitli kiiltiirel kitaplar okunur ve okunduktan sonra yorumlari yapilarak daha iyi
anlasilmasi saglanirdi ve bu da halkin bilmedigi bir¢ok bilgiyi sira gecesinde 6grenmesi
acisindan faydali olurdu. Sira gecelerinde biiyiikler, yanlarinda ¢ocuklarin1 da gotiirerek
kiiciik yastan bu aligkanligi edinmelerini sagliyordu ve bu da daha sonra c¢ocuklar
genclik donemlerine ulastiklarinda kendi arkadasglar1 arasinda sira gezmeye
baglamalarina yol agiyordu. Bu gelenek devam ederek boylece giiniimiize kadar

stiregelmistir.

Sanlurfa da miizigin diger illere gore farkli gelismesine katkida bulunan en
biiyiik etken sira geceleridir. Sanliurfali sira geceleri sirasinda tiirkiiyii, gazeli, hoyrati,
sarkiyl, makami, usulii notayr 6grenir ve dogal miizik egitimini burada alirdi. Sira
geceleri, miizik icra edilmesinin yani sira sosyal yardimlasma ve dayanismanin
yogunlastig1 ve yapildigi bir yer olma 6zelligi de tasir. Sira gecelerin de zaman zaman
toplanan paralar fakir kimselere yiyecek ve giyecek aliminda kullanilir veya hayir

kurumlarina verilir. Sira geceleri edebiyatin, sairin, siirin nezih bir sohbet ortam’dir.

Sira gecelerini genelde erkekler kendi aralarinda diizenledikleri gibi ayni
diizende ve siklikta olmamakla birlikte orta yasli kadinlar da kendi aralarinda
diizenlerler. Sira geceleri genelde kisin ilk haftasinda baslar, bahar gelip kira gitme
zamani gelinceye kadar devam eder. Sira gecesine gelenlere ilk olarak 6zel fincanlarla
ac1 kahve verilir. Yorede buna “ Mirra” denir ve kahveyi uzun siire kaynatarak yapilir.
Bir gecede iki defa dagitilir. Bir defa verilmesi karsi tarafi rencide eder, clinkii bunun
manasi karsi tarafi hesaba almamak, yarim adam saymak demektir. Ug defa iist {ist
kahve igen ise kahveden anlamiyor demektir. Bir diger adette fincanin kahve igildikten

sonra dagitan elden geri verilmesidir.
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Gece biraz ilerlediginde caylar gelir, cay icildikten sonra gurup miizik seven bir
sira gecesi gurubu ise artik miizik faslinin zamaninin geldigi anlagilir. Miizik fash rast
veya divan makamindan baslayarak hicaz, ussak gibi makamlarda gecildikten sonra
kiirdi makaminda son bulur. Bdylece sarki, tiirkii, gazel ve hoyratin sdylendigi bir¢ok
makamdan Ornekler gecilir. Tabi gecilen makamlarin sayis1 gecenin durumuna gore
degisiklik gosterebilir. Eski sira gecelerinde miizik fasli bitince yerini geceyi daha
eglenceli bir hale getirmek i¢in oyunlara birakirdi ve bu oyunlarin basinda da “ yiiziik

fincan” ve “Tolaka” oyunu gelirdi.

Tolaka Oyunu: En az 5-6 kisi ile oynanan bir oyundur. Bu oyunun
oynanabilmesi i¢in iki ara¢ gereklidir. Birincisi, avug¢ igine sigacak kadar biiyiikliikte
bozuk para veya yiiziik; ikincisi ise, oyunda ceza alan oyuncunun eline vurmak {izere

biikiilmiis boyun bagi (atki), havlu veya kemerdir. Bu ceza aletine "Tolaka" denir.

Oyun sirasinda Oturur pozisyondaki oyuncular iki ellerini birlestirerek ileri uza-
tirlar. Ebe, avug icine saklanacak seyi eline, ceza aleti tolakay1 da koltugunun altina
alarak ayaga kalkar. Bu sirada diger oyuncular ellerini birlestirmis ve ileriye dogru da
uzatmig olarak ebeyi beklemektedirler. Ebe, her oyuncunun Oniinde durarak, elini
oyuncularin birbirine yapisik ellerinin iginden gecirir. Elindeki bozuk paray1
oyuncularin ellerine birakir gibi yaparak tiim oyuncular1 dolasir. Ebe, bu isi birkag defa
tekrarlar. Ebe tiim oyuncular1 birka¢ defa dolasirken, saklanacak olan bozuk paray1

kimseye belli etmeden herhangi bir oyuncunun eline birakir.

Bozuk para eline birakilan oyuncunun paranin onun elinde oldugunu belli
etmemesi gerekir. Ebenin sordugu herhangi bir oyuncu saklanan paranin kimde
oldugunu bilirse, ebenin eline ceza aleti ile bir kere vurur ve kendisi ebe olur. Yeni ebe
de oyundaki yerini alinca oyuna devam edilir. Ebenin sordugu oyuncu, paranin kimde
oldugunu bilmezse, bu kez ebe onun eline ceza olarak (paranin sakli oldugu oyuncunun

sOyledigi kadar) vurur. Oyuna da yine ayn1 ebe devam eder.

Yiiziik Fincan Oyunu: Bu oyun i¢in en az 5, en ¢ok 10 kulpsuz fincan (ac1 kahve

fincani) ve bir ylizilk gerekmektedir. Bu oyun i¢in sira elemanlar iki gruba ayrilir. Bir
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grup tepsiyi ve fincanlar alarak gizlice yiiziigli tepside ters dizili fincanlardan birinin
altina saklar. Kars1i grubun tepside ters dizili fincanlarin altindan yiiziigii bulmasi
oyunun temel 6zelligidir. Oyuna baglayan taraftan biri tepsiyi goriinmeyen bir kdseye
gotiirlir ve fincanlardan herhangi birinin altina yiiziigli saklar. Tepsiyi yavasca karsi
tarafin Oniline birakir. Karsi taraf oyuncular1 aralarinda tartisarak, yiiziiglin hangi
fincanin altinda oldugunu bulmaya calisir. Fincanlar1 kaldirmak, karsi tarafin temsilcisi
tarafindan yapilir. Temsilci, ellerini fincanlarin iizerinde soyle bir gezdirirken, karsi
taraf oyunculart1 fincam1  saklayanlarin  yiizlerine bakar ve heyecanlanip
heyecanlanmadiklarin1 anlamaya calisir. Dolu fincan {izerindeyken herhangi birinin
yilizii degisirse, o fincam1 kaldirmasi gerektigi konusunda temsilcilerini uyarirlar.
Temsilci, fincan1 kaldirmadan fincanin "bos" veya "dolu" oldugunu sdyler. Temsilci
birinci fincan1 kaldirirken "dolu" der ve yiiziigii bulursa takimina 10 say1 kazandirir ve
ayn1 zamanda tepsiyi hazirlama kendi takimina gecer. Ama "bos" dedigi fincanlar1 tek
tek kaldirirken yiizigii bulursa, fincan adedi kadar say1 alabilirler. Diger tarafa da kaldi-
rilmayan fincanlarin sayist kadar sayir verilir. Yiiziigi ilk saklayan taraf yiizigi
saklamaya devam eder.Oyun bu sekilde, 6nceden kararlastirilan say1 bulununcaya kadar

stirtip gider.

Ayrica bu oyunun ¢esitli asamalarinda katilimcilar veya seyirciler miizik ile eslik
ederek oyunu daha zevkli hale getirebiliyorlardi. Ayrica sira gecelerinin farkli bir
ozelligi de geceye renk katilmasi ve daha anlamli bir hale gelmesi amaciyla bazen
disaridan dini miizik icra eden sanat¢ilar cagirip geceye farkli bir ahenk katabiliyorlar
ve onlarla birlikte biitlin konuklar yapilan miizige bildikleri kadar eslik edip geceyi

daha da miikemmel hale getiriyorlardi.

Gecenin sonlarina dogru ¢igkofte fash baslar ve Cigkofteler de yenildikten sonra
gecenin son ikrami olan tatlilar gelir ve afiyetle yenilir. Tathilar genelde disarida
tatlicilara siparis vererek yaptirilan katmer, peynirli kadayif ve silliktan olusur. Sillik:
bazlama biiyiikliiglinde acilan sacda pisirilmis kalinca yufkalarin icerisine ceviz sarilip

iizerine serbet verilmis Urfa ya 6zgii yerel bir tathidir.
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SONUC

Insanlarin duygularini diisiincelerini, sevgilerini ifade etme yolu olarak miizigi
se¢meleri ve dinin insanin maneviyati lizerine oldukea etkili olmas1 bu iki olusumu bir
araya getirmistir. Insanda var olan manevi duygular dini miizik yolu ile kendini disa
vurarak hem miizigin yayilmasina ve gelismesine neden olmus hem de insanlar1 bir ¢ati

altinda toplayarak iligkilerin kuvvetlendirilmesini saglamistir.

Totemizm, Samanizm ve paganizm gibi ilkel dinlerde tedavi amaclh veya dinsel
yakar1 seklinde nagmelerle sdylenen dini metinlerin yerini ileriki donemlerde gelismis
miizik Usluplart almistir. Mesela Hiristiyanligin gelismesine paralel olarak gelisen
mizik Hiristiyanlarin ayin ve ibadetlerinin bir pargasi sayillmaya baslandi. Kiliselerde

miizik dini bir ritiiel olarak kabul edildi. Eski Yunan ve Ibrani miizigi sanatlarinin tesiri
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altinda hizli bir seklide gelisen kilise miizigi giderek Orta Cagin biitiin diinyaya hakim
miizigi haline geldi. Islamiyet’te ise Tasavvuf miizigi insanda yaratilistan var olan
estetik duygulart harekete gecirerek kisideki beseri zevki, ilahi zevk seviyesine

yliceltmeyi amaglamistir.

Din ve miizik etkilesimi birgok olayin baglangici olmustur ve toplum hayatinda
birgok yenilikler meydana getirmistir. Mevlevi tarikati bu etkilesime giizel bir drnektir.

Sanlurfa dini miiziginde etkili goriilen diger tarikatlara da yer verilmistir.

Insan kendi icerisinde biiyiittiigii Allah inanci ve onun yaratmis oldugu tiim
giizelliklere duydugu hayranlikla kendisini dini miizikle ifade etme yoluna gitmistir.

Ornegin Mevlana’ya gore miizik, cennet kapilarinin agilis gicirtisidir.

Tezimin son boliimiinii olusturan Sanlurfa da dini miizik baghig: altinda yer
vermis oldugum c¢ok tanrili donemde, Yahudilik doneminde ve diger tek tanrili din
donemlerinde miizik; ayrica Sanliurfa’da yasamis olan uygarliklar icerisinde yeterince
miizik bagliklarimiz kaynak eksikliginden dolay1 tezim igerisinde inceleyemedigim konu
basliklarmi olusturmaktadir. Ozellikle Sanlurfa’da, Yahudilik déneminde ve ¢ok tanrili
donemde ki tarihi olaylar konusunda kaynak eksikliginin ayri bir arastirma konusu
olmas1 gerektigini diisiinmekteyim. Bu konuda sosyoloji, dinler tarihi ve tarih
arastirmacilarinin iizerinde birlikte calisacaklar1 projeler {iretilmesi bdlgenin kiiltiir

haritasinin ¢ikarilmasinda 6nemli rol oynayacaktir.

Sanliurfa’da Hiristiyanlik ve Islamiyet dénemine ait miizik konusunda varmis
oldugumuz sonu¢ bu donemlerde miizigin toplumun yasantisini yansittigi Orta Asya
Tiirk toplumlarinin kullandig1 miizik aletlerinin goglerle birlikte gecis yolu iizerindeki
kiiltiirlerden de etkilenerek degisime ugramakla birlikte cogu kez adlarini dahi
koruyarak kullanmakta oldugu, ezgi ve s6zlii anlatimlarda o toplumlarin sosyal yap1 ve
yasantilarini aktardigi yeni bir renk ve soluk kattigidir. Mutaassip ailelerin bile ¢ocuklari
icin miizik egitimi aldirmalari miizigin Sanlurfa’nin kiiltiirel dokusunun gelisimin de
onemini gosterir. Donemin Siiryani bilim adami Bardaysan’in Miisliiman halka miizik
dersleri vermesi Miisliiman ve Siiryani dinlerini etkilesiminin en giizel 6rneklerinden

birisidir.
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