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TESEKKUR

Tez caligmam siiresince bilgi birikimi, tecriibesi ve yol gosterici yaklagimiyla bana her
asamada rehberlik eden, sabir ve anlayisiyla ¢caligmami sekillendiren degerli danismanim
Dog. Dr. Omer Ozdemir’e en igten tesekkiirlerimi sunarim. Akademik gelisimime sagladig:
katkilar ve sundugu 6neriler, bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynamistir. Ayrica,
hayatimin her doneminde oldugu gibi bu siirecte de yanimda olan, destekleri ve anlayislariyla
bana gii¢c veren aileme; basta annem ve babam olmak {izere kardeglerime siikranlarimi

sunarim.
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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

1950- 1960 YILLARI ARASINDA YAZILMIS COCUK HIiKAYE KiTAPLARININ
DINi MOTIF VE DEGERLER ACISINDAN iNCELENMESI

Yildiz ASLAN

HARRAN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
FELSEFE VE DIN BiLIMLERI

Tez Damismani: Dog. Dr. Omer OZDEMIR
Yil: 2026, Sayfa: 148

Cocuk edebiyati, tiretildigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kimligini
yansitmaktadir. Bu c¢alisma, 1950-1960 yillar1 arasindaki ¢ocuk kitaplarinda dini
motiflerin ve degerlerin kullanimin1 incelemeyi hedeflemektedir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden durum calismasi deseni kullanilmis; veri toplama yontemi
olarak dokiiman incelemesi tercih edilmistir. Bu kapsamda, 1950-1960 yillar1 arasinda
yaymmlanmig 16 ¢ocuk hikaye kitabi, belirlenen temalar ¢ercevesinde icerik analizi
yontemiyle degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda; inang boyutunda Allah, peygamber,
melek, ahiret, kaza ve kader kavramlarinin; ibadet boyutunda ise kurban, dua, sadaka
ve namaz vakitlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte, analiz edilen eserlerde
degerlerin (adalet, sabir, caliskanlik, dostluk, diiriistliik, merhamet, saygi, sevgi,
sorumluluk, yardimseverlik, vatanseverlik) dini motiflere kiyasla daha sinirli bir yer
tuttugu tespit edilmistir. Sonug olarak, donemin siyasal degisimlerinin ¢cocuk kitaplarina
yansidig1; dini motiflerin yogunlugunun ise hem yazarlarin duyarliliklart hem de donemin
genel atmosferiyle iligkili oldugu belirlenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Din Egitimi, Dini Motif, Cocuk Hikayeleri, Degerler,
Demokrat Parti



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

AN EXAMINATION OF CHILDREN’S STORY BOOKS WRITTEN BETWEEN 1950
AND 1960 IN TERMS OF RELIGIOUS MOTIFS AND VALUES

Yildiz ASLAN

HARRAN UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL
PHILOSOPHY AND RELIGIOUS STUDIES

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Omer OZDEMIR
Year: 2026, Page: 148

Children's literature reflects the social, cultural, and political identity of the period
in which it is produced. This study aims to examine the use of religious motifs and
values in children's books between the years 1950 and 1960. In the research, the case
study design, one of the qualitative research methods, was used; document analysis
was preferred as the data collection method. In this context, 16 children's story books
published between 1950 and 1960 were evaluated through content analysis within the
framework of the determined themes. As a result of the examination; it was observed that
the concepts of Allah, prophet, angel, afterlife, qadar and qada stood out in the dimension
of faith, while sacrifice, prayer, charity, and prayer times stood out in the dimension of
worship. Furthermore, it was determined that values (justice, patience, industriousness,
friendship, honesty, compassion, respect, love, responsibility, benevolence, patriotism)
occupied a more limited place in the analyzed works compared to religious motifs.
Consequently, it was concluded that the political changes of the period were reflected in
children's books, and the density of religious motifs was related to both the sensitivities
of the authors and the general atmosphere of the period.

KEYWORDS: Religious Education, Religious Motif, Children's Stories, Values,
Democrat Party
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GIRIS YILDIZ ASLAN

1. GIRIiS

1.1. Arastirmanin Problemi

Edebi eserler, bunlar arasindan bilhassa ¢ocuklara yonelik olarak kaleme alinanlar,
ylizyillardir cesitli diisiince, deger ve diinya goriislerinin aktarilmasinda etkili birer arag
olarak kullanilmigtir. Manevi gelisim acisindan bu eserler, yazarlarin inan¢ ve deger
diinyalarin1 yansitan énemli araclar olarak one ¢cikmaktadir. S6z konusu eserler, cocuklarin
ahlaki degerler edinmelerine ve dini bir kimlik olusturmalarina katki saglamakta; ayni
zamanda dini kavram ve motiflerin yeni nesillere aktarilmasina, dini degerlerin 6gretilmesine

ve din duyarliligin gelistirilmesine hizmet etmektedir (Sener, 2021, s.1249).

Cocuklara yonelik edebi eserlerin islevini daha iyi anlayabilmek icin Oncelikle
cocukluk kavraminin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisiminin ele alinmasi gerekmektedir. Bu
alandaki ¢alismalarin ¢ogu Bati kokenlidir ve Batili sosyal bilimciler tarafindan yapilmistir.
Bu durum, ¢ocukluga dair alginin Bati diistincesiyle sekillendigini gostermektedir. Manevi
gelisim acisindan bakildiginda bu Bati merkezli anlayis, diger kiiltiir ve inang sistemlerindeki
cocuk algisin1 goz ardi edebilir. Bu nedenle manevi egitimde cocukluk kavrami incelenirken
Bat1 perspektifinin yam sira Islim ve diger medeniyetlerin bakig agilarini da kapsayici bir

sekilde degerlendirmek 6nemlidir (Karakus Oztiirk, 2017, s. 255).

Cocukluk anlayisindaki bu doniisiim, Tiirkiye’de c¢ocuklara yonelik egitim ve
yayn faaliyetlerine de yansimistir. Tiirkiye’de ¢ocukluk kavraminin gelisimi, Bati’daki
modernlesme siireciyle eszamanli olarak Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde Bat1 odakl
bir ilerleme kaydetmistir.(Degirmenci, 2010, s. 16) Tanzimat D6nemi’nde artan c¢eviri
faaliyetleri, cocuk edebiyatinin temelini atmig ve bu eserler, ¢ocuklarin modernlesme
stirecine ilham kaynagi olmustur. Ayn1 donemde yayimlanmaya baslayan cocuk dergileri de

bu alandaki iiriinlerdendir ( Sirin, 2022).

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde baglayan bu gelisim siireci, Cumhuriyet’in
ilamyla birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan1, beraberinde
getirdigi yeniliklerle aile yapisin1 ve ¢cocuklarabakisi kokten degistirmistir. Yeni devletin

gelecegi, cocuklarin devlete ve yeniliklere baglhiligina baglanmistir. “Cumhuriyet cocugu”
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yetistirme hedefi ve yeni degerlerin cocuklar araciligiyla kalici hale getirilmesi diisiincesiyle,
giinliik yasamda Osmanl etkileri azaltilirken edebiyatta ¢eviri eserlere yonelim artmistir.
Cocuklarin egitimde okullagma oraninin artmasi ve 1928 Harf Devrimi sonrasinda ¢ocuklar
icin hem evde hem de okulda kullanilabilecek ilk okuma kitaplarina duyulan ihtiyac
onemli Ol¢iide yiikselmistir. Cocuk edebiyatinin temel taglarindan biri olan ¢ocuk hikayeleri,
baglangicta ceviri ve uyarlama eserlerle filizlenmigtir. Ancak zamanla, 6zellikle ulus devletin
korunmasi ve gelecegi icin ¢cocuklarinegitiminin 6nemi anlagildik¢a 6zgiin ¢cocuk hikayeleri
yazma ihtiyac1 dogmustur. Bu siirecte ¢ocuklarin kendi kiiltiirel degerleriyle biiyiimesi,
millf kimliklerini giiclendirmesi ve kendi diinyalarindan ilham alan karakterlerle tanigmasi
hedeflenmistir. Boylece ¢cocuk hikayeciligi, ceviri ve uyarlamalarin 6tesine gecerek kendi
Ozgiin eserleriyle zengin bir alana doniismiistiir (Cikla, 2018, s. 128). Cumhuriyet’in
ilanindan sonra cocuk edebiyatinda kayda deger bir artis yasandi. Ozellikle milli biling ve

tarih sevgisi asilamay1 hedefleyen pek ¢ok eser kaleme alinmistir (Sinar, 2006, s. 187).

Cocuk edebiyatinda hikéaye tiiriiniin yayginlagsmasi, bu eserlerin ¢ocuklarin geligimi
iizerindeki etkilerini de giindeme getirmistir. Cocuklarin fiziksel, ruhsal ve zihinsel
gelisimlerinde onemli bir yere sahip olan hikaye kitaplari, ayn1 zamanda onlarin hayata
kars1 tutum ve davraniglarini da sekillendirir. Ciinkii cocuklar, okuduklar: hikayelerdeki
kahramanlarla kendilerini 6zdeslestirerek kurgusal roller edinir ve hikdyenin i¢inde
yastyormus gibi hissederler. Bu da hikaye kitaplarin1 onemli bir egitim araci haline getirir
(Bilkan, 2018, s. 29). Cocuk hikayeleri, ¢cocuklara hayat1 ve zorluklar1 6gretmede etkili
bir yol gosterici gorevi goriir ve bu nedenle gii¢lii bir 6gretim yontemi olarak kabul edilir
(Engintin, 2006, s. 216). Genel egitimde oldugu gibi din ve ahlak egitiminde de bu yaklagim
biiyiik 6nem tasir. Hikaye kitaplari, ¢ocuklarin dil becerilerini ilerletirken milli ve manevi

degerleri i¢sellestirmeleri icin de degerli birer kaynak niteligi tagir (Koksal vd., 2022).

Cocuk hikayelerinin milli ve manevi degerlerin aktarimindaki bu islevi, belirli tarihsel
donemlerde kaleme alinan eserlerin incelenmesini gerekli kilmaktadir Bu aragtirmada ¢ok
partili doneme gecis ile birlikte 1950-1960 yillar1 arasinda ¢ocuk edebiyati alaninda kaleme
alinmis ¢cocuk hikayeleri analiz edilmistir. Demokrat Parti’nin iktidar yillarinda tilkenin siyasi

ve kiiltiirel ideolojileri edebiyat da dahil olmak iizere her alani etkilemistir. Calismada iktidar
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degisikligi ile toplumun din ve din egitimine yeniden doniisiin ivme kazandig1 dint egilimli
bir ortamda ¢ocuk hikéye kitaplarindaki dini motifler ve degerler ele alinmistir. Hik&yelerde
yer alan dinl motifler ve degerler o donemdeki ¢ocuk egitimine dair onemli ipuglarini
vermektedir. Bu motifler ve degerler incelendiginde cocuga kazandirilmak istenen inang ve

degerlerin hangi siklikla ve ne kadar vurgulanarak aktarildig1 agikca ortaya konulabilir.

Aragtirmanin 1950-1960 yillariyla sinirlandirilmasi da s6z konusu dénemin din
egitimi ve toplumsal yap1 bakimindan tasidig1 6zgiin 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.
Aragtirmada 1950-1960 yillar1 arasindaki zaman diliminin secilmesinin temel nedeni ¢cok
partili hayata gecis ve iilkenin on yillik bir siirecte Demokrat Parti tarafindan yonetilmesidir.
Cok partili hayata gecilmesi ile birlikte ve 6zellikle Demokrat Parti iktidar1 doneminde din1
gruplarin rahatlamasi, dindar kesimin din konusundaki taleplerini daha acik bir sekilde dile
getirmesine olanak saglanmustir (Isler, 2018, s. 62). Tek partili donemin ve dinde reform
hareketlerinin son bulmasi ile bu zaman araliginda din egitimi ve 6gretimine doniis siirecinin
basladig1 bir gercektir. Bu sebeple calisma i¢in belirtilen tarih araligi tercih edilmistir. Bu
tarihsel ve toplumsal arka plan dogrultusunda arastirmanin temel problemi agagidaki sekilde

belirlenmistir.

Bu aragtirmanin ana problemi, 1950-1960 yillar1 arasinda sosyo-politik yapinin ve din
egitimi anlayisinin ¢ocuk hikaye kitaplarindaki yansimalarimi analiz etmektir. Ana problem

cercevesinde arastirmanin odaklanacagi alt problemler sunlardir:

1.1950-1960 zaman araliginda ¢ocuk hikaye kitaplarinda yansitildig1 kadariyla hangi
degerler islenmistir?

2.1950-1960 zaman araliginda yazilmis ¢cocuk hikaye kitaplarinda hangi dini motifler

yer almistir?

3.1950-1960 zaman araliinda kaleme alinmis ¢ocuk hikdye kitaplarinda dini
motiflerin ve degerlerin kullanim siklifinda belirgin bir fark var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Modernlesmenin, birey ve toplum yasami iizerindeki sosyolojik ve psikolojik

etkilerinin yan1 sira ¢ocuklarda ve ¢cocukluk kavraminda da belirgin yansimalar olmugtur.
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Cocugun toplum icinde bir birey olarak kabul gérmesi, ona 6zel bir konum atfedilmesi
ve sadece pedagojik degil, ayn1 zamanda estetik acilardanda desteklenme istegi, cocuk
ile edebiyat arasindaki iligkinin farkli boyutlardan ele alinmasini zorunlu hale getirmistir

(Kanter, 2018, s. 114).

Cocukluk anlayisinda meydana gelen bu doniisiim, ¢cocuklara yonelik edebi iiriinlerin
niteligini ve cesitliligini de dogrudan etkilemistir. Tanzimat donemine gelinceye dek
Tiirkiye’deki ¢ocuklar i¢in edebi iiriinler daha ¢ok bilmeceler, tekerlemeler, orta oyunu,
ninniler ve meddahlik gibi geleneksel tiirlerden olusmaktaydi. Tiirk edebiyatinda ¢ocuk
edebiyatina 6zgii ilk ornekler ise Tanzimat Donemi’nde egitim alanindaki calismalarla

birlikte ortaya ¢ikmustir (Yavuz, 2019, s. 177).

Tanzimat Donemi’nde temelleri atilan ¢ocuk edebiyati, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
yeni bir gelisim siirecine girmistir. Cumhuriyet’in ildninin ardindan ¢ocuk edebiyat1 ve
cocuklara yonelik yayinlara verilen 6nem artmis; bu dénemde ¢ocuk edebiyat1 alanindaki

yayin faaliyetlerinde belirgin bir hareketlilik yasanmistir (Cikla, 2018, s. 122).

Cocuk edebiyatinda yasanan bu gelisim, farkli siyasi ve toplumsal donemlerde iiretilen
eserlerin icerik Ozelliklerinin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda 6zellikle cok
partili hayata gecis sonrasinda ortaya ¢ikan yeni toplumsal ve kiiltiirel atmosfer, cocuk
edebiyat1 iiriinlerine de yansimigtir. Demokrat Parti’nin iktidar yillarinda iilkenin siyasi ve
kiiltiirel ideolojileri edebiyat da dahil olmak tizere her alani etkilemistir. Siyasi gii¢c de8isimi
paralelinde dini yonelimin ve din egitiminin hiz kazandig1 bir donemde kaleme alinan ¢ocuk
hikaye kitaplari, icerdikleri dini motifler ve degerler ekseninde bu ¢alismada analiz edilmistir.
Eserlerde yer alan dini motif ve degerler, donemin ¢cocuk egitimi anlayisinin ve toplumsal
zihniyetinin 6nemli gostergeleri niteligindedir. Bu dogrultuda aragtirmanin temel amaci,
1950-1960 yillar1 arasinda yazilmis cocuk hikaye kitaplarinda yer alan dini motifleri ve
degerleri tespit etmek, bunlarin kullanim bi¢imlerini ortaya koymak ve donemin din egitimi
anlayigiyla iligkisini degerlendirmektir. Boylece ¢cocuklara aktarilmak istenen inang, deger
ve dini unsurlarin hangi diizeyde ve hangi vurgu yogunluguyla sunuldugu ortaya konulmaya

calisiimisgtir.
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1.3. Arastirmanin Onemi

Tanzimat Fermani’yla baslayan modernlesme siireci, 1923’te kurulan Cumbhuriyet
ile ¢cok daha koklii bir boyut kazandi. Yeni kurulan Cumhuriyet’in temel amaci, iilkeyi
cagdas medeniyetler seviyesine yiikseltmek ve Cumhuriyet rejimini siirdiirecek yeni nesilleri
yetistirmekti (Ummanel, 2023, s. 304). Bu nedenle iilkeyi cagdas medeniyet seviyesine
ulastiracak ¢cocuklara yonelik ¢alismalar hayati 6nem tagimaktaydi. Zira yeni rejim icgin
modernlesme arzusunun bir simgesi haline gelen ¢cocuk, ayni zamanda Cumhuriyet’in en

giiclii politik teminati olarak goriilmekteydi (Oztan, 2013).

Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki siirecte cocuklarin egitimi kadar, bu egitimin
hangi degerler temelinde sekillenecegi de &nemli bir tartisma alani haline gelmistir. Ozellikle
cok partili hayata gegisle birlikte yasanan siyasi ve toplumsal degisimler, din egitimi
alaninda oldugu gibi ¢ocuklara yonelik kiiltiirel ve edeb iiriinlerde de belirgin yansimalar
ortaya ¢cikarmustir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun akabinde 6zellikle 1950-1960
yillar1 arasindaki ¢ok partili hayata gecis siireciyle birlikte din egitiminin yeniden 6nem
kazanmasi, cocuk edebiyatinin dini motifler ve ahlaki degerler acisindan incelenmesini
gerekli kilmistir. Bu dogrultuda ¢ocuk hikaye kitaplarinin analizi, s6z konusu donemin
sosyo-kiiltiirel yapisin1 ve cocuklara aktarilmak istenen degerler diinyasin1 yansitmasi

bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Cocuk edebiyati alaninda yapilan ¢alismalar incelendiginde, bu 6nemin daha agik
bir sekilde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Cocuk edebiyatinin bir alt boliimii olan ¢ocuk
hikayeleri lizerine lilkemizde farkli acilardan cesitli arastirmalar yapilmistir. Bu konuda
bircok kitap, makale ve tezler bulunmaktadir. Bununla birlikte literatiir incelendiginde
1950-1960 yillar1 arasinda kaleme alinan ¢ocuk hikaye kitaplarini1 dini motifler ve degerler
cercevesinde ele alan kapsamli bir aragtirmaya rastlanmamaistir. Ayrica donemin politik ve
kiiltiirel atmosferinin ¢cocuk hikayelerine nasil yansidigini biitiinciil bir yaklagimla inceleyen
calismalarin sinirh oldugu goriilmektedir. Bu durum, arastirmanin 6zgiinliigiinii ve alana

saglayacagi katkiy1 ortaya koymaktadir.

Bu ¢aligma, s6z konusu donemde cocuk edebiyati alaninda, 6zellikle cocuk hikaye

kitaplarinda degerlerin ve dini motiflerin ne 6l¢iide yer aldigimi ortaya koymasi bakimindan



GIRIS YILDIZ ASLAN

alandaki 6nemli bir boglugun doldurulmasina katki saglayacaktir. Ayrica arastirmanin, cocuk
edebiyati, din egitimi ve degerler egitimi alanlarinda yapilacak sonraki caligmalara kaynaklik
etmesi ve donemin ¢ocuk egitimine iligkin zihniyet diinyasinin anlagilmasina katki sunmasi
acisindan da 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmamin Kapsami ve Sinirhliklar:

Arastirmanin amaci dogrultusunda calismanin kapsami belirli eserler ve belirli bir
zaman dilimi ile sinirlandirilmigtir. Bu ¢alismanin materyalini 1950-1960 yillar1 arasinda
yayimmlanmis ¢ocuk kitaplar1 olusturmaktadir. S6z konusu donem, cocuk edebiyatinin
gelisim siirecinde 6nemli bir yere sahip olup pek ¢ok farkli tiirde eserin kaleme alindig1
bir zaman dilimidir. Aragtirmanin kapsamina 6zellikle cocuklara yonelik hikdye, masal
ve roman tiirlindeki eserler dahil edilmis, ayrica cocuk edebiyatinda yer yer karsilasilan
fabl 6zellikleri tagiyan metinlerde kapsam icerisinde degerlendirilmistir. Ayrica ¢aligmada
incelenen kitaplarin bir kismi1 resimli nitelikte olup bu durum arastirmanin kapsami diginda

tutulmamus; resimli ve metin temelli kitaplar birlikte degerlendirilmistir.

Aragtirmanin daha derinlemesine ve sistematik bir gekilde yiiriitiilebilmesi icin bazi
sinirlamalara gidilmistir. Arastirma, donemin ¢ocuk edebiyat1 anlayisim ortaya koyabilmek
amaciyla ozellikle cocugu merkeze alan ya da cocuklara hitap eden, bagkahramanlari
cocuk veya hayvan figiirleri olan eserlerle sinirlandirilmigtir. Calismada, 1950-1960 yillar
arasinda yayimlanmig toplam 16 kitap inceleme materyali olarak se¢ilmistir. Bu eserler
secilirken donemin en iiretken ve temsil giicii yiiksek yazarlarinin ¢ocuk edebiyatina katki
saglayan metinleri dikkate alinmistir. Bununla birlikte belirlenen kitap sayisinin sinirli
olmasi, donemde yayimlanmus tiim ¢ocuk kitaplarinin incelenmesine imkan vermemektedir.
Dolayisiyla aragtirmanin temel sinirliligi, yalnizca belirli yazarlarin eserleri ve sinirli sayidaki

kitap iizerinden yiiriitiilmiis olmasidir.

Bu kapsam ve smirliliklar ¢ergevesinde elde edilen bulgular, aragtirmanin amaglari
dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda gerceklestirilen incelemeler,
donemin edebiyat anlayisi ile cocuk edebiyatindaki dini motif ve degerlerin yansimalarinin
ortaya konulmasina katki saglamaktadir. Ancak ¢alismada ulagilan sonuclarin yalnizca

secilen eserler ¢cercevesinde degerlendirilmesi gerektigi gdz oniinde bulundurulmalidir.
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1.5. Tlgili Calismalar

Ulkemizde ¢ocuk hikaye kitaplarinda dini ve ahlaki degerlerin ele alinigina yonelik pek
cok akademik caligsma yapilmistir. Bu alanda hazirlanan lisansiistii tezlerde genellikle belirli
temalar, yazarlar veya sinirli zaman dilimleri incelenmis; makalelerde ise dini degerlerin
kitaplarda nasil islendigi lizerine analizler yapilmistir. Yapilan aragtirmalarin biiyiik bir

kisminin bu sekilde belirli konular, yazarlar ya da donemlerle sinirli kaldig: goriilmektedir.

Cocuk edebiyati alanindaki bu genel egilim, belirli tarihsel donemlerin biitiinciil
bicimde incelenmesi ihtiyacim ortaya ¢cikarmaktadir. Ozellikle 1950- 1960 yillar1 arasinda
yayimlanan ¢ocuk kitaplarinin dini motifler ve degerler baglaminda sistematik bicimde
ele alindi1g1 kapsamli bir ¢alismaya literatiirde rastlanmamaktadir. Bu durum, alan yazinda
onemli bir bosluk bulundugunu gostermektedir. Dolayisiyla mevcut ¢alisma, s6z konusu
donemin ¢ocuk hikaye kitaplarini dini motifler ve degerler agisindan inceleyerek literatiirdeki
bu eksikligi gidermeyi ama¢lamaktadir. Cocuk edebiyatinin 6zel bir alan1 olan ¢ocuk hikaye
kitaplarinda dini inanglar1 ve ahlaki degerleri cesitli yonleriyle inceleyen bazi ¢alismalar

sunlardir:

Gozen (1995), “Cocuk Hikayelerinde Dini Motiflerin Egitim Agisindan incelenmesi”
isimli tezi,ana materyal olarak Omer Seyfettin’in hikayelerindeki dini motifleri ele almaktadir

( Gozen, 1995).

Coban (1996), “Dini Konulu Cocuk Kitaplarinin Yapisal ve Egitsel Nitelikleri
Acisindan Degerlendirilmesi” baglikli arastirmasinda, Milli Egitim Bakanligi’nin 6nerileri
dogrultusunda rastgele sectigi 7 ¢cocuk hikaye kitabinin hem egitici icerigini hem de fiziksel

ve kurgusal yapisini analiz etmistir (Coban, 1996).

Nacar (2008), “Cocuk Hikayelerinde Din Egitimi (Kemalettin TUGCU ve M.
Yasar KANDEMIR Ornekleri)” yiiksek lisans galismasinda, ¢ocuk edebiyatinda din
egitiminin yansimalar1 Kemalettin Tugcu ve M. Yasar Kandemir’in eserleri ilizerinden
karsilagtirmali olarak ele alinmistir (Nacar, 2008). Calismada Tugcunun 15, Kandemir’in ise
12 kitab1 dokiiman analizi yontemiyle incelenmis ve tematik ¢oziimleme yapilmistir. Analiz

sonucunda Tugcunun eserlerinde dini 6gelerin ¢ogunlukla ahlaki degerler cercevesinde
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islendigi; Kandemir’in kitaplarinda ise dogrudan inan¢ ve ibadet temalarinin 6ne c¢iktigi
tespit edilmistir. Bu bulgular, ¢cocuk edebiyatinda dini icerigin yazar yaklagimina gore farkli

bicimlerde kurgulandigin1 gdstermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Demirbag’in (2008), “Cocuklara Yonelik Dini Kitaplarda Olusturulmasi1 Amaglanan
Peygamber Tasavvuru” baghkl yiiksek lisans tezi, Din Kiiltiirli ve Ahlak Bilgisi dersi
miifredatindaki Hz. Muhammed 6gretileri ile ¢ocuklara yonelik 50 dini kitaptaki Hz.

Muhammed tasavvurunu karsilastirmaktadir (Demirbag, 2008).

Agirakga (2014), “Osmanli Doneminde Cocuk Hikaye Kitaplari: Dini ve Ahlaki
Motifler” isimli eserinde Osmanli’nin son doneminde (1908-1918) yayimlanan ¢ocuk
hikayelerinin dini ve ahlaki motiflerini analiz etmistir (Agirakca, 2014). Bu analizle,
donemin sosyo-politik atmosferinin bu kitaplardaki degerlere nasil yansidigini gostermeyi

amaclamigtir.

Mayliba (2016), yilinda yayimlanan “Tolstoy’un Hikayelerinde Dini Motifler” basglikli
tez caligsmasi, iinlii yazarin yagamina kisa bir bakis sunduktan sonra eserlerindeki dini
motifleri ayrintili bir sekilde ele almaktadir. Calismanin ana odagi, Tolstoy’un din algis1 ve
bu alginin belirli hikdyelerinde dini unsurlar kullanig bicimini incelemektir. Tez, yazarin
eserlerini genel bir cercevede tanittiktan sonra dini motiflerin eserlere nasil yansidigini

derinlemesine analiz etmektedir (Mayliba, 2016).

Turanalp (2017), “Dini Igerikli Cocuk Kitaplarimin Ogretmen Goriisleri Cergevesinde
Degerlendirilmesi” baglikli ¢caligmasi, 2003-2015 yillar1 arasinda yayimlanmis dini temali
cocuk kitaplarindan belirlenen bir 6rneklem iizerine odaklanmistir. Secilen bu eserler,
o0gretmen goriisleri dogrultusunda; kaynaklara uygunluk, cocuga gorelik, egitsellik, dil
ve iislup, gorsellik ve islevsellik boyutlarinda kapsamli bir degerlendirmeye tabi tutulmustur

(Turanalp, 2017).

Araz (2018), “Dinimi Ogreniyorum Amentii Serisi” ve “Hikayelerle 365 Giin
Iman Esaslar1” adli calismasinda, dini ¢ocuk kitaplarim incelemistir. Segilen dini cocuk
kitaplarinin icerik ve sunumunun pedagojik ve gelisimsel acidan eksiklerini ortaya koyarak,
daha nitelikli din egitimi materyalleri gelistirilmesi i¢in bir yol haritas1 sunmaktadir (Amanet

Araz, 2018).
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Karatoprak (2021), “Okul Oncesi Dénem Inan¢ Temali Cocuk Kitaplarinin Din
Egitimi Acisindan Degerlendirilmesi” baglikli calismasi, 2015-2021 yillar1 arasinda
okul 6ncesi cocuklar i¢in hazirlanan inan¢ temali resimli ¢ocuk kitaplarimi incelemistir
(Karatoprak, 2021). Bu kitaplar, din egitimi acisindan kapsamli bir degerlendirmeye tabi

tutulmustur.

Sener (2021), “Cocuk Edebiyatinda Dini, Kiiltiirel ve Ideolojik Aktarim Baglaminda
Dini Cocuk Edebiyat1” isimli makalesinde ¢ocuk kitaplarinda yer alan dini ve ideolojik
mesajlarin nasil temsil edildigi elestirel bir bakis agisiyla incelenmistir (Sener, 2021).
Aragtirmada literatiir taramasi ve elestirel icerik analizi yontemleri kullanilmig; Tiirkiye
ve Bati cocuk edebiyati 6rnekleri karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Caligmanin
sonucunda dini igerikli ¢ocuk kitaplarinin hem estetik hem de pedagojik boyutlariyla birlikte

ele alinmasinin gerekliligi vurgulanmustir.

Aytag (2023), “Hz. Peygamberin Hayatin1 Konu Alan Cocuk Kitaplarinin Din Egitimi
Bakimindan Incelenmesi: Ilkokul Dénemi” isimli calismasinda Ilkokul diizeyine yonelik
siyer kitaplarini incelemis, 43 eser iizerinden yaptig1 caligmada kaynakga eksiklikleri,
pedagojik agidan uygun olmayan savas ve siddet tasvirleri ile tutarsiz anlatimlar tespit etmistir
(Kole Aytag, 2023). Arastirma, bu tiir kitaplarin sahih kaynaklara dayali, cocuk gelisimine

ve ¢ocuk edebiyati ilkelerine uygun sekilde hazirlanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Polat (2024), “1930-1946 Yillar1 Arasinda Yazilmis Cocuk Hikaye Kitaplarinin
Dini Motifler ve Degerler A¢isindan incelenmesi” adli calismasinda, 1930-1946 yillar:
arasindaki donemde din egitiminin simirlandirilmasinin ¢ocuk edebiyatina da yansidigi
belirtmektedir (Polat, 2024, s. 93). Bu calismanin bulgulari, sonraki donemlerde dini
motiflerin goriiniirliigiiniin nasil degistigini karsilagtirmali olarak degerlendirme acisindan
onemli bir zemin olusturmaktadir. S6z konusu arastirma, kapsam ve yontem acisindan

calismamiza en yakin ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir.
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2. BOLUMLER
2.1. ARASTIRMANIN YONTEMIi

1950-1960 yillar1 arasindaki ¢ocuk hikaye kitaplarinin dini motifler ve degerler
acisindan incelenmesini hedefleyen bu arastirmada, nitel aragtirma yontemlerinden durum
caligmasi deseni tercih edilmistir. Nitel aragtirmalar, olay ve olgularin kendi dogal baglamlari
icerisinde biitiinciil bir bakis agisiyla anlagilmasini amaglayan arastirmalardir. Veriler
genellikle g6zlem, derinlemesine goriisme ve dokiiman incelemesi gibi yontemlerle
toplanmaktadir (A. Yildirim, 1999). Creswell’e gore vaka analizi, arastirmacinin belirli
bir baglamdaki veya donemdeki sinirli sistemleri esas alarak kapsamli veri topladigi bir
aragtirma metodudur. Bu yontem, gézlem, goriisme, sesli-goriintiilii materyaller, belgeler
ve kayitlar gibi cesitli veri kaynaklarindan yararlanarak durumu derinlemesine tanimlar ve
ana fikirleri ortaya c¢ikarir. Boylelikle aragtirmacilar, gercek yasam baglaminda ortaya ¢ikan
karmagik yapilarin daha iyi anlagilmasin saglayabilmektedir (Creswell, 2017, s. 99).Bu
arastirmada ele alinan “durum”, 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yayimlanan ¢ocuk
hikaye kitaplarinda dini motiflerin goriiniimii ve bu goriiniimiin dénemin sosyo-kiiltiirel
yapisiyla olan iligkisidir.

Aragtirmanin yliriitiilme stireci, oncelikle konuya iligkin literatiiriin kapsamli bicimde
taranmasiyla baglamigstir. Bu tarama; tezler, makaleler, konferans sunumlari, tarihi kayitlar
ve resmi raporlar gibi ¢cok cesitli kaynaklar1 incelemeyi icermistir. Bu ilk asamada alanla
ilgili mevcut caligmalar ayrintili bicimde degerlendirilerek arastirmanin kuramsal zemini
olusturulmustur. Literatiir incelemesinin ardindan arastirmanin veri toplama siirecine
gecilmis ve nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan dokiiman analizi yontemi tercih edilmisgtir.

Dokiiman analizine dayal1 veri toplama siirecinin ilk agsamasinda arastirma evrenini
olusturan eserlerin tespit edilmesi amaglanmigtir. Arastirma, bir katalog taramasi yontemiyle
baglatilmig olup bu siirecin ilk agamas1 Cocuk Kitaplar1 Katalogunun detaylh bir incelemesi
seklinde gerceklestirilmistir (Yurttabir, 1960). Arastirma literatiirii tezler, bilimsel makaleler
ve alana iligkin yayinlanmis kitaplar1 kapsayacak sekilde genisletilmistir. Bu kaynaklarin
sistematik bir bicimde gozden gecirilmesi sonucunda derlenen eserler listesine yeni kitaplar

ilave edilmistir. Ayrica sahaflar ve kiitiiphanelerin arsivleri ayrintili bicimde taranmus,
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boylece doneme ait farkli eserlerin tespit edilmesi saglanmistir. Bu siirec sonunda yaklagik
390 eserden olusan bir veri havuzu olusturulmustur.

Aragtirmanin bir sonraki asamasinda ise bu veri havuzundan incelenecek eserlerin
belirlenmesine gecilmistir. Arastirma kapsamindaki dokiimanlarin belirlenme siirecinde
ise amacli 6rnekleme yontemlerinden maksimum cesitlilik 6rneklemesi tercih edilmistir.
Bu tercihin temel gerekgesi, donemin ¢ocuk edebiyatindaki dint motif kullanimim tek
boyutlu degil; farkl tiir, yazar ve tematik yonelimler iizerinden ¢ok boyutlu olarak ortaya
koyabilmektir. Bu dogrultuda 390 eserlik veri havuzundan 16 eser inceleme kapsamina
alimmustir. Eserlerin se¢ciminde 1950-1960 doneminin zihniyetini ve tematik yonelimlerini
yansitma diizeyi (temsil giicii), miimkiin oldugunca her yili kapsayacak bigimde kronolojik
dagilim, farkli edebi iislup ve bakis agilarina sahip yazarlarin dahil edilmesi (yazar cesitliligi)
ile eserlerin temin edilebilir olmasi (erisilebilirlik) Olciitleri esas alinmugtr.

Bu olgiitler dogrultusunda incelenen eserler, donemin genel egilimlerini yansitacak
sekilde yapilandirilmistir. Ancak 1950 yilina ait eserlere arsivlerde ulagilamamasi nedeniyle
bu yil, inceleme kapsami disinda tutulmustur. Ayrica incelenen eserlerin seciminde,
kadin ve erkek yazarlarin dengeli bi¢cimde temsil edilmesine 6zen gosterilmistir; tiirsel
cesitlilik saglanarak verinin zenginligi artirllmistir. Donemin en iiretken ve yaygin okunan
yazarlarindan biri olan Kemalettin Tugcu’nun iki eserine yer verilmesi ise yazarin donem
iizerindeki belirleyici etkisi dikkate alinarak bilingli bir tercih olarak gerceklestirilmistir.
Kitaplarin resimli ya da metin agirlikli olmasi bir secim olgiitii olarak kullanilmamus, esas
belirleyici unsur eserlerin donemin zihniyetini ve dini motif kullanimin1 yansitma kapasitesi
olmustur.

Dokiiman se¢iminin tamamlanmasiyla birlikte veri analizi siirecine gecilmistir.
Aragtirma kapsaminda belirlenen ¢ocuk hikaye kitaplar1 temin edilmis, eserlerin dzgiinliikleri
kontrol edilmis ve analiz siirecine hazirlanmistir. Daha sonra inceleme materyalleri sistematik
bicimde kodlanarak veri analizi asamasina gecilmistir. Bu agsamada icerik analizi yontemi
kullanilmagtir.

Icerik analizi siirecinde, 6ncelikle secilen eserler ayrmtili bir bigimde incelenmistir.
Eserlerde yer alan dini motifler ve degerler tespit edilerek kodlanmig, ardindan benzer

ozellik gosteren unsurlar aynm kategori altinda simiflandirilmistir. Degerlerin analizinde
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giincel bir 6gretim programi veya 6nceden belirlenmis bir degerler cercevesi esas alinmamas;
deger kategorileri dogrudan arastirma kapsaminda incelenen eserlerden elde edilen
veriler dogrultusunda olusturulmustur. Incelenen eserlerde cok sayida degere rastlanmakla
birlikte, arastirmanin amaci dogrultusunda metinlerde baskin olarak yer alan ve anlatinin
temel iletilerini yansitan; merhamet, diiriistliik, saygi, adalet, caligkanlik, sorumluluk,
yardimseverlik, sabir, sevgi, arkadaslik ve vatanseverlik degerleri analiz kapsamina alinmistir.
Diger degerler ise arastirmanin odak noktasinmi korumak ve kapsami belirginlestirmek
amaciyla degerlendirme diginda birakilmistir. Arastirmada incelenen eserler ve bunlara

iliskin bilgiler Cizelge 2.1’de sunulmustur.
Cizelge 2.1. Arastirma Kapsaminda Incelenen Cocuk Hikaye Kitaplari

Eitap Yazar Basmm Tarihi Savfa Savim
Farmezlarm Savan hdiriivvet Kendir 19351 30
Is152 Kosan Cocuk Lamia Bah 1952 102
Gazsteci Kiigilk Ahmet Naime Halit Vagareglu 1952 63
Ezhramanlar Edvil Sevket Bilgisel 1953 63
Gelmeik Abla Enver Behnan Sapolva 1953 61
Tigit Coban Sitkran Egrilmez 1954 63
Oduncunun Oflu Eabyiinniizz Elmal 1955 62
Amneme En Giizel Hediye F zhriye Emzh 1936 32
Cehennem Kévil Vepihe Ozversn 1936 n
Tahtz Bacakh Prens Mimir Hayri Egeli 1957 47
Ezhtaman Cocuk Sazadet et 1957 31
Haylazhim Sonu Halda Ercan 1938 20
Ao Seker Cemal Erten 1938 23
Tetm Lizh Eemalettm Tugcu 1959 %6
Huszm Oglu Eemalettm Tugcu 1959 24
Talih Eusu Waki Tezsl 1860 60

2.2. KURAMSAL CERCEVE VE TARIHSEL ARKA PLAN

Cocuk edebiyatin1 tanimlamaya baslamadan once bu disiplini olusturan iki ana

yapitagina, yani edebiyatin kendisine ve ¢ocuk kavraminin anlamina odaklanmak, konuyu
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daha saglam temellere oturtacaktir (Esmer, 2007). Bebeklikten 16 yasina kadar olan zaman
dilimi, ¢ocuk kavraminin tanimina girer (Bilkan, 2018).Cocukluk ¢aginin siiresi ve sona
erisi ise farkli baglamlara gore degisiklik gostermektedir. Modern yaklagimlarda bu donem
genellikle 2-15 yas araligimi kapsarken hukuki diizenlemelerde 18 yas sinir1 esas alinmakta,
Islam geleneginde ise bireyin akil balig olmasi ¢ocukluk déneminin sonu olarak kabul
edilmektedir (Karaosmanoglu, 2018). Edebiyat ise olaylari, diisiinceleri, duygular1 ve
hayalleri dilin imkanlarindan yararlanarak sozlii veya yazili bicimde ifade etme sanati
olarak tanimlanmaktadir (Camurcu, 2021).

Cocuk ve edebiyat kavramlarinin agikliga kavusturulmasinin ardindan bu iki unsurun
kesisiminde ortaya ¢ikan cocuk edebiyati kavraminin ele alinmas1 gerekmektedir. Cocuk
edebiyat1 i¢in tek ve herkes tarafindan kabul edilmis bir tanim bulunmamaktadir. Birbirine
benzeyen ve ortak yonler tagiyan tanimlarin yaninda konuya farkli agilardan yaklasan cesitli
tanimlamalar da mevcuttur. Bununla birlikte ¢ocuk edebiyati, edebiyattan ayr1 ve bagimsiz
bir alan degildir. Aksine konu, tiir ve degerlendirme Olciitleri bakimindan genel edebiyatin
bir parcasi olup onun temel 6zelliklerini tasimaktadir (K. Simsek & Kartal, 2022, s. 346).

Bu c¢ercevede cocuk edebiyati, farkli aragtirmacilar tarafindan cesitli sekillerde
tamimlanmistir. Cocuk edebiyati, cocuklar diisiiniilerek yazilmig kitaplar ya da cocuk ruhunu
ve bakis ac¢isini yansitan eserlerin olusturdugu edebiyat dali seklinde tanimlanmaktadir
(Bilkan, 2018, s. 24). Mustafa Ruhi Sirin’e gore ise ¢ocuk edebiyati, cocuklarin biiylime ve
gelisimlerine destek olmak, onlarin hayal, duygu, diisiince ve duyarhiliklarini gelistirmek ve
ayni zamanda zevklerine hitap ederek egitirken eglenmelerini saglamak amaciyla ortaya
konulan ¢ocuksu bir edebiyattir (Sirin, 1994).

Cocuk edebiyatinin ne oldugunun anlasilabilmesi i¢cin bu alanin tarihsel gelisim
stirecinin de incelenmesi onem arz etmektedir. Modern ¢ocukluk imgesi, Ronesans ile
temelleri atilan; Reform, Aydinlanma ve Romantizm gibi diislinsel akimlarin etkisiyle
sekillenen uzun bir tarihsel siirecin iiriiniidiir. Bu siirecte matbaanin icadi, ¢ocuklara
0zel edebi ve Ogretici materyallerin dogusunda kilit bir rol oynamistir (Karadogan,
2019, s.203). Cocuk kitaplarinin tarihi, 16. yiizyila kadar ¢ocuklar i¢in yazilmis eserin
bulunmadigim gosterir. Cocuk edebiyat1 kiiltiirii 19. ylizyilin ortalarinda olugsmaya

baslamis, 20. yiizyilinbaglarindan itibaren ise kitap yazimi bu alanda 6nemli bir acilim
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saglamistir. Bilimsel gelismelerin ¢ocuk diinyasini anlamay1 kolaylastirmasiyla birlikte
bu alandaki calismalar da hizla yayginlasmistir (Konar, 2018, s. 297). Cocuk edebiyat,
kaynaklar tarafindan yakin bir gecmise dayandirilmaktadir. Bunun temel nedeni, yazinin
gec yayginlagsmasidir. Matbaanin icadinin ardindan bu alandaki cesitli arastirmalar ve
bilinclenme olgusu 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Boylece ¢ocuklarinkendilerine 6zgii
i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi edinilmesi miimkiin olmugtur. Cocuk ve ¢cocuklugun tarihte
bir deger olarak kabul edilmesi, sosyal hayatta yeni bir donemi baglatmistir. 17. ve 18.
ylizyillarda yazilmaya baslanan ¢ocuk kitaplarinin sayist her gecen giin artmis ve bu yeni
yayinlar sayesinde ¢ocukluk ¢agina 6zgii bir diinya insa edilmistir (Degirmenci, 2010, s.
27).

Cocuk edebiyatindaki bu gelismeler, aslinda ¢cocukluk kavraminda meydana gelen
doniisiimlerden bagimsiz degildir. Yiizyillar arasindaki gecislerin beraberinde getirdigi
sosyo-kiiltiirel degisimler, diger bir¢cok alanda oldugu gibi cocukluk algisinin da yeniden
sekillenmesine zemin hazirlamistir. RGnesans ve Aydinlanma gibi Bat1 medeniyetinin
doniistiiriicli diistince hareketleri, cocukluk kavramini derinden etkileyerek bu alandaki
yerlesik anlayislar degistirmistir. Bilimde yasanan ilerlemeler, ulus-devletlerin yiikselisi,
dinsel ozgiirliiklerin genislemesi, sanayilesme, kentlesme ve kapitalizmin gelisimi gibi
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniigiimler, 6nceki donemlerden farkli bir cocukluk anlayisinin
ortaya ¢cikmasina katki saglamistir. Ozellikle 16. yiizyildan itibaren ulus-devletlerin giic
kazanmasi, is boliimiiniin ¢esitlenmesi, niifus hareketlerinin artmasi ve 6zel miilkiyet
anlayisinin yayginlasmasi ¢ocukluk kavramina yeni anlamlar yiiklemistir. Bu doniistim,
matbaanin yayginlagmasi ve okuryazarlik oranlarinin artmasiyla daha da hiz kazanmas;
cocuklarin gelisim oOzelliklerine yonelik ilgi ve merakin artmasina zemin hazirlamigtir
(Karakusg Oztiirk, 2017, s. 255).

Cocukluk anlayigindaki doniisiim ve ¢ocuk edebiyatinin bagimsiz bir alan olarak
ortaya ¢ikmasi, bu alanin tarihsel gelisiminin de incelenmesini gerekli kilmaktadir. Cocuk
edebiyat1 insanlik tarihiyle paralel bir gelisim gostermistir. Bu edebiyatin ilk ornekleri,
gerek Dogu’da gerekse Bati’da ninniler, tekerlemeler ve masallar gibi sozlii (sifahi) edebiyat
iirtinlerinden olugsmaktadir. Matbaanin yayginlagsmasiyla birlikte basilan ilk ¢cocuk kitaplar

da biiyiik ol¢iide masal kitaplarindan meydana gelmistir (Bilkan, 2018). Bu siirecte sozlii
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gelenege dayanan yapi etkisini siirdiirmiis, daha sonra bu edebf iiriinler ¢esitli derlemeler
araciligiyla yaziya gecirilmistir. Boylece sozli kiiltiir iiriinleri, yazili ¢ocuk edebiyatinin
temelini olusturmustur (Toz, 2011).

Sozlii gelenekten yazil kiiltiire gegis, cocuklara yonelik 6zel eserlerin ortaya ¢cikmasina
da zemin hazirlamistir. Cocuklart hedefleyen bilincli edebiyat eserlerine 16. yiizyildan 6nce
rastlanmamaktadir. Bu tiiriin ilk ornekleri Bati’da, ozellikle ingiltere, Fransa, Almanya
ve Iskandinav iilkelerinde ortaya ¢ikmus, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri’nde de
yayginlagmistir (K. Simsek & Kartal, 2022, s. 348). Bati’da 6gretici icerigesahip ve bilingli
olarak gocuklara yonelik kaleme alinan eserler 5Snem kazanmustir. Ozellikle La Fontaine’in
fabllart ve C. Perrault’'un masallari, diinya ¢ocuk edebiyatinin temelini atanyapitlar olarak
kabul edilir (Corapci, 2019, s. 21). 18. yiizyilda Robinson Crusoe ve Gulliver’in Gezileri
gibi eserler, 19. yiizyilda ise Kiiciik Prens ve Kiiciik Lord gibi bircok yeni yapit ortaya
cikmig ve bunlar uluslararasi alanda ¢evrilerek ¢cocuk okuyuculara ulagmistir (K. Simgek &
Kartal, 2022, s. 349).

Cocuk edebiyatinin gelisimi yalnizca Bat1 merkezli bir siire¢ olarak degerlendiril-
memelidir. Bat’daki bu edebi birikimin gelisimine paralel olarak Sark-Isim diinyas: da
cocuk egitimi ve ahlak terbiyesini merkeze alan kendine 6zgii zengin bir literatiir meydana
getirmistir. Bu baglamda Islam diinyasindaki dikkat cekici drneklerden biri, insanin varolus
seriivenini sembolik bir anlatimla ele alan Ibn Tufeyl’in Hay bin Yakzan adl eseridir
(Karakaya, 2005, s. 456). Benzer sekilde Feriduddin Attar’in tasavvufl bir yolculugu
isleyen Mantiku’t-Tayr’1 ve ideal insan tipini hedefleyen Pendndme’si, Isliami ¢ocuk
edebiyatinin kadim kaynaklarini olusturmaktadir (Karacogkun, 2012, s. 8). Mevlana’nin
Mesnevi’sindeki hikmetli kissalar ise asirlardir bu alandaki yerli literatiiriin manevi zeminini
hazirlamistir. Klasik Tiirk edebiyatina gelindiginde ise bu pedagojik miras, Nabi’nin
Hayriyye ve Siimbiilzade Vehbi’nin Liitfiyye gibi sistemli manzum eserleriyle edebi bir
kimlik kazanmistir (Caligkan, 2001, s. 421).

Dogu ve Bati literatiiriinde goriilen bu ortak yonlerden biri, cocuklarin egitiminde
edebi iiriinlerin 6nemli bir arac¢ olarak goriilmesidir. Insan, diinyay1 ilk kez cocukluk
doneminde tanimaya baglar. Bu nedenle cocugun hayata bakisi, yetigskinlerin sahip oldugu

kaliplagmus diisiincelerden ve 6nyargilardan biiyiik 6l¢iide uzaktir. Cocuk, karsilastigi olaylar
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kendi bilgi ve tecriibeleri dogrultusunda anlamlandirmaya calisir (Karaosmanoglu, 2018).
Iste bu noktada cocugun duygu, diisiince, inanc ve ahlak diinyasinin saglikli bir sekilde
sekillendirilmesi onem kazanmaktadir. Cocuk edebiyati da bu siirece katki sunan temel
araclardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu islevi nedeniyle ¢cocuk edebiyati yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda
egitsel ve kiiltiirel bir siire¢ olarak da degerlendirilmektedir. Cocuk edebiyati, dogas1
ve iglevi geregi dogrudan ¢ocugu merkeze alan bir edebiyat alanidir. Her ne kadar bu
0zelligi nedeniyle genel edebiyat disiplinlerine gére daha ge¢ ortaya ¢ikmis olsa da sahip
oldugu islevler bakimindan bagimsiz bir ¢calisma alani olarak kabul edilmektedir (M. Tekin,
2018). Cocuk edebiyati; bireylere elestirel diisiinme, sorgulama ve degerlendirme becerileri
kazandirirken ayn1 zamanda okuma aliskanligi, dil bilinci ve estetik duyarhilik gelistirmeyi
de amaclamaktadir (Ozyer, 2018).

Cocuk edebiyatinin bu iglevleri yerine getirebilmesi, eserlerin ¢cocuklarin gelisim
ozelliklerine uygun olarak hazirlanmasina baghdir. Kendi diinyasinda yetiskinlerden
farkli diisler kuran cocuk, c¢evresini ve yasamini anlamlandirma cabasi icerisindedir.
Dogdugu andan itibaren karsilagtig1 sayisiz uyaran arasinda nitelikli ¢cocuk edebiyati
eserleri, onun gelisim siirecinde onemli bir yer tutmaktadir (Mutlu, 2025). Bu nedenle
cocuk edebiyati metinlerinin hazirlanmasi, yetigkinler icin yazilan eserlere kiyasla daha
fazla 6zen gerektirmektedir(Yavuz, 2019). Bir metnin cocuk edebiyat1 {iriinii olarak
degerlendirilebilmesi i¢in estetik deger tasimasi, 6gretici bir isleve sahip olmasi, islevsel
nitelikler barindirmasi ve en 6nemlisi “gocuga gorelik™ ilkesine uygun olmasi gerekmektedir.
Bu 6zelliklerden birinin eksik olmasi durumunda ilgili eserin cocuk edebiyati kapsaminda
degerlendirilmesi giiclesmektedir (Z. Eroglu, 2016).

Cocuga gorelik ilkesi, 0zellikle dini ve ahlaki iceriklerin ¢ocuklara sunulmasinda
daha da onemli héle gelmektedir. Bu noktada ¢ocugun dini ve ahlaki gelisim siire¢leri
dikkate alindiginda erken yaglarda karsilastig1 edebl metinlerde yer alan motiflerin zihin
diinyasinda derin ve kalici izler biraktig1 goriilmektedir. Bu erken donem okumalari, ilerleyen
yillarda sekillenecek dini kimligin temel yapi taslarindan birini olusturmaktadir. Ozellikle
biligsel ve duygusal gelisimin kritik donemlerinden biri olan ilkdgretim ¢aginda tercih edilen

kitaplarin, hem ¢ocugun gelisim diizeyine uygun bir din anlayis1 sunmasi1 hem de dogru

16



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

manevi degerleri yansitmasi biiyiik onem tagimaktadir (Turan, 2010, s.176). Bu kitaplarda
din olgusunun iman, ibadet ve ahlak esaslar1 ¢cercevesinde ve gelisim o6zelliklerine uygun
bicimde ele alinmasi, cocugun manevi diinyasinda olumlu etkiler meydana getirebilmektedir.
Nitekim bu yas grubundaki ¢cocuklarin etkilenme diizeyinin en iist seviyede gerceklestigini
ve c¢evresel faktorlerin belirleyiciligini bizlere anlatan hadis-i seriflerde mevcuttur. Zira
cocugun yaratilisindan getirdigi saglamligin korunabilmesi; kabiliyetlerinin dogru yonde
gelismesiyle baglantilidir ki bu da din egitiminin temel amacim olusturur (Bilgin, 1987,
s. 18). Cocugun, kendisini sekillendiren ¢evreye olan bu teslimiyeti ve esnekligi, onun
cevresiyle biitlinlesmeye miisait bir fitratta yaratildigin1 gostermektedir (Ege, 1997, s. 11).

Bu baglamda ¢cocuk edebiyatinda icerik cesitliligi, iletilerin “cocuk gercekligi” ve
“cocuga gorelilik” ilkesi cercevesinde sunulmasiyla pedagojik bir deger kazanmaktadir.
Oliim veya agir hastaliklar gibi zorlayici temalarin metin dis1 birakilmasi yerine ¢ocugun
alg1 diizeyine uygun bir perspektifle kurgulanmasi saglikli bir gelisim siireci icin gereklidir
(Turanalp, 2025, s. 2370). Gerg¢ek hayatta karsilig1 olan tesirli bir tislubun, yalnizca dini
verileri dogrudan nakletmekle saglanamayacagi; aksine bu birikimin estetik bir vizyon,
sanatsal yetkinlik ve kurgusal derinlikle yogrularak manevi bir ruh kazanan metinlerle hayat
bulabilecegi unutulmamalidir (Turanalp, 2018, s. 415).

Sonug olarak ¢ocuk edebiyati, bireysel gelisim ile toplumsal deger aktarimi arasinda
onemli bir koprii islevi gormektedir. Cocuklar toplumlarin gelecegini temsil etmektedir. Bu
nedenle gelecegini onemseyen toplumlarin ¢cocuklarin egitimini ve gelisimini ihmal etmeleri
diisiiniilemez. Cocuk edebiyat1 da ortaya ¢ikt1g1 ilk donemlerden itibaren siirekli geliserek
cocuklarin zihinsel, duygusal ve ahlaki geligimlerine katki sunmay1 amaglamigtir. Bu siirecin
temel hedeflerinden biri, evrensel degerleri ve toplumsal birikimi ¢cocuklara etkili anlatim
yollaryla aktarabilmektir (Yildiz & Kiymaz, 2019, s. 839). Bu yoniiyle cocuk edebiyati,
yalnmizca bireysel gelisime rehberlik eden bir ara¢ degil; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin,
degerlerin ve dini motiflerin gelecek nesillere aktarilmasinda énemli islevler iistlenen bir
egitim ve kiiltiir alanidir (K. Simgek & Kartal, 2022, s. 345).

2.2.1. Cocuk Edebiyat1

Cocuk edebiyatin1 tanimlamaya baslamadan once bu disiplini olusturan iki ana

yapitasina, yani edebiyatin kendisine ve ¢ocuk kavraminin anlamina odaklanmak, konuyu
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daha saglam temellere oturtacaktir (Esmer, 2007). Bebeklikten 16 yasina kadar olan zaman
dilimi, ¢ocuk kavraminin tanimina girer (Bilkan, 2018).Cocukluk ¢aginin siiresi ve sona
erisi ise farkli baglamlara gore degisiklik gostermektedir. Modern yaklagimlarda bu donem
genellikle 2-15 yas araligimi kapsarken hukuki diizenlemelerde 18 yas sinir1 esas alinmakta,
Islam geleneginde ise bireyin akil balig olmasi ¢ocukluk déneminin sonu olarak kabul
edilmektedir (Karaosmanoglu, 2018). Edebiyat ise olaylari, diisiinceleri, duygular1 ve
hayalleri dilin imkanlarindan yararlanarak sozlii veya yazili bicimde ifade etme sanati
olarak tanimlanmaktadir (Camurcu, 2021).

Cocuk ve edebiyat kavramlarinin agikliga kavusturulmasinin ardindan bu iki unsurun
kesisiminde ortaya ¢ikan cocuk edebiyati kavraminin ele alinmas1 gerekmektedir. Cocuk
edebiyat1 i¢in tek ve herkes tarafindan kabul edilmis bir tanim bulunmamaktadir. Birbirine
benzeyen ve ortak yonler tagiyan tanimlarin yaninda konuya farkli agilardan yaklasan cesitli
tanimlamalar da mevcuttur. Bununla birlikte ¢ocuk edebiyati, edebiyattan ayr1 ve bagimsiz
bir alan degildir. Aksine konu, tiir ve degerlendirme Olciitleri bakimindan genel edebiyatin
bir parcasi olup onun temel 6zelliklerini tasimaktadir (K. Simsek & Kartal, 2022, s. 346).

Bu c¢ercevede cocuk edebiyati, farkli aragtirmacilar tarafindan cesitli sekillerde
tamimlanmistir. Cocuk edebiyati, cocuklar diisiiniilerek yazilmig kitaplar ya da cocuk ruhunu
ve bakis ac¢isini yansitan eserlerin olusturdugu edebiyat dali seklinde tanimlanmaktadir
(Bilkan, 2018, s. 24). Mustafa Ruhi Sirin’e gore ise ¢ocuk edebiyati, cocuklarin biiylime ve
gelisimlerine destek olmak, onlarin hayal, duygu, diisiince ve duyarhiliklarini gelistirmek ve
ayni zamanda zevklerine hitap ederek egitirken eglenmelerini saglamak amaciyla ortaya
konulan ¢ocuksu bir edebiyattir (Sirin, 1994).

Cocuk edebiyatinin ne oldugunun anlasilabilmesi i¢cin bu alanin tarihsel gelisim
stirecinin de incelenmesi onem arz etmektedir. Modern ¢ocukluk imgesi, Ronesans ile
temelleri atilan; Reform, Aydinlanma ve Romantizm gibi diislinsel akimlarin etkisiyle
sekillenen uzun bir tarihsel siirecin iiriiniidiir. Bu siirecte matbaanin icadi, ¢ocuklara
0zel edebi ve Ogretici materyallerin dogusunda kilit bir rol oynamistir (Karadogan,
2019, s.203). Cocuk kitaplarinin tarihi, 16. yiizyila kadar ¢ocuklar i¢in yazilmis eserin
bulunmadigim gosterir. Cocuk edebiyat1 kiiltiirii 19. ylizyilin ortalarinda olugsmaya

baslamis, 20. yiizyilinbaglarindan itibaren ise kitap yazimi bu alanda 6nemli bir acilim
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saglamistir. Bilimsel gelismelerin ¢ocuk diinyasini anlamay1 kolaylastirmasiyla birlikte
bu alandaki calismalar da hizla yayginlasmistir (Konar, 2018, s. 297). Cocuk edebiyat,
kaynaklar tarafindan yakin bir gecmise dayandirilmaktadir. Bunun temel nedeni, yazinin
gec yayginlagsmasidir. Matbaanin icadinin ardindan bu alandaki cesitli arastirmalar ve
bilinclenme olgusu 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Boylece ¢ocuklarinkendilerine 6zgii
i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi edinilmesi miimkiin olmugtur. Cocuk ve ¢cocuklugun tarihte
bir deger olarak kabul edilmesi, sosyal hayatta yeni bir donemi baglatmistir. 17. ve 18.
ylizyillarda yazilmaya baslanan ¢ocuk kitaplarinin sayist her gecen giin artmis ve bu yeni
yayinlar sayesinde ¢ocukluk ¢agina 6zgii bir diinya insa edilmistir (Degirmenci, 2010, s.
27).

Cocuk edebiyatindaki bu gelismeler, aslinda ¢cocukluk kavraminda meydana gelen
doniisiimlerden bagimsiz degildir. Yiizyillar arasindaki gecislerin beraberinde getirdigi
sosyo-kiiltiirel degisimler, diger bir¢cok alanda oldugu gibi cocukluk algisinin da yeniden
sekillenmesine zemin hazirlamistir. RGnesans ve Aydinlanma gibi Bat1 medeniyetinin
doniistiiriicli diistince hareketleri, cocukluk kavramini derinden etkileyerek bu alandaki
yerlesik anlayislar degistirmistir. Bilimde yasanan ilerlemeler, ulus-devletlerin yiikselisi,
dinsel ozgiirliiklerin genislemesi, sanayilesme, kentlesme ve kapitalizmin gelisimi gibi
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniigiimler, 6nceki donemlerden farkli bir cocukluk anlayisinin
ortaya ¢cikmasina katki saglamistir. Ozellikle 16. yiizyildan itibaren ulus-devletlerin giic
kazanmasi, is boliimiiniin ¢esitlenmesi, niifus hareketlerinin artmasi ve 6zel miilkiyet
anlayisinin yayginlasmasi ¢ocukluk kavramina yeni anlamlar yiiklemistir. Bu doniistim,
matbaanin yayginlagmasi ve okuryazarlik oranlarinin artmasiyla daha da hiz kazanmas;
cocuklarin gelisim oOzelliklerine yonelik ilgi ve merakin artmasina zemin hazirlamigtir
(Karakusg Oztiirk, 2017, s. 255).

Cocukluk anlayigindaki doniisiim ve ¢ocuk edebiyatinin bagimsiz bir alan olarak
ortaya ¢ikmasi, bu alanin tarihsel gelisiminin de incelenmesini gerekli kilmaktadir. Cocuk
edebiyat1 insanlik tarihiyle paralel bir gelisim gostermistir. Bu edebiyatin ilk ornekleri,
gerek Dogu’da gerekse Bati’da ninniler, tekerlemeler ve masallar gibi sozlii (sifahi) edebiyat
iirtinlerinden olugsmaktadir. Matbaanin yayginlagsmasiyla birlikte basilan ilk ¢cocuk kitaplar

da biiyiik ol¢iide masal kitaplarindan meydana gelmistir (Bilkan, 2018). Bu siirecte sozlii
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gelenege dayanan yapi etkisini siirdiirmiis, daha sonra bu edebf iiriinler ¢esitli derlemeler
araciligiyla yaziya gecirilmistir. Boylece sozli kiiltiir iiriinleri, yazili ¢ocuk edebiyatinin
temelini olusturmustur (Toz, 2011).

Sozlii gelenekten yazil kiiltiire gegis, cocuklara yonelik 6zel eserlerin ortaya ¢cikmasina
da zemin hazirlamistir. Cocuklart hedefleyen bilincli edebiyat eserlerine 16. yiizyildan 6nce
rastlanmamaktadir. Bu tiiriin ilk ornekleri Bati’da, ozellikle ingiltere, Fransa, Almanya
ve Iskandinav iilkelerinde ortaya ¢ikmus, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri’nde de
yayginlagmistir (K. Simsek & Kartal, 2022, s. 348). Bati’da 6gretici icerigesahip ve bilingli
olarak gocuklara yonelik kaleme alinan eserler 5Snem kazanmustir. Ozellikle La Fontaine’in
fabllart ve C. Perrault’'un masallari, diinya ¢ocuk edebiyatinin temelini atanyapitlar olarak
kabul edilir (Corapci, 2019, s. 21). 18. yiizyilda Robinson Crusoe ve Gulliver’in Gezileri
gibi eserler, 19. yiizyilda ise Kiiciik Prens ve Kiiciik Lord gibi bircok yeni yapit ortaya
cikmig ve bunlar uluslararasi alanda ¢evrilerek ¢cocuk okuyuculara ulagmistir (K. Simgek &
Kartal, 2022, s. 349).

Cocuk edebiyatinin gelisimi yalnizca Bat1 merkezli bir siire¢ olarak degerlendiril-
memelidir. Bat’daki bu edebi birikimin gelisimine paralel olarak Sark-Isim diinyas: da
cocuk egitimi ve ahlak terbiyesini merkeze alan kendine 6zgii zengin bir literatiir meydana
getirmistir. Bu baglamda Islam diinyasindaki dikkat cekici drneklerden biri, insanin varolus
seriivenini sembolik bir anlatimla ele alan Ibn Tufeyl’in Hay bin Yakzan adl eseridir
(Karakaya, 2005, s. 456). Benzer sekilde Feriduddin Attar’in tasavvufl bir yolculugu
isleyen Mantiku’t-Tayr’1 ve ideal insan tipini hedefleyen Pendndme’si, Isliami ¢ocuk
edebiyatinin kadim kaynaklarini olusturmaktadir (Karacogkun, 2012, s. 8). Mevlana’nin
Mesnevi’sindeki hikmetli kissalar ise asirlardir bu alandaki yerli literatiiriin manevi zeminini
hazirlamistir. Klasik Tiirk edebiyatina gelindiginde ise bu pedagojik miras, Nabi’nin
Hayriyye ve Siimbiilzade Vehbi’nin Liitfiyye gibi sistemli manzum eserleriyle edebi bir
kimlik kazanmistir (Caligkan, 2001, s. 421).

Dogu ve Bati literatiiriinde goriilen bu ortak yonlerden biri, cocuklarin egitiminde
edebi iiriinlerin 6nemli bir arac¢ olarak goriilmesidir. Insan, diinyay1 ilk kez cocukluk
doneminde tanimaya baglar. Bu nedenle cocugun hayata bakisi, yetigskinlerin sahip oldugu

kaliplagmus diisiincelerden ve 6nyargilardan biiyiik 6l¢iide uzaktir. Cocuk, karsilastigi olaylar
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kendi bilgi ve tecriibeleri dogrultusunda anlamlandirmaya calisir (Karaosmanoglu, 2018).
Iste bu noktada cocugun duygu, diisiince, inanc ve ahlak diinyasinin saglikli bir sekilde
sekillendirilmesi onem kazanmaktadir. Cocuk edebiyati da bu siirece katki sunan temel
araclardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu islevi nedeniyle ¢cocuk edebiyati yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda
egitsel ve kiiltiirel bir siire¢ olarak da degerlendirilmektedir. Cocuk edebiyati, dogas1
ve iglevi geregi dogrudan ¢ocugu merkeze alan bir edebiyat alanidir. Her ne kadar bu
0zelligi nedeniyle genel edebiyat disiplinlerine gére daha ge¢ ortaya ¢ikmis olsa da sahip
oldugu islevler bakimindan bagimsiz bir ¢calisma alani olarak kabul edilmektedir (M. Tekin,
2018). Cocuk edebiyati; bireylere elestirel diisiinme, sorgulama ve degerlendirme becerileri
kazandirirken ayn1 zamanda okuma aliskanligi, dil bilinci ve estetik duyarhilik gelistirmeyi
de amaclamaktadir (Ozyer, 2018).

Cocuk edebiyatinin bu iglevleri yerine getirebilmesi, eserlerin ¢cocuklarin gelisim
ozelliklerine uygun olarak hazirlanmasina baghdir. Kendi diinyasinda yetiskinlerden
farkli diisler kuran cocuk, c¢evresini ve yasamini anlamlandirma cabasi icerisindedir.
Dogdugu andan itibaren karsilagtig1 sayisiz uyaran arasinda nitelikli ¢cocuk edebiyati
eserleri, onun gelisim siirecinde onemli bir yer tutmaktadir (Mutlu, 2025). Bu nedenle
cocuk edebiyati metinlerinin hazirlanmasi, yetigkinler icin yazilan eserlere kiyasla daha
fazla 6zen gerektirmektedir(Yavuz, 2019). Bir metnin cocuk edebiyat1 {iriinii olarak
degerlendirilebilmesi i¢in estetik deger tasimasi, 6gretici bir isleve sahip olmasi, islevsel
nitelikler barindirmasi ve en 6nemlisi “gocuga gorelik™ ilkesine uygun olmasi gerekmektedir.
Bu 6zelliklerden birinin eksik olmasi durumunda ilgili eserin cocuk edebiyati kapsaminda
degerlendirilmesi giiclesmektedir (Z. Eroglu, 2016).

Cocuga gorelik ilkesi, 0zellikle dini ve ahlaki iceriklerin ¢ocuklara sunulmasinda
daha da onemli héle gelmektedir. Bu noktada ¢ocugun dini ve ahlaki gelisim siire¢leri
dikkate alindiginda erken yaglarda karsilastig1 edebl metinlerde yer alan motiflerin zihin
diinyasinda derin ve kalici izler biraktig1 goriilmektedir. Bu erken donem okumalari, ilerleyen
yillarda sekillenecek dini kimligin temel yapi taslarindan birini olusturmaktadir. Ozellikle
biligsel ve duygusal gelisimin kritik donemlerinden biri olan ilkdgretim ¢aginda tercih edilen

kitaplarin, hem ¢ocugun gelisim diizeyine uygun bir din anlayis1 sunmasi1 hem de dogru

21



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

manevi degerleri yansitmasi biiyiik onem tagimaktadir (Turan, 2010, s.176). Bu kitaplarda
din olgusunun iman, ibadet ve ahlak esaslar1 ¢cercevesinde ve gelisim o6zelliklerine uygun
bicimde ele alinmasi, cocugun manevi diinyasinda olumlu etkiler meydana getirebilmektedir.
Nitekim bu yas grubundaki ¢cocuklarin etkilenme diizeyinin en iist seviyede gerceklestigini
ve c¢evresel faktorlerin belirleyiciligini bizlere anlatan hadis-i seriflerde mevcuttur. Zira
cocugun yaratilisindan getirdigi saglamligin korunabilmesi; kabiliyetlerinin dogru yonde
gelismesiyle baglantilidir ki bu da din egitiminin temel amacim olusturur (Bilgin, 1987,
s. 18). Cocugun, kendisini sekillendiren ¢evreye olan bu teslimiyeti ve esnekligi, onun
cevresiyle biitlinlesmeye miisait bir fitratta yaratildigin1 gostermektedir (Ege, 1997, s. 11).

Bu baglamda ¢cocuk edebiyatinda icerik cesitliligi, iletilerin “cocuk gercekligi” ve
“cocuga gorelilik” ilkesi cercevesinde sunulmasiyla pedagojik bir deger kazanmaktadir.
Oliim veya agir hastaliklar gibi zorlayici temalarin metin dis1 birakilmasi yerine ¢ocugun
alg1 diizeyine uygun bir perspektifle kurgulanmasi saglikli bir gelisim siireci icin gereklidir
(Turanalp, 2025, s. 2370). Gerg¢ek hayatta karsilig1 olan tesirli bir tislubun, yalnizca dini
verileri dogrudan nakletmekle saglanamayacagi; aksine bu birikimin estetik bir vizyon,
sanatsal yetkinlik ve kurgusal derinlikle yogrularak manevi bir ruh kazanan metinlerle hayat
bulabilecegi unutulmamalidir (Turanalp, 2018, s. 415).

Sonug olarak ¢ocuk edebiyati, bireysel gelisim ile toplumsal deger aktarimi arasinda
onemli bir koprii islevi gormektedir. Cocuklar toplumlarin gelecegini temsil etmektedir. Bu
nedenle gelecegini onemseyen toplumlarin ¢cocuklarin egitimini ve gelisimini ihmal etmeleri
diisiiniilemez. Cocuk edebiyat1 da ortaya ¢ikt1g1 ilk donemlerden itibaren siirekli geliserek
cocuklarin zihinsel, duygusal ve ahlaki geligimlerine katki sunmay1 amaglamigtir. Bu siirecin
temel hedeflerinden biri, evrensel degerleri ve toplumsal birikimi ¢cocuklara etkili anlatim
yollaryla aktarabilmektir (Yildiz & Kiymaz, 2019, s. 839). Bu yoniiyle cocuk edebiyati,
yalnmizca bireysel gelisime rehberlik eden bir ara¢ degil; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin,
degerlerin ve dini motiflerin gelecek nesillere aktarilmasinda énemli islevler iistlenen bir
egitim ve kiiltiir alanidir (K. Simgek & Kartal, 2022, s. 345).

2.2.2. Tiirkiye’de Cocuk Edebiyatimin Tarihsel Gelisimi

Cocuk edebiyati1 Bat1 menseli bir kavram olsa da Tiirkiye’de kurumsallagsmas1 gorece

yenidir. Bu durum, alana yonelik akademik arastirmalarin ve disipliner tartismalarin
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giiniimiizdeki dinamizmini agiklamaktadir (Camurcu, 2021, s. 11). Devlet, yeni nesilleri
iyi vatandaslar olarak yetistirmek ve ortak bir kiiltiirel kimlik insa etmek amaciyla cocuk
edebiyatiyla yakindan ilgilenir. Milli bir ¢ocuk edebiyatinin olugmasi, yabanci kiiltiirlerin
aynen aktarilmasiyla degil, toplumun kendi kiiltiirel degerlerini yansitmasiyla miimkiindiir.
Bu nedenle Tiirkiye’de ¢cocuk edebiyatinin dogusu ve gelisimi, biiyiik dl¢iide cocuklarin
egitimi ve milli kimlik insas1 hedefiyle sekillenmistir (Ugan, 2018).

Tiirkiye’de cocuk edebiyati, “cocuga 6zgii bir edebiyat” tartigsmalar1 nedeniyle Bati’ya
kiyasla daha gec kurumsallagmistir. Gelisim siirecinin baginda Bati tarzi eserlerin cevirilerine
dayanilsa da cocuk edebiyati kapsaminda degerlendirilen bu ilk iiriinler, yogun didaktik
ozellikleri nedeniyle giinilimiiziin cocuk kitabi niteligini tagtmamaktadir (Turanalp, 2018,
s. 413). Tiirkiye’de cocuk edebiyatinin ilk kaynaklarin1 masal, hikaye, ninni ve tekerleme
gibi sozlii kiiltiir Giriinleri olusturmaktadir. Eski Tiirk edebiyatindaki bazi manzum hikayeler
de bu alandaki ilk yazili1 ornekler arasinda degerlendirilebilir (Bilkan, 2018). Boylece
sozlii kiiltiirden beslenen gelenek, zamanla yazili cocuk edebiyatinin olusmasina zemin
hazirlamistir (Camurcu, 2021).

Sozlii ve geleneksel kaynaklardan beslenen bu birikim, Tanzimat Donemi ile yeni
bir yon kazanmistir. Osmanlhi Devleti’'nde 19. yiizyilda baglayan Batililagsma siireci, 3
Kasim 1839 tarihli Tanzimat Fermani ile resmi bir nitelik kazanmigstir. Fermanin ildnindan
20. yiizyilin bagina dek Osmanli ¢cocuklari; egitim, saglik ve giindelik yasam (kiyafet,
oyuncak vb.) gibi pek ¢ok alanda Bati tarziyla tanigsmis, bu durum toplumsal bir farkindalik
dogurmustur. Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati alan1 da Tanzimat’in ardindan ivme kazanan bu
yenilesme hareketleri cercevesinde tesekkiil etmeye baglamustir (Inan, 2012, s. 11). Tanzimat
yillarinda, diinya cocuk klasikleri ve ¢ocuklara uygun goriilen diger eserler Tiirkceye
cevrilmeye baslandi. Ahmet Mithat, Sinasi ve Recaizade Ekrem gibi yazarlar Fransizcadan
siirler ve ahlaki hikayeler terclime ettiler (Gozen, 1995, s. 2). Terciimelerin ardindan yerli
cocuk edebiyati iiriinleri de ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Bununla birlikte donemin aydinlari,
kitaplarin genis kitlelere ulagmakta yetersiz kaldigini diistinerek fikirlerini gazete ve dergiler
araciligiyla yaymay tercih etmislerdir (Inan, 2012).

Tanzimat doneminde atilan temeller, Cumhuriyet doneminde daha sistemli bir

cocuk edebiyati anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu
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alana duyulan ihtiyacin artmasiyla baslangicta siir, ardindan roman ve hikéaye tiirlerinde
eserler verilmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu ve Latin harflerinin kabuliiyle egitim sistemi
yeniden yapilandirilarak Osmanlica terk edilmistir. Ozellikle 1 Kasim 1928 tarihli Harf
Inkilab1 sonrasinda okuryazarlik oraninin ve dgrenci sayisinin artmasi, cocuk yayinciligini
hizlandirmistir. Bu siirecte edebiyatcilar, Cumhuriyet’in temel degerlerini yeni nesillere
aktarmak amaciyla cocuk kitabr yayimlama faaliyetlerine agirlik vermislerdir (inan, 2012, s.
22). Bu dénemin &nemli isimlerinden biri de Cahit Ucuk olmustur (I. O. Yildirim, 2021).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda baglayan bu hareketlilik, 1930’1u ve 1940’ yillarda
daha goriiniir hale gelmistir. 1930’lardan sonra ¢ocuk edebiyatinda belirgin bir canlilik
yasanmustir. Bu donemde Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag¢ ve Enis Behi¢ Koryiirek’in
siirleri ile Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Falih Rifki Atay ve Resat Nuri
Giintekin’in diiz yazilar1 genis okuyucu kitleleri tarafindan ilgiyle takip edilmistir (Mutlu,
2025, s. 23). Ancak bu donemden itibaren dini konularin iglenmesinin bir “geri kalmiglik”
olarak algilanmasi, Cumhuriyet doneminde ideolojik bir tavra doniigmiis ve dini muhtevali
yaymlar sinirli kalmigtir (Caligkan, 2001, s. 412). 1940’larda ise eserlerinin ¢ocuklara
uygunlugu tartisilan ve donemin iiretken yazarlarindan Kemalettin Tugcu 6ne ¢cikmistir
(Esmer, 2007). Tugcu, basarisim1 1993 senesinde Tiiyap Kitap Fuari’nda Tiirkiye Yazarlari
Birligi tarafindan kendisine takdim edilen ¢ocuk edebiyati odiiliiyle pekistirmistir (S. Simsek,
2005). 1940’lardan sonra geleneksel edebiyata artan ilgiyle halk masal ve hikayeleri hizla
derlenmeye baglandi. Naki Tezel ve Eflatun Cem Giiney gibi yazarlar, bu eserleri yeniden
diizenleyerek cocuklara masal zevkini tattirmistir (Corapci, 2019, s. 13). 1945 ve sonrasi
donemde iilkede yerlesmeye baglayan egitim anlayisiyla birlikte cocuk edebiyati bir gelisme
siirecine girmistir (Degirmenci, 2010). Ayn1 zamanda bu donemde Tiirkiye nin ¢ok partili
hayata gecisiyle beraber cocuk hikaye kitaplarinin icerigi genisleyerek sosyal konular1 da
ele almaya baglamistir (Yetkiner vd., 2018). Bu donemi takiben ¢ocuk edebiyat1 biiyiik
gelisim gostererek yiizlerce ismin ¢esitli tiirlerde eserler vermesini ve alanda diisiincelerini
belirtmesini saglamistir (Esmer, 2007).

Nitekim 1950’1i yillar, cocuk edebiyatinin hem nicelik hem de icerik bakimindan
yeni bir evreye girdigi bir donem olmustur. Bu dénemde okuryazarlik oranindaki yiikselis,

kadmlarin is hayatina katilimi ve okul oncesi e8itime ilgi gibi etkenlerle ¢ocuk kitaplarinin
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say1st hizla artmigtir. Ancak bu niceliksel artis, ayni 6l¢iide niteliksel bir gelisimi beraberinde
getirmemistir(Degirmenci, 2010, s. 36). Buna ragmen s6z konusu donem, sonraki yillarda
yasanacak gelismeler i¢in onemli bir birikim olusturmustur (Yal¢in & Aytas, 2002). 1950°den
itibaren diizenlenen fuarlar, konferanslar, sergiler ve Cocuk Kitaplar1 Haftalar1 araciligiyla
okuma kiiltiirii tesvik edilmeye calisilmistir (Karagdzoglu, 2010). Bu gelismelerin akademik
alandaki karsilig1, cocuk edebiyatinin 1953 yilinda 6gretmen okullarinda ders olarak
okutulmaya baglanmasi olmustur. Donemin 6nemli isimlerinden Eflatun Cem Giiney de
eserleriyle uluslararasi alanda dikkat ¢cekmistir (Turanalp, 2017, s. 28).

1950°1i yillarda yasanan bu gelismeler, sonraki donemlerde cocuk edebiyatinin igerik
ve ideolojik yonelimlerinde de etkisini gostermistir. 1960’11 yillarla birlikte kaleme alinan
eserlerde donemin toplumsal degerlerini ¢cocuklara aktarma ve erdemli bireyler yetistirme
amaci1 0n plana ¢ikmistir (Koyuncuoglu, 2021, s. 11). Tiirkiye’de 1960 dncesine kadar burjuva
ve aydinlanma anlayig1 hakimken, 1960 yilindan itibaren sol anlay1g belirgin bir sekilde 6ne
cikmigtir (Degirmenci, 2010). Bu degisim doneminde, ¢cocuk edebiyat tiirlerinden roman
ve hikéye alanlarinda ¢ok sayida eser yayimlanmistir (Corapci, 2019).

Cocuk edebiyatindaki tematik ve niceliksel zenginlesme 1970’1i yillardan itibaren
daha da belirginlesmistir. Donemin 6ne ¢ikan ¢ocuk edebiyat1 yazarlarindan biri ise Giilten
Day1oglu olmustur (I. O. Yildirim, 2021). Ayrica bu on yillik siirecle birlikte iiretilen
eserlerde, donemin toplumsal degerlerinin ¢ocuklara aktarilmasi ve erdemli davraniglarin
yiiceltilmesi temel amaglar olarak benimsenmistir (Koyuncuoglu, 2021).

1980 sonrasinda ise cocuk edebiyat1 daha kurumsal ve nitelikli bir yapiya kavusmaya
baglamugtir. Tiirkiye’de yasanan sosyal ve siyasi istikrarsizliklara ragmen, ¢ocuklara yonelik
nitelikli eserlerin sayisinda belirgin bir artis gozlenmistir (Turanalp, 2018). 1990 yilinda
kurdugu ¢ocuk vakfi ile girisimlerde bulunan Mustafa Ruhi Sirin, Tiirkiye’de, ¢ocuklarin
kiiresel diizlemle kuracaklari etkilesimi merkeze alarak bu iligkinin gii¢lii bir zemin {izerinde
inga edilmesi icin miicadele eden isimler arasinda yer almistir (Sakar, 2018).

Tarihsel siirec bir biitiin olarak degerlendirildiginde Tiirk ¢cocuk edebiyatinin yalnizca
edebfi bir alan olmadig1 agikc¢a goriilmektedir. Tiirk ¢cocuk edebiyat1 eserleri, ait olduklari
donemden bagimsiz olarak toplumun ¢ocuga yiikledigi anlam1 ve degeri yansitmaktadir

(Yavuz, 2019, s. 178). Bu eserlerde dogruluk, diiriistliik, azim, sabir, dostluk, arkadaslik,
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calisma ahlaki, sevgi, saygi ve vatanseverlik gibi evrensel degerlerin aktarilmasina biiyiik
Oonem verilmistir. Bu yoniiyle cocuk edebiyati, yalnizca sanatsal bir iiretim alan1 degil; ayn1
zamanda kiiltiirel mirasin, toplumsal degerlerin ve ahlaki ilkelerin yeni nesillere aktarilmasini
saglayan onemli bir egitim ve kiiltiir arac1 olarak islev gdrmiistiir (Esmer, 2007, s. 38).
2.2.2.1. Tanzimat’tan Cumhuriyete Ge¢is Doneminde Tiirkiye’de Cocuk Edebiyati

Osmanh Devleti’nde 18. yiizyilda baglayan Batililagma hareketleri, 1839 Tanzimat
ve 1856 Islahat fermanlariyla kurumsal bir nitelik kazanarak giinliik yasam, egitim ve
saglik gibi alanlarda ¢ocuklar1 da kapsayacak bicimde topluma yayilmustir. Ozellikle
II. Abdiilhamit doneminde pekisen modern egitim anlayisi, 1869 Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi ile Osmanli egitim sisteminde koklii yapisal reformlara dontigsmiistiir (Esmer,
2007). Tanzimat aydinlari, toplumsal doniisiimii gerceklestirmek amaciyla edebiyat1 bir
ara¢ olarak kabul etmis; bu dogrultuda Bat1 literatiiriinden yapilacak ¢evirilerin zorunlu
oldugunu diisiinmiislerdir (Karagozoglu, 2010).

Tanzimat devri, cocuklarin terbiyesi ve ruhsal gelisimi konularina egilmistir. Bu
yenilik¢i donemde memleketimizde ilk ¢ocuk mecmualar1 ve gazeteleri yayimlanmaya
baslamugtir. Cocuklara has ilk miimeyyiz dergisi ¢ikmistir (Esmer, 2007). Ikinci Mesrutiyet
ile birlikte Tiirk ¢ocuk yazininda belirgin bir canlanma goriilmiistiir. Bu donemde; ¢cocuk
edebiyatinin ehemmiyetini, miizik ve edebi eserlerin egitimdeki roliinii vurgulayan ve
cocuk edebiyati iiriinlerini inceleyen pek cok metin kaleme alinmistir(Toz, 2011). Boylece
Tanzimat’la baglayan yenilesme hareketleri, cocuk olgusunun toplumsal hayatta goriiniirliik
kazanmasimi ve ¢ocuk yayinciliginin kurumsallagsmasini saglamis; bu donemde ¢ocuga
verilen 6nem, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bir devlet stratejisine doniismiistiir (Corapci,
2019).

Cumbhuriyet 6ncesi cocuk edebiyat1 ve kiiltiirel iiretimleri, donemin din egitimi
merkezli egitim anlayisin1 dogrudan yansitmaktadir. Oykii anlatilari, Kur’an ve din bilgisi
derslerinin ilkokul miifredatindan idadi mekteplere kadar egitimin her kademesinde baskin
oldugunu gostermektedir. Toplumsal ve kiiltiirel yasama sirayet eden bu dini duyarlilik
dogrultusunda edebi metinlerde; egitim siirecinin Elifba ile basladigi, ilerleyen agamalarda
ise ilahiler, Mesnevi okumalari, tecvit, Mevlit ve hafizlik gibi ritiiellerle devam ettigi

aktarilmaktadir. Ayrica eserlerde, ebeveynlerin ¢cocuklarina dini dil ve okuma becerilerini
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aktarmadaki aktif rolii siklikla vurgulanarak dini hassasiyetin aile kanaliyla nesiller arasi
aktarimi gozlemlenmektedir (Erol & Erc¢in, 2024).

Osmanli’nin son donemindeki egitim ve degerler anlayis1, Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte koklii bir doniisiim siirecine girmistir. Yeni rejimin benimsedigi toplumsal hedefler
ve Bat1 medeniyetini yakalama gayreti, egitim politikalarinin yam sira ¢cocuk edebiyatin1 da
dogrudan etkilemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923-1927) egitime verilen 6nem ve
artan 6grenci mevcuduyla birlikte cocuk edebiyatinda istikrarl bir gelisim kaydedilmis ve bu
siirecte donemin kendine 6zgii cocuk tasavvuru sekillenmistir (Inan, 2012). Cumhuriyet’in
kuruculari; modern Bati prensiplerini 6ziimsemis, milliyetci, yenilik¢i ve laik fertlerden
olusan cagdas bir toplum insa etmeyi hedeflemistir. Geleneksel baglar yerine Bati medeniyeti
idealiyle donatilan ve rejimin giivencesi olarak goriilen bu yeni kusaklarin yetigtirilmesinde,
cocuk edebiyat1 ve siireli yayinlar ideolojik ile pedagojik hedeflerin aktarildig: temel bir
ara¢ haline gelmistir. Cocuga atfedilen yiiksek deger ve ¢ocuk sevgisinin belirginlesmesiyle
birlikte, bu dénemde ¢ocuk edebiyatina gosterilen ilgi de artis gostermistir (Oziicetin &
Sanatasan, 2021).

2.2.3. Dini Motif

Dini motif kavraminin daha iyi anlagilabilmesi icin oncelikle genel anlamda motif
kavraminin ne ifade ettiginin ortaya konulmas: gerekmektedir. Zira dini motif, motif
kavraminin dinf igerikle iligskilendirilmig bir tiiriinii olusturmaktadir. Bu nedenle ¢caligmada
oncelikle motif kavrami ele alinacak; ardindan dini motif kavrami agiklanarak arastirma
kapsaminda hangi unsurlarin bu kapsamda degerlendirildigi ortaya konulacaktir.

Caligsmanin merkezinde yer alan motif, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “kendi baglarina
konuya 0zellik kazandiran Ogelerin her biri; 6rge”(Tiirk Dil Kurumu, t.y.) seklinde
tanimlanmaktadir. Motifler, sozlii kiiltiir tirtinlerinden yazili kiiltiir eserlerine kadar genis bir
yayilim alanina sahiptir. Metinler geriye dogru takip edildik¢e bu motiflerin dini ve tarihi
kokenlerini géormek miimkiin olur. Nitekim motiflerin kaynaklandig1 bu dini ve tarihi kokler,
onlarin cesitli edebi tiirlerdeki varlik sebebini ve gecirdigi doniisiimleri agiklamaktadir
(Saglam, 2021). Toplumda yer edinen kiiltiir ve gelenekle olan bag1 neticesinde sekillenen,
dini bir icerige veya arka plana sahip s0z, sOylem ve pratikleri “dini motif” olarak

adlandirmak miimkiindiir. Dini motifler, ge¢cmisten gelecege kiiltiirleraras1 bir mirasla
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aktarilabilecegi gibi yeni kullanim bicimleriyle de ortaya c¢ikabilir. Bu motifler, kendilerini
kullanan veya hayatinda pratige doken bireylerin diisiince yapisini yansitmanin yani sira, s0z
konusu toplumun din ile kurdugu irtibati anlamaya da imkén saglamaktadir. Bu bakimdan
dini motif, din egitimi ¢alismalar agisindan islevsel bir kavram niteligindedir (Candemir &
Dereli, 2025, s. 283).

Bu aragtirmada dini motifler kapsaml bir yaklagimla incelenerek, elde edilen bulgular
iic ana baglik altinda sunulacaktir. Her bir ana baglik altinda ele alinan kavramlarin
hikayelerde gecen sikliklar tablolarla desteklenecektir. Birinci ana baslik olan inancla
ilgili dini motifler; Allah inanci, kader, kismet, rizik, iman, melek, seytan, ahiret, cennet,
cehennem, 6liim, peygamber inanci, kutsal kitap (Kur’an-1 Kerim) gibi Isldm inancinin
temellerini olusturan kavramlari icermektedir. Ikinci baslik olan ibadetle ilgili dini motifler
ise ibadet kavraminin dogrudan kendisi, namaz, orug, kurban, zekét, hac, ezan, sadaka,
bayram ibadetle iligkili unsurlar1 kapsamaktadir. Son olarak diger dini motifler kisminda
helal-haram, sevap-giinah, siikiir, dua-beddua, yemin, biiyii-sihir, cin-peri, batil inanclar,
dini terim ve tabirler yer alacaktir. Diger inanc¢lara gonderme yapan Yahudilik kavrami, batil
inanclar, din gorevlisi( hoca, imam, miiezzin) dini semboller (bagortii, takke, sarik, cami,
kible, tesbih, abdesthane, seccade, mescit, cenaze, minare, mihrap, mezar) incelenmistir.

2.2.4. Deger ve Onemi

Deger kavrami; bir seyin énemini, iistiinliigiinii veya yararliligim1 belirleyen soyut
oOlciit olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Degerler ile ilgili literatiirdeki
tanimlar incelendiginde degerlerin en cok inang, egilim, tutum ve davranig kavramlariyla
iliskilendirildigi goriiliir. Oziinde degerler, bireylere nelerin kiymetli oldugunu ve nasil bir
yasam siiriilmesi gerektigini gosteren temel birer rehber niteligindedir (Bagc1, 2013, s. 2).

Toplumlar tarih boyunca bir¢ok yonden farklilik géstermis olsalar da, “ideal insan”
yetistirme gayesini daima onemsemis ve bu dogrultudaki degerleri her donemde yasatmaya
calismuslardir. Insanlarin giizel davranislara yonelmesi, toplumsal huzurun saglanmasi
ve saglam bir ahlaki yapinin kurulmas: adina en kritik unsurdur. Bir tilkenin cagdas
medeniyetler seviyesini yakalayabilmesi ve gelecegini giivenle insa edebilmesi, en basta
yiiksek niteliklerle donatilmis ve milli degerleri benimsemis gencler yetistirmesiyle

miimkiindiir. Toplumun ortak hafizasinda yer eden bu degerler, bireylerin onlara sahip
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cikma ya da onlar1 goz ardi etme durumlarina gore ya zamanla kaybolur ya da nesilden
nesile aktarilarak yillarca varligini siirdiiriir. Nitekim milli dinamiklerin yani sira diinya
genelinde kabul goren dogruluk, ahlak, adalet, sorumluluk ve yardimseverlik gibi evrensel
degerler de insan1 her donemde ideal bir birey olmaya yonlendiren en temel unsurlardir
(Topal, 2019, s. 246).

Bu degerler, sadece teoride kalan kavramlar degil; sosyal hayati diizenleyen ve
bireyin davraniglarina yon veren pratik ol¢iitlerdir. Toplumsal diizeni saglayan bu yapilar,
kisiyi dogruya yonlendirirken olumsuz davraniglarin engellenmesinde de biiyiik rol oynar.
Toplumda her sey bu degerlere gore algilanir ve degerlendirilir. Biitlinliigiin en 6nemli
Ogesi olan degerler, toplumsal kurallar vasitasiyla somutlasarak giinliik hayatta gercek birer
uygulamaya doniisiir ve daha iyiye ulasmamizi saglar (Arslan Parlak, 2011, s. 54).

Degerlerin bu sekilde somutlagmasi, hem bireyin kendisini hem de toplumun bireyi
kontrol etmesini saglar. Kisinin sahip oldugu degerler, toplum igindeki yerini ve sayginligini
dogrudan belirler. Birey, ortak degerler sayesinde diger insanlarla saglikli baglar kurarak
kendine uygun bir sosyal konum olusturur. Nihayetinde bu siire¢, ya fertlerin deger
yargilarinin bir iist kimlik olarak toplumsal hayata yon vermesiyle ya da mevcut degerlerin
yeni nesillere aktarilmasiyla gerceklestirilir (Yazici, 2006, s. 500). Bu baglamda, toplumun
gelecegini sekillendiren s6z konusu degerlerin aktarilma ve benimsenme siire¢lerini
incelemek, ¢aligmanin temellendirildigi ana ekseni olusturmasi1 bakimindan biiyiik bir
onem arz etmektedir.

2.2.5. 1950-1960 Doneminde Tiirkiye’de Edebi- Sosyo Kiiltiirel Arka Plan

Cumbhuriyet doneminde 1924 Anayasasi’nin elverisgli hukuki zemini lizerinde ¢ok
partili hayata gecis yOniinde ilk girisimler yapilmistir; ancak bu denemeler donemin
kosullart nedeniyle siireklilik kazanamamistir (Abay, 2010). II. Diinya Savas1 sonrasi
ekonomik sikintilarin yasandigi 1950-1960donemi, Demokrat Parti (DP) iktidariyla ¢ok
partili yasamin fiilen yerlestigi on yildir. Ancak DP hiikiimetinin siyasi, idari ve ekonomik
uygulamalarimin (hesapsizlik, yetersizlik) yol actif1 gerginlikler ve artan otoriterlesme
iddialar1, 27 May1s 1960 askeri darbesi ile sonuclanmigtir. Bu askeri miidahale, Tiirk siyasi
hayatindaki demokratik siireci kesintiye ugratmis ve toplumsal bellekte derin izler birakmigtir

(Zarig, 2017).
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Tiirkiye, 1946°da tek parti yonetiminin sona ermesi ve 1950’de Demokrat Parti’nin
iktidara gelisiyle birlikte ekonomi ve kiiltiirel doniisiimler bakimindan yeni bir siirece
girmistir. Ozellikle 1950-1960 aras1, toplumun diisiince yapisinin koklii bicimde degistigi
bir on yi1l olarak dikkat cekmektedir. Bu doniisiim, yalnizca siyasal alanla sinirli kalmamas;
toplumun en alt kesimlerine kadar yayilan genis capli bir sosyo-kiiltiirel degisimi de
beraberinde getirmistir (Catalbag, 2014). Demokrat Parti’nin yonetime gelmesi, kiiltiir ve
sanat alaninda toplumsal degerlere yakin politikalarin uygulanmasi beklentisini beraberinde
getirmistir. Parti programlarinda kiiltiir ve sanata dair kapsamli bir planlama bulunmamasina
ragmen manevi unsurlara 6nem verilecegi agikca ifade edilmistir. Bu siirecte sanat ve
kiiltiir eserlerinden beklenen temel islev, toplumsal bilinci artirici bir rol iistlenmeleri
olmugtur. Donemin en belirgin yapisal 6zelliklerinden biri ise kiiltiir-sanat iiretiminin siyasi
iktidarin dogrudan ideolojik aygiti olma zorunlulugundan kismen uzaklagmasidir. Bu durum,
sanat¢ilar icin gorece daha genis bir ifade alam olusturmus ve farkl estetik ile diisiinsel
yonelimlerin goriiniirliik kazanmasina imkan saglamistir (Yilmaz, 2023, s. 2182). Donemin
iktidarinin ilk sosyal ve kiiltiirel icraatlar1 arasinda Ezanin Arapca okunmasi ve radyoda
Kur’an yayini gibi dini serbestlesmeler; Istanbul’un Fethi’nin 500. yili anmalar1, Birecik
Kopriisii'niin acilmast ve Yildiz Seramik Fabrikasi’nin tesisi gibi yapisal atilimlar yer
almaktadir (Seyhanlioglu, 2020).

1950’1i yillar, tek partili donemde temelleri atilan tiyatro, sinema ve resim gibi
gorsel sanatlarin canlandigi bir siire¢ olmasinin yaninda siir, 6ykii ve romanda da
derin dontistimlerin yasandig1 yillardir. Bu donemde Tiirk romaninin 6nceki ana konusu
olan Batililagma sorunsali, yerini Cumhuriyet sonrasi uygulanan ekonomi politikalarinin
dogurdugu sinifsalgerilimlere ve ¢atismalara birakmistir (Y1lmaz, 2023). Bu donemlerdeki
sanatgilar, biiyiik bir toplumsal doniigiim ve yeniden yapilanma siirecinin getirdigi arayis ve
dinamizm i¢inde olmuslardir. Eserler, koklii degisimlerin yasandig1 bir siirecin yansimasi
olarak gelecek giinlerinumuduylatasvir edilmesi noktasinda diger donemlerden belirgin
bir sekilde ayrilmaktadir (Yildiz & Kiymaz, 2019, s. 902). Demokrat Parti’nin iktidara
gelisiyle (1950 ve sonrasi) Tiirk edebiyatinda yasanan gelismeler iki ana kolda ilerlemistir:
Birincisi, siyasi atmosferin sagladig1 gorece ozgiirliik alani, sanatsal ve edebi liretimin hizla

doniisiimiinii ve gesitlenmesini tesvik etmistir. Ikincisi ise bu donem, edebiyatin daha giiclii
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bir sekilde toplumcu gercekgilik eksenine oturmasina yol agmustir. Ozellikle 1950°1i yillar,
kirsal kokenli yazarlarin basini ¢ektigi, popiilist temalar1 ve elestirel gercekg¢iligi merkeze
alan Koy Edebiyati akiminin ortaya c¢ikisina sahne olmustur (Aslan, 2017). Edebi yonelim,
ayn1 doneme damgasini vuran kirsal kesimden kentlereyonelik yogun go¢ hareketliligi ile
dogrudan iligkilidir. Zira koylerinden kopup gelen insanlarin deneyimleri, kentle uyum
sorunlar1 ve kirsal yasamin zorluklari, roman ve diger anlat1 tiirlerinin temel tematik odagini
olusturmustur (Dogancik, 2018).

Tiirkiye’nin cok partili sisteme gec¢is siirecinde sosyo-ekonomik ve siyasi etkenler
belirleyici olmustur. Bu degisimin ger¢eklesmesinde toplumun genis kesimleri de dnemli
bir rol iistlenmistir. Demokrasiye gecisle beraber halkin uzun siiredir 6telenmis olan
din1 gereksinimleri ve beklentileri yiizeye ¢cikmistir. Bu durum, dini alandaki egitim
yetersizliginin belirginlesmesine yol agmistir. Bu baglamda 1945°te ¢ok partili sisteme
gectikten sonra Islami konular1 isleyen gazete, kitap ve dzellikle dergilerin sayisinda biiyiik
ve hizl1 bir cogalma yasanmustir (Abay, 2010). S6z konusu edebiyat donemi, Islami duyarlilig:
modern Oykiiciiliik teknikleriyle harmanlayarak dikkat cekmektedir. Yazarlar, oliim, aile,
tasra yasami, varolussal arayislarve acziyet gibi temalar1 ele alirken anlati yapisinda
Bat1 edebiyatinin izledigi moderniisluplardan yararlanmislardir. Oykiilerin kisi kadrosu,
genellikle aile ve yakin gevre bireyleri, yabancilagmig/yalmz gencler ve kent yasamina
adaptasyon sorunu yasayan karakterlerden olusmaktadir. Metinler aras1 gondermeler ise
Kur’an ayetleri, hadisler, Islam tarihi kissalar1 ve temel Islami kabuller gibi dini kaynaklara
dayanmaktadir. Bu dénem yazarlari, ortak bir dini duyarlilikla hareket ederek sadece Islami
endiseyi tasiyan degil, aym1 zamanda edebi niteligi yiiksek, kalic1 eserler iiretme gayesi
glitmiiglerdir. Bu ¢abanin temelinde edebiyat1 “edep dairesi” icinde icra etme diistincesi
belirleyici olmustur (Zaric, 2017, s. 1). 1950-1960 yillar1 arasindaki bu filizlenme siireci,
sonraki yillarda meyvelerini vermis ve Ozellikle Tiirkiye’de 1987 yilinda yayimlanan
Cocuk Edebiyat1 Yillig1 ile Islami hassasiyetlerin cocuk edebiyatindaki yeri akademik
ve kuramsal bir zemine tasinmagtir. Netice itibariyle kokleri Nabi’ye kadar uzanan bu
gelenek, 1950’lerdeki serbestlesme ve 1987°deki kuramsallagma siireglerinden gegerek
giiniimiizdeki yayin diinyasina zemin hazirlamistir (Caligkan, 2001). Nitekim tarihi siire¢

icerisinde donemin siyasi otoritesinin dini-ideolojik tutumuna paralel olarak ¢ocuk yetistirme
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ideallerine bagli bicimde Isldmi ¢ocuk edebiyati yayinlarinda niceliksel ve niteliksel
dalgalanmalar yasandig1 tespit edilmistir. Cumhuriyet doneminde dini muhtevali eserlerin
yayinlanmasina sinirh 6lgiide imkén saglanirken son yirmi yilda bu alanda kaleme alinan
eserlerin sayisinda adeta bir patlama yaganmustir. Ekseriyeti siyer ve degerler egitimi alaninda
yazilan bu eserlerin bir kismi; edebi degeri, dini duyarliliklar1 ve pedagojik kaygilar1 dikkate
alan nitelikli iiriinler olarak dikkat cekmektedir (Demird6gen & Farsakoglu Eroglu, 2021, s.
203).

Edebiyat eserlerinin, yazarin amaglari, inanglar1 ve ideolojik goriislerinden tamamen
bagimsiz ve tarafsiz bir sekilde tiretilmesi miimkiin degildir. Yazarin diinya goriisii esere
kaginilmaz bicimde yansir (Cagan, 2018, s. 444). Ancak bu yansimanin edebi eserin estetik
degerini golgeleyecek bir propaganda diline doniismemesi gerekir. Bu dogrultuda her ne
kadar yazarin perspektifi eserine sirayet etse de edebiyatin temel islevi belirli bir goriisi
dogrudan ispat etmek degil, diisiinceyi estetik bir form icinde sunmaktir. Aksi durumda bu
tiir metinler edebi niteligini kaybederek “Parti Edebiyati” diizeyine indirgenebilir. Ger¢ek
edebi eser ise diislinsel icerigi estetik biitiinliik icinde eriten metindir (U¢an, 2018, s. 19).

2.2.6. 1950-1960 Tiirkiye’de Egitim, Din ve Toplum

Tiirkiye’de 1950 secimleriyle baslayan ve Demokrat Parti (DP) iktidarinda (1950-
1960) devam eden ¢ok partili donem, siyasi ve iktisadi doniislimlerin yani sira egitim
sistemine de yansimistir. Bu dénem, egitimde tek parti ideolojisinin yeniden iiretilip
stirdiiriilmesine odaklanmis olsa da uygulama diizeyinde yetersiz kalmistir. Bu basarisizligin
temel sebepleri arasinda e8itim politikalarinda istikrarin saglanamamasi ve geleneksel egitim
anlayisinin Batili sistemlerle girdigi yapisal catigmalar yer almaktadir (Camurcu, 2021).

Cumbhuriyetin 1923’teki kurulusuyla beraber diger tiim sahalarda oldugu gibi egitim
sisteminde de kapsamli degisiklikler yapilmigtir. Bu baglamda 3 Mart 1924 tarihinde Tevhid-i
Tedrisat Yasas1 (Ogretim Birligi Kanunu) Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde onaylanmus
ve 6 Mart 1924’te uygulamayakonulmustur. S6z konusu yasanin ilk lic maddesiuyarinca
medreseler ve mektepler, dogrudan Milli Egitim Bakanli31’nin yetkisinege¢mistir (E. Simsek,
2013, s. 392). Tiim egitim kurumlarinin Maarif Vekaletine baglanmasi ile egitimde birligin
saglanmasi ve tek elden yiiriitiilmesi amaglanmistir (Bulut, 2016, s. 31). Yeni kurulan devletin

yonetim kadrolar1, bigimlendirici olarak gordiikleri insani ve Islami 6geleri barindiran her

32



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

tiirlii kurum ve fikri bir tehdit olarak degerlendirmistir. Bu ¢ercevede Saltanat 1922’de ve
Hilafet 1924°te olmak tizere iki yillik bir arayla kaldirilmigtir. Saltanat ve Hilafet’in ortadan
kalkmasin takiben, Ser’iye ve Evkaf Vekaleti’nin ilgas1 ile Diyanet Isleri Bakanligi’nin
kurulmasi ve egitimde birligi hedefleyen Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabulii gibi adimlar,
Isami gelenegin yerini Cumhuriyet’in modernlesme projesine birakmasinin kritik evreleridir.
Ilerleyen yillarda uygulamaya konan Sapka Kanunu ile tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi
da ayn1 amaca hizmet eden faaliyetler olmustur. Miisliimanlarca kutsal kabul edilen hafta
tatilinin Cuma’dan Pazar’a alinmasi da dahil tiim bu reformlar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
modernlesmesinin, Islimi gelenegi hurafeden arindirmaktan cok bu degerlerin etkisini
azaltma seklinde ilerledigini gostermektedir (Dalmig, 2013). Tiirkiye’de ezanin 1932 yilindan
itibaren Tiirk¢e olarak okunmaya baslanmasi, sonraki siiregte toplum nezdinde farkl
itirazlara yol agmistir. Bu uygulama, zamanla siyasi yasami derinden etkileyecek ve 6nemli
bir kamuoyu algis1 olusturacak bir meseleye doniistiiriilmiistiir (Bulut, 2016).

1924 yilinda yiiriirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun 4. maddesi uyarinca
Cumhuriyet déneminin ilk ve tek {iniversitesi olan Dariilfiinun biinyesinde Ilahiyat Fakiiltesi
kurulmugtur (E. Simsek, 2013). Medreseler ise Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun kabul
edilmesiyle birlikte ortadan kaldirilmis, bu kurumlarin bir boliimii ise temel egitimi takiben
dort yil siireli imam hatip meslek okullar1 haline getirilmistir (Abay, 2010). Ancak ilerleyen
laiklesme adimlariyla birlikte bu yapida degisikliklere gidilmistir. Oncelikle 1930 yilinda
imam hatip okullar1 kapatilmis, ardindan 1933’teki {iniversite reformuyla Ilahiyat Fakiiltesi
de Edebiyat Fakiiltesine bagl bir enstitiiye doniistiirtilmiistiir (Ergtil, 2018, s. 82).

Medreselerin faaliyetine son verilmesinin ardindan ilk, orta ve lise diizeyindeki diger
egitim miifredatlarindan da din dersleri zamanla ¢ikarilmistir. Bu siirecte din egitimi lise
programlarindan 1924’°te, ortaokul programlarindan ise 1926°da biitiiniiyle kaldirilmagtir.
1930°da belirlenen yeni ders programinda ise ilkokullarda sadece besinci siniflara veli talebi
iizerine haftalik yarim saatlik secmeli bir ders olarak konulmasi kararlagtirilmistir. Koy
ilkokullarinda bu dersler 1939 yilina kadar haftada bir saat olacak sekilde siirdiiriilmiistiir.
Bu derslerin igerigi; Allah’in birligi, Peygamberin hayatinin tarihsel verilerle aktarilmasi,
cagdas ahlak ilkeleri gibi Islam dininin ana esaslarim1 kapsiyordu. Aym zamanda 6grencilere

bagkalarinin inancina saygi gosterme, ¢cok ¢alismanin 6nemi ve topluma yararli birey olma
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gibi degerler agilanmaya calisilmistir. Ancak 1939°da bu dersler koy ilkokullarindan da
tamamen kaldirilmustir (Tozar, 2010, s. 42). Bu baglamda din egitimi okullarin miifredatindan
cikarilmig ve yasaklanmig bir ders haline gelmistir (Bulut, 2016). Tek parti rejimi tarafindan
benimsenen Bat1 merkezli ilerleme ve kurtulus doktrinleri, Islamcilik diisiincesinde ciddi
asinmalara yol agcmustir (Dalmus, 2013).

Imam Hatip okullarmin uzun siire kapali kalmasi, din gérevlisi yetistirme siirecinde
onemli bir kesintiye yol agmis; bu durum, toplumun din hizmetlerine yonelik ihtiya¢larinin
karsilanmasinda cesitli sorunlar dogururken dini hayat ve din egitimi alanindaki boslugun
da belirginlesmesine zemin hazirlamistir. Oyle ki bu dénemde toplum, cenaze hizmetlerini
yerine getirecek din gorevlilerinin temininde dahi giicliik cekmekteydi. Ancak 1945°ten
itibaren demokratik diizene gecisin etkisiyle sessiz kalan toplumsal gereksinimler dile
getirilmeye ve ¢oziim talepleri yilikselmeye baslamisti (Seker, 2006, s. 105). Tiirkiye’de
1946 yil, siyasal, toplumsal ve inangsal alanlarda miihim atilimlarin yasandig1 bir donemdir.
Bu donemin ardindan Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasi ortamdaki gevseme, dini egitim ve
0gretimin yeniden incelenmesi zeminini olugturmustur. Cok partili yasama adim atilmasiyla
gerceklesen en belirgin yenilik, din derslerinin tekrar verilmeye baglanmasidir. Ayn1 zamanda
bu tarihten itibaren din egitimi, politik giindemin bagat meseleleri arasinayerlesmistir.
1946°da ¢ok partili sistemin tesisiyle pek ¢ok alanda oldugu gibi din egitimi sahasinda da
yeni bir safhaya girilmistir. Bu yeni donemin baglamasinda etkili olan en 6nemli faktor, dine
ve dinf 0gretime dair uygulamalardan duyulan rahatsizliklar olmustur. Demokratik hayata
gecisle birlikte milletin beklenti ve isteklerine cevap verme zorunlulugu, Tiirk siyasetindeki
din-siyaset etkilesiminde hissedilir bir degisim ve ayrigsmay1 beraberinde getirmistir (E.
Simsek, 2013).

1946 sonras1 donemde Tiirkiye’de din egitimi yeniden glindeme gelmis ve yaklasik
16 yillik bir aradan sonra 1949°da ilkokullarin 4. ve 5. siniflarinda se¢meli din dersleri
uygulanmaya baglanmustir (Abay, 2010). Bu gelismeyi takiben hiikiimetin bir sonraki adimi1
liselere din dersi getirmek olmus; bu ders, lise 1. ve 2. siniflarda haftada bir saat zorunlu
olarak programa alinmistir (Ergiil, 2018). Din egitimi alanindaki bu yumusama, 1950°de
Kur’an kurslarinin yeniden agilmasiyla devam etmistir (Seyhanlioglu, 2020). Toplumun

destegiyle atilan bu adimlar, yeni ihtiyaclar ortaya ¢ikarmis ve bu baglamda, yiiksek nitelikli
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uzmanlar yetistirmek ve dini alanda arastirmalar yapmak amaciyla Ankara Universitesi
[lahiyatFakiiltesi kurulmustur (Aydemir, 2016, s. 103). Demokrat Parti déneminde iilkeye
kazandirilan bir diger 6nemli kurum ise Yiiksek Islam Enstitiisii’diir. Ancak, 1957-58’de
ilk mezunlarimi veren Imam Hatip Okulu mezunlar1, vaizlik ve hatiplik disindaki gorevlere
atanamiyor ve {iniversitelere kabul edilmiyorlardi. Bu durum, Diyanet Isleri Bagkanligi’nin
personel ihtiyacini karsilamak tizere imam hatip mezunlarina yiiksekogretim imkéan1 sunacak
yeni bir kurumun kurulmasini zorunlu kildi. Sonug olarak 1959’da kabul edilen bir yasayla
Tiirkiye’deki bu alandaki ilk yiiksekdgretim kurumu olan Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisii
kurulmustur (Ergiil, 2018).

Demokrat Parti iktidarinin en dikkat ¢ekici uygulamalarindan biri, ezanin yeniden
Arapca okunmasina izin verilmesi olmustur. Bu kararin ardindan Kur’an tilavetlerinin
radyoda yaymlanmasina da izin verilmigtir (E. Simsek, 2013). Bu diizenlemeler, dini
Ozgiirliikler baglaminda toplumda onemli bir karsilik bulmustur. Arapga ezanin serbest
birakilmasi, din derslerinin yeniden ac¢ilmas1 ve Kur’an kurslarina izin verilmesi halkta genis
bir memnuniyet olusturmustur (Catalbasg, 2014).

1950 yilindan itibaren toplumun yeniden insasina yonelik politikalar belirginlesmistir.
Din, toplumsal biitiinlesmeyi saglayan temel unsurlardan biri olarak goriilmiistiir. Bu
yaklasim, dinin toplumsal islevine yeniden vurgu yapilmasina neden olmustur (Fidan,
1999). Din gorevlileri toplumla devlet arasinda bir bag unsuru olarak degerlendirilmistir. Bu
donemde dinin tamamen diglanmasinin toplumsal bir bosluk olusturdugu goriisii yayginlik
kazanmistir. 1950-1960 yillari arasinda “demokrasinin tehlikede oldugu” tartigmalar: da
sikca giindeme gelmistir. Bu siirecte muhafazakar degerler ile demokratik sistem arasinda
bir denge kurulmaya calisilmistir. Bu anlayisa gore geleneksel degerler toplumsal huzurun

temelini olusturmaktadir (Geyveli, 2017, s. 50).
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2.3. BULGU VE YORUMLAR

2.3.1. 1950-1960 Yillar1 Tiirk Cocuk Hikéyelerinin icerik ve Bicimsel Acidan

Degerlendirilmesi

2.3.1.1. Karmcalarm Savasi, izmir: Endiistri Basim ve Yayimm evi, 1951, 50 sayfa,
resimli

Bu eser, 6gretmen yazar Miiriivvet Kendir tarafindan kaleme alinmis, ilkogretim
kademesindeki 6grencileri hedefleyen, didaktik nitelikli bir fabl 6rnegidir. Eser, yazarin
Hayvan Hikayeleri Serisi'nin ilk kitab1 olma 6zelligini tagimaktadir. Kitabin kapak tasarimi
ve i¢ gorselleri, eserin doga ve hayvan figiirlerini 6ne cikararak egitici ve sembolik
yoniinii vurgulamaktadir; bu gorseller ressam bir 6gretmen tarafindan hazirlanmgtir.
Kapak tasarmminda dikkat cekici renkler kullanilmistir. i¢ sayfalarda cizgi illiistrasyonu
teknigine yer verilmis metin ve gorseller arasinda denge saglanmistir. Kitapta toplam
18 gorsel bulunmaktadir. Harflerin puntosu ¢ocuk okuyucunun okuyabilecegi sekilde
yazilmstir. Eserin merkezinde, halk arasinda caligkanli8 ile bilinen karincalar yer almakta
olup, temel tema caligkanlik iizerine kurulmustur. Hikaye, karincalar aleminin yasam
miicadelesini, sosyal diizenini ve 6zellikle yaprak bitleri ile olan iligkisini ayrintili bicimde ele
almaktadir. Karincalarin yaprak bitlerini beslemesi, korumasi ve diigmanlara kars: yuvalarini
savunmalar1 gibi hayati bilgiler sunulmaktadir. Kitapta, diigman olarak nitelendirilen
agackakan kusunun karincalara ve agaclara verdigi zarar, dolayl anlatimla degil, dogrudan
karakterlerin uyarilari ile soyle ifade edilmektedir:

“Bunu goren seftali ¢icekleri dayanamayarak karincalara bagirdilar.

-Sevgili Karincalar! Bu kus sizin diigmaniniz; birgogunuzu yedi bile. O sivri gagasi
ile hem calg1 caliyor. Hem de bizim bu dallarimiz1 deliyor; ¢cabuk kaciniz! Dediler.”(Kendir,
1951, s. 15).

Eserde, karincalarin davraniglar ile insanlarin sosyal pratikleri arasinda net bir
benzerlik kurulmaktadir. Ozellikle, karincalarin, kendilerine fayda saglayacak canlilara
(yaprak biti ve ates bocegi) gosterdikleri 6zen, insani bir yonetim ve iiretim bicimi arasinda
bir benzerlik kurulmaktadir. Nitekim bu benzerlik su sekilde belirtilmistir:

“Insanlar da boyle yapmazlar miydi? Inekleri, koyunlari, kecileri... Once boyle
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beslemezler miydi?”(Kendir, 1951, s. 34).

Metin, karincalarin diger eylemleri (nobet bekleme, savasma, esir caligtirma)
tizerinden, dolayl yollarla bir takim evrensel ahlaki degerleri ve hayat bilgisine dair pratik
bilgileri (karincalarin yumurtadan ¢ikisi, kozalaklarin yuva olarak kullanilmasi) aktarmay1
amaclamaktadir. Kitap, icerisinde 14 farkli hayvan gorseline yer vermekte, hatta “yaprak
biti ile savasta sehit olan karincanin™ gorseli gibi unsurlarla didaktik icerige duygusal bir
boyut katmaktadr.

Kitabin i¢c kismindaki ilk sayfada yer alan “Anne, Baba ve Ogretmenlere” hitap ciimlesi,
eserin yalnizca ¢ocuklara yonelik yazilmadigini; ayn1 zamanda onlarin egitiminde biiyiik
rol oynayan yetigkinlere de rehberlik etme amaci tasidigini agikca gostermektedir. Eserin
dil ve anlatimi, ¢cocuk psikolojisi dikkate alinarak sade, yalin ve akici bir iislup ile kaleme
alinmistir. Cocuklara yonelik temel ilke esas alinmig olup fabl tiiriiniin gerektirdigi teshis
(kisilestirme) sanati kullanilarak hayvanlara, insana 6zgii 6zellikler verilmigtir. Metinde,
“trampet” gibi birkag¢ yabanci kelime disinda genel olarak Tiirkce kelimeler esas alinmistir.
Bu tercih, eserin hitap ettigi yas grubuna uygun, yalin bir dil kullanimin1 desteklemektedir.

Egitimsel islevi pekistirmek amaciyla metin icerisinde bazi kisimlarda sarki ve
mars niteliginde dortliikler ve nakaratlara yer verilmistir. Eserin sonu ise caligkanlik
temasin vurgulayan, asagidaki mars niteligindeki bir kita ile mesajin akilda kaliciligi
giiclendirilmistir:

Uyanin kardeslerim!

Size: “Giinaydin! Derim.

Is basina kosunuz!

Yollar1 doldurunuz.(Kendir, 1951, s. 50).
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Sekil 2.1. Savasta Hayatim Kaybeden Karincalarin Defin ve Mezar Sahneleri

2.3.1.2. Gazeteci Kiiciik Ahmet, istanbul: Cocuk Kitap Evi, 1952, 64 sayfa, resimli
Naime Halit Yasaroglu tarafindan kaleme alinan ve Yiice Tiirk Cocuk Kitaplart Serisi
icerisinde yer alan Gazeteci Kiiciik Ahmet, 1950’1i yillarin sosyo-kiiltiirel ortamini ve
estetik anlayisini yansitan 6nemli bir cocuk kitabidir. Ogretmen kimligini tasiyan yazar
Naime HalitYasaroglu, bu eserin kendisi i¢in en sevdigi kitaplar arasinda yer aldigini
belirtmistir. Yasaroglu, sadece bu eserle degil, ayn1 zamanda Milli Egitim Bakanlig1’nin
ilkdgretim 6grencilerine yonelik ders kitaplar1 ve ansiklopedilerinde yer alan bircok metniyle
de taninan, egitimci bir Tiirkkadimdir. Ozellikle din derslerine yonelik hazirladig1 ve 1956
yilinda MEB kaynak ders kitab1 olarak okutulan eserleri de mevcuttur (Giindogan, 2024,
s. 41). Kitabin giiclii gorsel unsurlara sahip kapaginda, o donemin basin tekniklerinin
estetigini cagristiran sari, kirmizi ve kahverengi tonlar1 hakimdir. Kapak fotografinda ¢izgi
roman tarzi resimleme teknigi kullanilmistir. Kapak gorselinde yer alan Ahmet figiirii,
elinde tasidig1 gazeteler araciligiyla caliskanlik ve toplumsal degerleri simgelemektedir.

Kitap ismi, dikkat cekici ve egitici niteligini vurgulayacak sekilde biiyiik, sade ve okunakli
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puntolarla sar1 ve kirmizi renkler kullanilarak tasarlanmistir. 64 sayfadan olusan kitapta,
okuma deneyimini zenginlestirmek amaciyla toplam sekiz adet gorsel bulunmaktadir.
Bu gorsel unsurlart iireten sanat¢i hakkinda bilgi verilmemistir. Ancak, olay oOrgiisii ile
resimlerin yerlesimi arasinda bazen farkliliklar olmasi, okuma akisinda kopukluklara
neden olabilmektedir. Kitabin i¢ sayfalarinda sar1 tonlarinda kagit tercih edilmistir. Eser,
toplam dokuz kisa hikdyeden olugsmaktadir. Bu hikayeler arasinda “Kol Saati”, “Hirsiz

» o«

Cingeneler”, “Kiiciik Ali’nin Sevinci”, “Hizir” “Selale ile Deniz”, “Orman Tkizleri”,
“Tuzak”, “Biilbiiliin Derdi” ve “Orman Esrart” gibi bagliklar yer almaktadir. Hikayeler
ve masallar karma bir bi¢imde sunulmustur. Kitabin dili sade ve anlagilirdir, bu sayede
cocuklarin diinyasina dogrudan hitap etmektedir. Metinlerde deyimlere sik¢a yer verilmis
olmasina ragmen, atasozleri kullanilmamistir. Yaz1 puntolar: ve harf karakterleri gozii
yormayacak sekilde se¢ilmistir. Yazim ve noktalama isaretlerinin kullanimi kismen diizgiin
olarak degerlendirilmektedir. Kitabin arka kapaginda, yayievinin ¢ocuklara yonelik
faydali kitaplar listesi ile hazirlanmakta olan yeni kitaplar listesi bulunmaktadir. Kitabin o
donemdeki satig fiyatr ise 50 kurus olarak belirtilmisgtir.

Kitaptaki, her bir hikayede, cocuklarin dikkatini ¢ekebilecek bir yontemle, onlara
bir deger veya ileti aktarilmasi amaclanmistir. Yazar, son hikdyenin ardindan okurlarina
yonelttigi asagidaki soru ile cocuk okuyucuyu diisiinmeye ve 68renmeye tesvik etmeyi
hedefleyerek kitab1 sonlandirmistir.

“Bilmem ki sizler de o dlemi benim kadar 6grenme merakinda misiniz?”(Yasaroglu,

1952, s. 64).
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Sekil 2.2. Kaybolan Mektubun Sahibine Ulastirilmas: Yolu ile Diiriistliik Degerinin
Yansitilmasi

2.3.1.3. Isiga Kosan Cocuk, istanbul: Kardesler Basimevi, 1952,102 sayfa, resimsiz

Lamia Bali tarafindan kaleme alinan, “Isiga Kosan Cocuk” eseri giiclii bir dil iizerine
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kurulmustur. Eser, tek bir boliimden olugmakta olup okunakli puntolarla ve saman sarisi
kagit tiiriinde basilmistir. Arka kapak tasarimi incelendiginde kitabin o anki satis fiyatinin
130 kurug olarak belirtildigi ve miiellifin diger bir eserine dair “tiikenmistir” notunun
bulundugu tespit edilmistir. D1g kapakta renksiz bir gorsel kullanilmig; kitabin baghigi ise
sar1 zemin lizerine biiyiik harflerle konumlandirilmistir. Kitabin i¢ kapak sayfasinda yazarin
“Aziz babama” ifadesiyle bir ithafta bulundugu goriilmektedir. Ayrica kapak resmini ¢izen
sanat¢inin ismine yer verilmis olmasi, eserin gorsel kaynakgasi agisindan seffaflik sagladigim
gostermektedir. Gorsel 6geler barindirmayan bu eser, tamamen metnin ve dilin duruluguna
odaklanarak okuru kendi hayal diinyasin1 yaratmaya davet etmektedir. “Isiga kosmak” deyimi,
karanliktan aydinliga, caresizlikten umuda ve olumlu bir varolusa yonelik giiclii bir yonelisi
ifade etmektedir. Bu durum, romanin temel zithiklarini olusturan umut ve zorluk temalarinin
merkezciligini kanitlar niteliktedir. Kapakta yer alan ve nostaljik bir goriiniime sahip olan;
yash bir kadinin sirtinda tagidig1 cocuk figiirii, metindeki fedakarlik, kosulsuz sevgi ve
nesiller arasidayanigma gibi giiclii insani temalar1 ¢cagristirir. Bu sahne, baghktaki “Isik”
kavramini destekleyici ve somutlagtirict bir rol iistlenerek koruma ve rehberlik arayisini
yansitir. Kapak tasariminda tercih edilen ¢izim iislubu, romanin igcerigindeki yogun duygusal
ve insani temalarin habercisi olarak islev gormektedir. Roman, betimleme ile baglamakta
ve kahraman anlatic1 pozisyonundaki Murat’in ¢ocukluk anilar1 ekseninde ilerlemektedir.
Olay orgiisii, kiiclik Murat’in, babasinin annesini 6ldiirmesi lizerine ortadan kaybolmasiyla
baslayan zorlu yagam miicadelesini ve anneannesiyle birlikte yasadig1 gecim sikintisini konu
edinir.

Roman kahramanlarindan olan Murat’in yagsamindaki kirilma noktasi, tanistigi komsu
figliriidiir. Roman, bu karakterin yaramazliklarim1 samimiyetle itiraf etmesi ve zor sartlar
altinda dahi insanlara ve hayvanlara acima duygusunu koruyarak ara sira gdzyasi1 dokmesiyle
duygusal bir derinlik kazanir. Eser, giiclii bir insani dayanisma ve komsuluk temasi iizerine
insa edilmigtir. Zor kosullara ragmen Murat ve nenesinin eski komsular1 Meliha’ya ve
annesine yardim etmesi, sefkat ve yardimseverlik duygularini gostermektedir. Mahalledeki
bayan doktorun “Bir giin gelecek senin su¢suz oldugunu anlayacaklar.” destegi ile karakterin
toplumsal dislanmislik ve anlayis arayis1 catismasina vurgu yapmaktadir (Bali, 1952, s. 25).

Nenesinin vefati sonrasinda yalnizlik duygusuyla yiizlesen Murat, komgu amca ile

41



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

hayata devam ederken ziyaret ettigi dost evinde aile i¢i huzursuzluklara sahit olmaktadir.
Inangh komsu amcanin tefekkiirleri, romana felsefi bir derinlik katmaktadir. “Diinya ¢ok
giizel... Su deniz, su ay, su hatiralarla dolu kuleler, su ot kokan toprak... Her seyi kendine
zehir eden insan ne kadar budala bir mahldk...”(Bali, 1952, s. 49). Murat’in yardimseverligi
ve aynm1 zamanda yalnizlig1 ile i¢ sorgulamalara girmesi, eserin kahramanlik potansiyeli
ile varolugsal caresizlik arasindaki gerilimi basartyla yansittigin1 gostermektedir. Romanin
finalinde Murat, komsu amcanin kizinin yanina gidisi tizerine dostunun evine birakilmak
zorunda kalmakta ve amcanin zorlu yasam sartlarini anlatan ifadeleri “Kétii giinler uzundur,
kiglar insafsizdir, sicak odan, pismis ¢corban olmazsa ne yaparsin?” karsisinda bu teklifi
kabul etmektedir (Bali, 1952, s. 61). Roman, zor giinlerin ardindan okulunu bagariyla bitiren
Murat’in, yasadig1 bu deneyimleri yillar sonra kitaba aktararak eseri sonlandirmasiyla,
otobiyografik izlenim tasiyan ve hayat dersi veren giiclii bir kapanis sunmaktadir.

2.3.1.4. Gelincik Abla, istanbul: Rafet Zaimler Yayevi, 1953, 61 sayfa, resimli

Incelenen kitabin kapagi, 1950’ler ¢ocuk edebiyatinin didaktik ve ahlak merkezli
lislubunu acikca yansitmaktadir. On planda konumlandirilan kadin ve geng kiz figiirleri,
donemin toplumsal ve pedagojik rollerinin sembolik temsilcileridir. Kadinin elindeki degnek,
otoriteyi ve terbiye edicirolii isaret ederken kiz figiiriiniin cigceklerle cevrili, utangac ve
masum durusu saflig1 ve idealizeedilmis iyiligi temsil etmektedir. Arka planda yer alan
gelincik tarlas1 ve dogal unsurlar, sevgi, fedakarlik ve giizellik gibi evrensel ahlaki degerleri
cagristirmaktadir. Kapaktaki “Tiirk Cocuk Masallar1” ibaresi, eserin mill ve yerel degerleri
koruma ve aktarma amacini vurgulayarak donemin yerli ve millf kiiltiirii merkeze alan
egitim egilimini desteklemektedir. Canli renk paleti, sade ve 6gretici cizim teknigi ahlaki
mesajlarin gorsel sembollerle desteklenmesi geleneginin bir 6rnegidir.

Eserin igindekiler boliimii, masallarin “Gelincik Abla”, “Deli Veli”, “Mesut Adam”,
“Diinya Giizeli” ve “Kadimin Fendi” bagliklar altinda bes ana kisimdan olustugunu
gostermektedir. Bu bagliklar, toplumsal cinsiyet rolleri, ahlaki degerler ve pedagojik
ogretilerin ¢cocuk okuyucuya aktarilmasinda bir arac islevi gordiigiinii ortaya koymaktadir.
Masallarin geleneksel olarak “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde...” ifadesiyle
baslamasi, eserin Tiirk masal anlaticilig1 gelenegine bagliligin1 ve bu masallarin kiiltiirel

aktarim islevini teyit etmektedir. Eserin gorselleri, donem matbaa teknolojisine uygun
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olarak siyah-beyaz graviir teknigiyle iiretilmistir. Metin icerisinde yer alan gorsel unsurlar,
cocuk okuyucunun yas grubu ve bilissel gelisimi dikkate alinarak tasarlanmistir. Dilsel
kurgusunda sadelik ve agiklik esas alinmigtir. Karmagik yapitlardan uzak, duru bir anlatim
benimsenerek hedef kitlenin anlamsal kavrayisi ve okuma motivasyonu desteklenmistir.
Arka kapakta, 1950’ler seri yayincilik gelenegini yansitan bir yaklasimla, yaymevi diger
cocuk kitaplarinin (6zellikle diinya edebiyati seckilerinin) listesini 25 ve 50 kurus gibi
doneme ait fiyat bilgileriyle kataloglamistir.

Eserdeki anahtar ifadeler, okuyucuya yasami anlamlandirmanin 6znel bir bakig
acisimave olumlu tutuma baglh oldugu felsefesini asilamayr amaclar. “Saadet, icinde
bulundugun sartlar1 sevmektir.” ciimlesi, mutlulugun maddi refahtan ziyade “ruhun nesesi”
ve “igten gelen bir cosku dalgasi” oldugu seklindeki idealist ve manevi mutluluk tanimini
merkeze alir (Sapolyo, 1953, s. 27). “Her geceyi bir sabah, her kis1 da bir bahar takip eder”
gibi dongiisel ifadelerle, cocuklara yasamin inis ¢ikislarinin dogal bir siire¢ oldugu bilinci
kazandirilmakta, umut ve iyimserlik duygusu pekistirilmeye calisilmaktadir (Sapolyo, 1953,
s. 58). Eser, bu yoniiyle ahlak merkezli cocuk egitimi anlayisinin onemli bir 6rnegini teskil
etmektedir.
2.3.1.5. Kahramanlar Kdoyii, istanbul: Akin Kitabevi, 1953, 63 sayfa, resimli

Kahramanlar Koyii, Sevket Bilgisel Milli Hikayeler Dizisi igerisinde yer alan ve
1950’1 y1llarin cocuk edebiyat1 anlayigini temsil eden 6nemli bir yapittir. Kahramanlar Koyii,
tek bir hikaye kitab1 formunda olmasina ragmen anlatimini béliimler halinde sunmaktadir.
Kitabin ana amaci; ¢cocuklara milli duygulari, kahramanlik bilincini, ahlaki degerleri ve
toplumsal erdemleri aktarmaktir.

Eser, bu amaci gergeklestirmek iizere vatan sevgisi, diiriistliik, caliskanlik ve fedakarlik
gibi degerleri merkeze alir. Hikayeler dizisi boyunca Anadolu insaninin savag yillarindaki
direnisruhu, kdy yasaminin sade ve onurlu yonleri ile toplumsal dayanisma duygusu islenir.
Her boliimde sunulan kahramanlik 6rnekleri aracilifiyla, geng neslin cesur ve vatana bagl
bireyler olarak yetismesi hedeflenmistir.

Kitapta kullanilan yazi puntolar1 ve harf karakterleri okunakhdir. Ciimle yapisi

genellikle kisa ve 6z tutulmustur. Kapak tasariminda kdy manzaralari, kdprii ve cami gibi

figiirlere yer verilmigtir. Bu gorseller, Anadolu cografyasinin dogal, kiiltiirel ve manev1i
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kimligini simgesel olarak temsil etme iglevini iistlenir. Eser icerisinde ve kapak fotografi
ile birlikte toplam dort adet gorsel yer almaktadir. Kitabin sonunda ayn1 yayinevine ait
diger milli ¢cocuk hikayelerinin listelenmesi, 1950’1er Tiirkiye’sinde milliyetci ve ahlaki
degerleri One cikaran sistematik bir ¢cocuk kitab1 dizisi olugturma gayretinin gostergesidir.
Eserin anlatim dili acik ve 68retici bir anlam tasimaktadir. Giiniimiiz ¢cocuk edebiyatina
kiyasla donemin didaktik yaklasimina uygun olarak daha agir ve yetiskin anlatiminayakin
ifadeler kullanilmigtir. Bu durum, kitabin ahlaki ders verme amacini desteklemektedir.“Biz
hasimlarimiz1 zehirle 6ldiirmeyi Tiirk onuruna uygun bulmayiz.” gibi ifadeler, ¢cocuk
okuyucuya onur ve etik degerler konusunda dogrudan ders verme amacina hizmet etmektedir
(Bilgisel, 1953, s. 19). Eserde donemin toplumsal sorunlarina ve degisimlerine ragmen
yeniden toparlanma ve gelecege giivenle bakmaarayisi giiclii ifadelerle yansitilmistir. Bu
durumu vurgulayan ifadelerden biri goyledir: “Diinya bu; bir giindiizii mutlaka karanlik gece
takip eder. Elbet gecenin de ardindan yine onurlu bir sabah gelir,ama karanlik gecenin ne
olmaz yaralar actigini dertlilere sormali.”(Bilgisel, 1953, s. 7). Bu mecaz, eserin zorluklara

karg1 toplumsal moral ve gelecege dair iyimserlik inga etme ¢abasini temellendirmektedir.
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Sekil 2.3. Koy imammin Cocuklara Dini Bilgi ve Ahlaki Degerler Cercevesinde Rehberlik
Ettigi Sahne

2.3.1.6. Yigit Coban, istanbul: Cocuk Kitap Evi, 1954, 63 sayfa, resimli

Donemin ¢ocuk edebiyati anlayisi, ahlaki egitim misyonu ve yayincilik pratikleri
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baglaminda olan bu eser, sade ve anlasilir dili ile cocuklara yonelik bir rol model sunma
amacini tasimaktadir. Kitap, “Yigit Coban”, “Anneler Perisi”, “Iyilik Perisi”, “Miineccim
Basi”, “Uc Kiskang Yolcu” ve “Tirnak Agaci” gibi kisa hikdyeler ve masallardan
olugmaktadir. Metin, sade Tiirkce ve uygun punto biiyiikliigii ile cocuk okurun kolayca
okuyabilecegi bir yapidadir. Olay kurgusunu desteklemek amaciyla karsilikli sayfalarda
gorsellere yer verilmistir. Eserin kapak gorselinde tercih edilen canli ve renkli tasarim, cocuk
okuyucunun estetik algisina hitap etmekte ve merak duygusunu uyandirmaktadir. Kitabin ic¢
ve arka kapak bilgileri, donemin ¢ocuk edebiyat1 pazarinin ekonomik ve kiiltiirel yapisim
anlamlandirmada 6nemli veriler sunmaktadir. 50 kurus fiyat etiketi, Cocuk Kitap Evi bilgileri
ve donemin 6nemli yazarlarina ait eserlerin listelendigi katalog, eserin sadece didaktik
icerigini degil, ayn1 zamanda 1950’1i yillarin ¢ocuk yayincilig1 pazarindaki fiyatlandirma
politikalarini ve egitici misyonunu da ortaya koymaktadir.

Hikaye anlatiminin akis1 yer yer kesilerek dogrudan didaktik mesajlar verilmektedir.
“Anneler Perisi” boliimiinde, “Bu topraklar1 yarin ellerinde tutacak olan siz kiiciikler,
bugiin bu giizel vatana sahip olmanin nesesiyle bayrami ne kadar sevinerek, 6zenerek
gecirirsenizazdir” ifadesiyle milli biling ve vatan sevgisi temalar1 dogrudan vurgulanmaktadir
(Egrilmez, 1954, s. 19).“U¢ Kiskang Yolcu” béliimiinde ise kiskanclik ve asir1 merakin
olumsuz davraniglar oldugu islenmekte ve boliim, “Sevgili yavrularim sakin kiskang
olmayimz.” seklinde dogrudan bir uyariyla sonlandirilmaktadir (Egrilmez, 1954, s. 46).
“Miineccim Bag1” boliimii, “Bir varmus, bir yokmus. Develer dellal, kegiler berber iken
ben babamin besigini tingir mingir sallarken...” gibi geleneksel masal tekerlemeleriyle
baslamakta ve bu sayede didaktik icerigi masalsi bir ¢erceveye oturtmaktadir.“Iyilik Perisi”
boliimiiniin kapanis ciimlesi olan “Iste yavrularim! Siz de icinizde yasayan iyilik perisine
boyle vaatlerde bulunun. Hayatta ancak bu yol sizi saadete kavusturur” ifadesiyle erdemli
davraniglarin getirecegi mutluluk ve refah vaadi sunulmaktadir (Egrilmez, 1954, s. 57).
2.3.1.7. Oduncunun Oglu, istanbul: Cocuk Kitap Evi, 1955, 62 sayfa, resimli

Yazar Fahriinnisa Elmali, metinlere yansittig1 6gretmen kimligi aracilifiyla, geng
okuyucu kitlesine hem edebi zevk hem de davranigsal rehberlik sunmay1 temel amac
edinmigtir. Eserde yer alan hikayeler, o donemin ¢ocuk edebiyati anlayisina uygun olarak

tamamen ahlaki ve egitici niteliktedir. Temel degerler ekseninde kurgulanan anlatilar,
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ozellikle ahlaki erdemleri merkeze almaktadir. Dogruluk, caliskanlik, sabir, yardimlagma,
iyilik, kanaatkarlik ve aile sevgisi degerlerin 68retici bir bicimde iglenmesiyle, ¢ocuklarin
ahlaki gelisimine katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Eserin icerigini olusturan Oduncunun
Oglu, Bulutlar Ulkesi, Akilsiz Memo, Aksi Talihli Ali, Bahgivanin Karisi, SincapKapinin
Basina GelenlerveAysecik gibi tematik ¢esitlilige sahip boliimler bulunmaktadir.

Yazar, sade, yalin ve anlagilir bir Tiirkce tercih etmistir. Cocuklarin kavrayabilecegi
kisa climle yapis1 hakimdir. Kitapta bazi boliimler masal tarzinda, bazi boliimler ise hikaye
tarzinda kaleme alinmistir. Her boliimde, metinlerin anlagilirlhigini desteklemek ve okuyucu
ilgisini artirmak amaciyla siyah-beyaz gorseller kullamilmigtir. Hikayeler genellikle ders
verici sorular, kisa sarkilar ve siirler ile bitirilmektedir. Kitap, okunakli puntolarla basilmig
olup arka kapakta faydali kitaplarin ve yaymevinin hazirlik asamasindaki “Yiice Tiirk Cocuk
Ansiklopedisi” gibi yeni yayin projelerinin listesi yer almaktadir.

Kitabin son sayfasinda yazarin okuyucuya dogrudan soru sorarak ve anlatilanlarin
“masal” oldugu gercegini vurgulayarak*“Ciinkii ne de olsa bu bir masaldir masala inanilir mi
hi¢.” okurla etkilesim kuran ve metnin kurgusal dogasini diisiindiiren bir sonuca ulastig1
goriilmektedir (Elmali, 1955, s. 62).
2.3.1.8. Anneme En Giizel Hediye, Ankara: Giiney Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.O,
1956, 30 sayfa, resimli

Giiney Matbaacilik ve Gazetecilik tarafindan yayimlanan kitap, donemin egitim
kaynag1 acisindan dnemli bir yere sahip olan ve 6gretmenler icin hazirlanan “Ogretmen
Kitaplar1 Serisi” nin 41. eseri olarak negredilmistir. Ozellikle ¢ocuk kitaplar1 koleksiyonlar
ile okul ve siif kiitiiphaneleri i¢in 6nerilen bir kaynak olmasi, eserin donemin egitim sistemi
icindeki roliiniin bir gostergesidir. Kitabin 60 kurusluk fiyat1 da yaygin erisilebilirligini
destekleyen bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Yazar Fahriye Kinalinin Hayat Bilgisi
ve Aile Bilgisi ders kitaplariyla paralellik gosteren eserler kaleme almasi, Anneme En
Giizel Hediye’nin de toplumsal degerlerin aktarilmasi ve aile i¢i iligkilerin ingas1 gorevini
iistlendigini ortaya koymaktadir. Kitabin temel amaci, ¢ocuklara aile sevgisi, anneye
saygl, iyi davranig, yardimlagsma gibi evrensel degerleri kazandirmaktir. Arka kapakta yer
alan “Hayat Bilgisi ve Aile Bilgisi derslerine yardimci okuma kitab1” ifadesi, bu amacin

miifredatla uyumlu ve destekleyici niteligini teyit etmektedir. Eser, baghigindaki “En Giizel

47



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

Hediye” kavramini, maddi bir armagandan ziyade, cocugun sevgisi, saygisi,giizel sozleri
ve davraniglari olarak yeniden tamimlayarak giiclii bir duygusal vurgu yapmaktadir. Eserin
anlatiminda, Anneler Giinii temas1 vurgusu 6n plana ¢cikmaktadir. Kitabin girisinde Anneler
Giinii ile ilgili kisa bir bilgilendirme yapilmasi, eserin ¢ocuklar1 bilin¢lendirme ¢abasini
gostermektedir.

Hikaye, Ahmet adindaki bir cocugun Anneler Giinii i¢in hediye arayisin1 konu alir.
Ahmet’in yolda karsilastig1 hayvanlarla konusarak fikir aligverigsinde bulunmasi, hikayeye
masals1 ve didaktik bir boyut katmaktadir. Hayvanlarin (yumurta, yiin hirka, kaymak vb.)
somut ve maddi hediyeler onermesine karsilik, ormanda karsilasilan bir aymnin en giizel
hediyenin anneye sarilmak oldugunu belirtmesi, kitabin ana mesajini zirveye tagimaktadir.
Bu didaktik gelisim, ¢ocuga duygusal bagliligin maddiyatin iistiinde oldugu mesajini
aktarmaktadir. Metin, okunakli puntolar ve olaylarla paralel gorsellerle desteklenmis olup
hedef kitlesi olan cocuklarin algisina hitap etmektedir. Eserin 6n kapaginda yer alan renkli
anne ve bebek gorseli, hem kitabin ismiyle tematik bir uyum sergilemekte hem de eserin
ana fikrini gorsel acidan giiclii ve dikkat ¢ekici bir bigcimde vurgulamaktadir. I¢ ve arka
kapaklardaki cocuk figiirleri ise birincil hedef kitlenin cocuklar oldugunu gorsel olarak
dogrulamaktadir. I¢ kapakta ve kapak arkalarinda ise miiellifin basilmis ve basilacak olan
diger eserlerinin listelenmesi, Fahriye Kinalinin donem edebiyatindakiiiretkenligini ve
kurdugu kitap serisini gozler oniine sermektedir.

Kitabin sonunda farkli yazarlara ait Anneler Giinii siirlerine yer verilmesi, eserin
bir okuma kitabindan 6te, kiiltiirel bir derleme niteligi tasidiginm1 gostermektedir. Yazar
kitabin son sayfasinda “Kizlarim sagligimiz sagligim neseniz nesem, muvaffakiyetleriniz
bana en giizel hediyedir. Allah sizi korusun.” ifadeleri ile kisisel ve samimi bir veda ile

kitab1 sonlandirmigtir (Kinali, 1956, s. 32).
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Sekil 2.4. Anne-Cocuk Arasindaki Duygusal Yakinlik ve Fiziksel Temas ile Sevgi
Degerinin On Plana Cikarilmasi

2.3.1.9. Cehennem Kayii, izmir: Bilgin Cocuk Yaymnlar, 1956, 21 sayfa, resimli

Ozveren tarafindan kaleme alinan Cehennem Koyii, kirsal yasami merkeze alarak
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kotiiliik,cehalet ve bencillik gibi olumsuz tutumlarin insan hayatinda dogurdugu yikici
sonuglari igler. Kitabin ismindeki “Cehennem Koyii” ifadesi, mecazi anlamda kdyde
yasanan ahlaki yozlasmayitemsil eder. Hikaye, yaz tatilini dedesinin yaninda koyde geciren
Oktay, Tarcan ve Cantiirk’iin sahit oldugu olaylar etrafinda doner. Kéyde eskiden beri
aralarinda husumet bulunan iki aile, ne yazik ki bir kan davasin siirdiirmektedir. Gece
disar1 ¢iktiklarinda ailelerin birbirlerini 6ldiirme planlarini sessizce dinleyen bu ii¢ ¢ocuk,
bu kavgay1 sona erdirmek ve baris1 saglamak i¢in kendilerince bir plan yaparlar. Cocuklarin
bu miicadelesi basariyla sonu¢lanir ve kan davasi sona erer.

Kitabin sonunda kii¢iik Cantiirk’iin “Oldiirmekten baska isleriniz var, giizel giizel
yasaymiz. Biz Tiirkler yasamay1 severiz!” sozleri ile kdyiin adi Cennet Kdyii olarak degistirilir
(Ozveren, 1956, s. 21). Bu doniisiim, eserin didaktik amacin ve iyiligin kotiiliige kars:
zaferini vurgular. “Vurdugun adami tasimakla cezanin artacagim bilmiyor musun? idama
gidersin simdi?” kitapta gecen “idam” kelimesi ise donemin toplumsal gercekligine dair bir
iz tagir (Ozveren, 1956, s. 17).

Eserin kapak tasarimi, donemin ¢ocuk kitaplarinda sik¢a rastlanan, dikkat ¢ekici ve
sade bir anlayis1 yansitir. Kapagin ortasinda, endise ve korku dolu bir ifadeyle resmedilmis
yash bir erkek figiirii yer alir. Bu ¢izim, kitabin isminde gecen gerilim ve merak duygusunu
destekler niteliktedir. Kullanilan kirmiz1 ve yesil tonlar, bir yandan tehlike ve uyariy1
cagristirirken diger yandan dogay1 ve koy yasamini akla getirir. Ust boliimde yer alan ve
cocuklara hitap eden “Cantiirk” ibaresi, kitabin bir seriye ait oldugunu ve merak duygusunu
on plana cikardigini gosterir. Alt kisimdaki Bilgin Cocuk Yayinlari’nin logosu ise donemin
cocuk yayincilig1 anlayigini temsil eder. Tasarim, genel olarak ¢ocuk okurun ilgisini cekme
amaciyla hazirlanmistir. Eserin dili sade ve anlagilir birTiirk¢e ile kurulmustur. Anlatimda
Ogretici bir ton hikim olsa da yazar, cocuklara dogrudan ders vermek yerine hikéaye i¢indeki
ornek olaylar ve baglangicta yer alan “Seyahat Hatiras1” ve “Kuzu” baglikli iki kisa siirle
dolayli bir anlatim kurmay1 tercih etmistir. Yazilar arasinda ¢ok kiiciik boyutlarda, sinirl
sayida gorsellere yer verilmistir. Kitabin sonunda yer alan bu boliim, cocuklara yonelik kisa,
Ogretici metinlerden olusur. Bu kisim, 1950’1i yillarin ¢ocuk yayinciliginda sikrastlanan
Ogretici ve bilgi verici anlayisin onemli bir 6rnegidir. Arka i¢ kapakta Bilgin Cocuk Yayinlari,

cocuklarin merak duygusunu vurgulayarak onlari kitap okumaya tegvik eden bir yaziya yer
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vermistir. Arka kapakta yayinevinin birinci ve ikinci serisi listelenmis ve her kitabin 30

kurus oldugu belirtilmistir.

Dede hasta yatiyordu.

Sekil 2.5. Hasta Dedenin Cocuklar Tarafindan Ziyaret Edilmesi ile Aile Baglarinin
Yansitilmasi

2.3.1.10. Kahraman Cocuk, Ankara: Dogus Limited Sirketi, 1957, 31 sayfa, resimli
Kitabin kapak tasarimi, Milli Miicadele donemi ve kahramanlik temalarin1 merkezine
aldigini agikga isaret etmektedir. Kapakta yer alan Tiirk bayragi, asker figiirleri ve yerde
uzanan ¢ocuk gorseli, eserin ana mesajini olusturan fedakarlik ve vatan sevgisi kavramlarinin
duygusal yogunlugunu artirmaktadir. Eser, geng bir karakterin tilkesine ve milletine duydugu
derin sevgi ve bu ugurda iistlendigi biiyiik gorevin gerektirdigi cesareti isleyerek cocuk
okurlara vatan ugrunayapilan fedakarligin degerini 6gretmeyi amaclayan didaktik bir isleve
sahiptir. Bu yoniiyle kitap, 1950’1i yillar Tiirkiye’sindeki ¢cocuk edebiyatinda siklikla 6ne
cikan milli birlik ve Cumhuriyetideallerini pekistirme egilimiyle paralellik gostermektedir.
Kitabin arka i¢ kapaginda yer alan Vakiflar Bankasi ve Siimerbank’a ait renkli
reklamlar, eserin yayinlandig1 donemin ekonomik ve Kkiiltiirel atmosferine dair dnemli
ipuglar1 sunmaktadir. Bu reklamlar, o yillardaki devlet kurumlarinin halki tasarrufa ve
iiretime yonlendiren resmi soylemlerini yansitmaktadir. Arka kapakta yer alan “Israf

yikar, tasarruf yapar.” gibi ifadeler, toplumsal bilinci sekillendirme ¢abasini gosteren birer
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propaganda araci olarak islev gormiistiir (Ugurer, 1957). Kitabin arka kapaginda 1 lira
fiyat bilgisinin belirtilmis olmas1 da donemin ticari pratiklerine ait bir veridir. Kitabin ilk
sayfasinda yazarin yakinda ¢ikacak diger ¢cocuk kitaplarinin “Mutlaka okuyunuz.” vurgusuyla
duyurulmasi, okuyucuyu yonlendirmek icin yazarin ve yayincinin pazarlama stratejisine
yonelik oldugu anlagilmaktadir.

Kapak fotografinda okuyucuda duygusal etki uyandirmak amaciyla canli renkler tercih
edilmistir (yesil asker formasi, kirmizi bayrak ve sar1 renkte yerde uzanan ¢cocuk). Buna karsin
kitap iceriginde yalnizca ii¢ adet siyah-beyaz gorsel kullanilmistir. Eserin dili, sadelikten
uzak ve agdali bir yap1 sergilemektedir. Bu durum, kitabin hedef kitlesi olan cocuga yonelik
edebiyat ilkesiyle (akic1 ve basit bir dil kullanma) celismektedir. Climlelerin uzunlugu,
eserin cocuk okuyucunun kavrama diizeyini goz ard ettigini gostermektedir. Kitapta “tebdil
havali, mutbak gibi” Osmanlica kokenli kelimelerin yogun olarak kullanilmasi, dilin sade
olmaktan uzak oldugunu teyit etmektedir. Eserde donemin yerel agiz 6zelliklerini yansitan
asagidaki gibi ifadeler almaktadir:

“— Ali’yi nideceginiz o yaral1, hasta yatiyor, goziiniizli seveyim onu rahat birakin!”
climlesi dil kurallarina uyulmadigim gostermektedir (Ugurer, 1957, s. 9).

Kitabin metin akigini kesintiye ugratmadan ve metin i¢i bir aciklama gereksinimine
isaret eden dipnot (yildiz isareti ile agiklama) kullanilmistir. “Safak koyiiniin genis alaninda
davul caliyor. Gengler memleketi kurtarmak icin savasa ¢agiriliyordu.”(Ugurer, 1957, s. 3).
Ciimlesi sayfanin dipnotunda “Tiirk koylerinde eski bir asker ¢cagirma usulii” aciklamasi,

metnin kiiltiirel baglamini okuyucuya aktarma c¢abasimi gostermektedir.
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Mehmet giizel bir at secti. Siir'atle kiye kosturdu

Sekil 2.6. Savas Doneminde Koy Yasami Baglaminda Cocugun Ata Binerek Temsil Ettigi
Vatanseverlik Bilinci

2.3.1.11. Tahta Bacakl Prens, istanbul: Cocuk Kitap Evi, 1957, 47 sayfa, resimli

Kitap, Yiice Tiirk Cocuk Kitaplari serisinin 24. say1s1 olarak yayimlanmustir. Tek bir
hikayeden olusan eser, 4 ana boliimden olugsmaktadir. Hikayenin akigina paralel olarak metin
icerisine dahil edilmis, siyah-beyaz el ¢izimiyle hazirlanmis toplam beg gorsel yer almaktadir.
Kitabin 6n kapagindaki renkli ve canli gorsel kullanilmasi cocukta merak uyandirarak okuma
istegini artirmaktadir. Arka kapakta yer alan ve her biri 50 kurus degerindeki cocuklarin
okuyacagi faydal kitaplar listesi, yayinevinin ¢ocuk kitaplarini sistematik bir seri halinde
sunma ve ¢ocuk edebiyatin1 yayginlastirma amacini gostermektedir. Kapakta yer alan erkek
figiirii cesaret ve kararliligi, kadin figiirii ise zarafet ve hayat diinyasin1 simgeler. Yazar,
hikdyeyi yazmaya ilham veren kisinin torunu oldugunu belirterek eseri daha iyi giinleri
gorecek olan ¢ocuklar icin yazdigini ifade eden kiigiik bir not diigmiistiir.

Anlatimda sade bir dil ve masals1 6geler “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde...”
kullanilmistir. Metindeki yazi boyutlarn (puntolar) ve harf diizeni ¢ocuklarin goéziinii
yormayacak sekilde 6zenle secilmigtir. Giizel ve okunakli yaz stili, cocuklarin rahatca

okumasini kolaylastirmaktadir. Climle yapilar1 diizgiin, akici ve birbiriyle uyumlu sekilde
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siralanmistir. Hikdyenin akigina yer yer okuyucuya hitap eden ara cevaplar serpistirilmistir.
Eserin kurgusu iyilik, dogruluk, azim gibi evrensel degerleri 6ne ¢ikarmakta ve cesaretle
her zorlugun agilabilecegi diislincesini islemektedir. Metinde iilkedeki yasl beyin ardindan
“Yerine bagkasin1 secerler diyeceksiniz iyi ama o iilkenin ahalisi cumhuriyetin ne oldugunu
bilmezmis.” seklinde bir ifadeye yer verilerek donemin Cumhuriyet ve demokratik anlayigina
vurgu yapilmaktadir (Egeli, 1957, s. 6). Hikaye, yaslanan bir beyin hiikiim siirdiigii bir lilkede
baslamaktadir. Bey’in 6liimiiniin ardindan riiyasinda dag yamacindan inecek bir varisin
gelecegi belirtilir. Hikayenin kahramani, dagin kenarinda bulunup ninesi tarafindan tahtadan
iki bacak takilarak biiyiitiilen “Tahta Bacakli” delikanlidir.

Yazar, masali bitirirken “Bu dogru mu yanlis m1 bilmem. Ciinkii hicbir zaman
Elegimsamay1 yakindan gormedim. Eger siz tesadiif eder yakindan goriirseniz dikkat
edin. Bakalim Tahta Bacakli Beyle giizel hanimimi1 gorebilecek misiniz?”(Egeli, 1957, s.
47).“Dogru mu yanlig mi1 bilmem” diyerek kisisel ve ironi bir dokunus katmakta; hikayenin
gercekligini teyit etme gorevini ise dogrudan okuyucuya devrederek anlatilanlara siipheyle
yaklagmay1 onermektedir.
2.3.1.12. Haylazhgin Sonu, Istanbul: Rafet Zaimler Yayinevi, 1958, 20 sayfa, resimli

“Haylazligin Sonu” donemin ¢cocuk edebiyatinin pedagojik yaklagimlarini yansitan
dikkat cekici bir eserdir. Eser, yaymlandigi donemde Yavrunuzun Kitaplar1 Serisi adli
popiiler dizinin 31.kitab1 olarak yer almig ve yalnizca 50 kurug gibi ekonomik bir fiyatla
okuyucuya sunulmustur. Kitabin ana temalar1 haylazlik ve sorumluluk iizerinedir. Hikaye,
yaramazlik yapmay1 aligkanlik edinen bir cocugun bagina gelen olaylar zincirini iglemektedir.
Temel amag, cocuklara dogru davraniglarin 6nemini ve itaatsizligin sonuglarim 6gretmektir.
Donemin ¢ocuk edebiyati anlayisina uygun olarak eserde ders verme ve egitme kaygisi
acikca on plandadir. Kitabin 6n kapaginda yer alan, ugcurumdan diisen ¢ocuk tasviri, eserin
pedagojik odagini giiclii bir sekilde vurgulamaktadir. Haylazlik olarak nitelenen tehlikeli
davraniglarin vahim sonuglar anlatilan klasik bir ibretlikhikdyesi sunulmaktadir. Arka
kapakta ucuz, faydali ve resimli kitaplar serisinin isimleri listelenmistir.

Kitabin dil yapisi, hedef kitlenin kolayca anlayabilecegi sekilde sade, yalin bir anlatima
ve okunakli puntolara sahiptir. Metin, ¢cocuklarin ilgisini ¢cekecek sekilde hem eglenceli hem

de 0gretici bir denge gozetilerek kaleme alinmistir. Gorsel tasarim da metinle paralel bir islev

54



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

gormektedir. Kitapta bir sayfa yazi, bir sayfa gorsel olacak sekilde bir diizen benimsenmistir.
Eser, cocugun ugurumdan yuvarlanmasiyla sonu¢lanmakta ve son sayfada komsularindan

birinin: “- Iste haylazligin sonu budur.” séziiyle son bulmaktadir.(Ercan, 1958, s. 20).
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Sekil 2.7. Caligkanlik ve Sorumluluk Degerinin Ebeveyn Cocuk Etkilesimi Uzerinden
Temsili

2.3.1.13. Aa Seker, Istanbul: Bilgin Cocuk Yaynlari, 1958, 24 sayfa, resimli

Incelemeye konu olan eser, Tiirk cocuk edebiyat1 kiilliyat: icinde dikkate deger bir
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konumda bulunan, Cemal Erten’in “Merakli Can Tiirk” serisinin 28. kitabidir. Eserin en
carpici yonii, girig boliimiinde sunulan ve Can Tiirk serisinin genel amacini belirleyen
pedagojik aciklamadir. Burada, yayinin amacinin “Modern Amerikan egitim metotlarinin
uygulandig1” bir yaklagim benimsemek oldugu acikca belirtilmektedir. Bu durum, donemin
Tiirk entelektiiel cevresinde gozlemlenen Batililasma ve modern egitim tekniklerini cocuk
yayincihigina adapte etme ¢abasini gostermektedir. I¢ kapakta bu serinin temel hedeflerinin,
cocugun zekasini igletme, is yapabilme cesaretini artirmak ve ayni zamanda Tiirk diline
ve okuma Kkiiltiiriine yonelik sevgi asilamak oldugu vurgulanmistir. Kitabin bagligiyla
iliskilendirilen “seker ve ac1” kavramlari, eserin ahlaki ders verme fonksiyonunun merkezini
olusturmaktadir. Anlati, cocuklarin yagadig1 kii¢iik olaylar dizisi lizerinden sabur, diiriistliik,
paylasma ve empati gibi evrensel degerleri islemektedir.

Kitabin ana kurgusu, ge¢im sikintis1 nedeniyle terk edilen bir bebegin, yabanci bir aile-
nin ¢ocuklarinin gosterdigi kiigiik ve empatik ¢abalar sonucunda annesine kavusturulmasidir.
Bu olay, ¢cocuk okuyucuya sosyal sorumluluk ve duygusal zekanin 6nemini vurgulayan giiclii
bir mesaj iletmektedir. Metin, didaktik icerigini desteklemek amaciyla atasozleri “denize
diisen yilana sarilir” ve deyimler “yedigi ekmek gibi bilmek”, “kulak kesmek” gibi dilsel
unsurlara yer vererek ¢ocuklarin dil gelisimini ve kiiltiirel birikimini de zenginlestirmeyi
amaclamaktadir.

Seha Gidel’in imzasin1 tasiyan ve basit cizgilerle desteklenen resimlemeler, metindeki
duygusal ve egitsel icerigi net bir bicimde gorsellestirmektedir. Kapak tasarimindaki
dramatik veduygusal gorsel eserin icerigindeki aile ici catismaya ya da derin duygusal
olaya isaret etmektedir. Kapaktaki siyah beyaz baski teknigi kullanimi, 1950’lerin yayincilik
estetigine uygunluk sergilemektedir. Eser, sade ve okunakli dili ile cocuk edebiyati niteligini
tasimaktadir. Hikayenin son iki sayfasinda “Duydunuz mu” basghgi ile bilgi kdsesine yer
verilmistir. Arka kapakta 36 adet roman serisinin isimleri kaydedilmis, 6n kapakta kitabin
fiyat bilgisi 40 kurus oldugu yazilmistir.

Donemin iletisim pratiklerini metin icinde dogal bir bicimde yansitan ifadeler, 1950’li
yillarda Tiirk ailesinin giindelik ritmi ve bilgi edinme siirecleri icerisindeki merkezi roliinii
gostermektedir. Ozellikle radyo ve gazetenin ortak dinlenme veya okunma anlar1, bilgi

akisinin aile i¢indeki sosyal yapiy1 nasil sekillendirdigini soyle verilmistir:
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“Baba gazetesini artyor, anne ve Ayse, sofray1 topluyorlardi.”(Erten, 1958, s. 2).

“Yemekten kalkarken radyo haber biiltenini yeni bitirmisti.”(Erten, 1958, s. 5).

Cocuk karakterler arasindaki diyaloglar aracilifiyla okuyucuya genel gecer hayat
bilgeligi ve insan psikolojisine dair gézlemler de sunulan yargilar ise:

“Suclular, suglar isledikten sonra su¢ yerine muhakkak bir kere ugrarlar; kendile-
rinden sonra oralarda neler oldugu meraki onlar1 su¢ yerine ¢eker.”seklindeki ifade, sug
psikolojisine yonelik erken yasta analitik bir bakis acis1 sunmaktadir (Erten, 1958, s. 9).
Ay gekilde “Elimizde zor gecen seyler ¢cok kiymetli olur.” bicimindeki deyis ile emegin
degerini vurgulayan ahlaki ¢ikarimdir (Erten, 1958, s. 19).

Cocugunun iistiine atildi.

Sekil 2.8. Yardimlasma Degerinin Katkisi ile Anne ve Cocugun Bir Araya Getirilmesi

2.3.1.14. Yetim Mah, istanbul: Ceylan Yayinlari, 1959, 96 sayfa, resimli
Kemalettin Tugcu’nun eserleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan “Yetim Malt”

romani, ekonomik buhrani, sosyal adaletsizlikleri ve yoksullugun aile yapis iizerindeki
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yikict etkisini bir cocugun goziinden ele alan dramatik bir yapittir. Sade ve akici bir dilin
tercih edildigi bu eserde yoksulluk, caresizlik, aile ici sorumluluk ve ahlaki miras temalar1
one c¢ikarilmaktadir. Cocuk okurlarin kolaylikla takip edebilecegi kisa ciimleler ve giinliik
konusma diline yakin bir iislup tercih edilmistir. Eserde kullanilan dil, donemin toplumsal
yapisini yansitan ifadeler icerir. Bir uzunluk 6lgiisii olan “arsin” kelimesinin kullanimi1
ya da “bacim” anlaminda kullanilan “hemsire” kelimesi, donemsel bir atmosfer yaratir.
Ayrica metne akicilik katan ve karakterlerin duygusal durumunu somutlastiran deyimler
(goOzlerini oyarim, camima yetti, bel dogrultma, gozdagi vermek, géz agmak, bir baltaya sap
olmak) siklikla kullanilir. Romanin gorsel yonii de ihmal edilmemistir. Eserdeki ¢izimler,
okuyucunun karakterlerin duygu diinyasin1 ve yoksulluk ortamini daha somut bicimde
gorsellestirmesine katki saglar. Renkli olarak tasarlanan kapak gorseli; yoksullugun getirdigi
caresizlik karsisinda derin endise duyan anne (Lamia Hanim) ile evin yiikiinii omuzlamus,
kararl1 ve sorumluluk sahibi oglunu (Saygun) bir araya getirerek romanin temel aile dram1
ve hayat miicadelesi temasim dzetlemektedir. I¢c kapakta ¢ocuk romanlari serisinin 6. Kitabi
oldugu belirtilmistir.

Roman, diisiik gelirli bir ailenin reisi olan babanin isten ¢ikarilmasiyla baglamaktadir.
Ge¢im sikintist ve igsizligin getirdigi caresizlik, aileyi miras¢i olduklar1 akrabalar1 Nail
Bey ve esi Seniha Hanim’1n yalisina siginmaya itmektedir. Temel ¢atigsma, varlikli akraba
Seniha Hanim’in soguk tavni ile Lamia Hanim’in bu caresizlige duydugu empatinin
keskin zithiginda belirir. Hikayenin ilerleyen asamalarinda Seniha Hanim ile Lamia Hanim
arasindaki anlagsmazliklar zamanla sevgi ve anlayisa doniiserek toplumsal dayanismaya dair
bir umut 15181 yakmaktadir. Romanin bagligina anlam veren asil ge¢mis hikaye, Nail Bey’in
babasi Riza Bey’in, dedesi Talha Bey’den kalan mirasin yasal sahibi olmasina ragmen halasi
Sermet Hanim’1n da hakki olan “yetim malin1” tiikketmesine dayanir. Riza Bey’in bu ahlaki
kusuru, aile iizerinde bir nevi beddua olarak algilanir ve sonraki neslin yoksullugunun nedeni
olarak gosterilir. Talha Bey’in emanet ettigi mali kardesine vermeyen, Riza Bey’in kotii huylu
oldugu ve esini dahi evden kovdugu, zamanla hastaliga yakalandig1 anlatilmaktadir. R1za’nin
esi, sonunda geri donerek kocasina bakar, ancak paranin tiikkenmesi ve iflah olmamasi, yetim
mal1 yiyenlerin sonunun kotii oldugu mesajini pekistirir. Hikayenin giincel seyrinde, Nail

Bey’in de hastalanmasi ve yoksullukla miicadele eden ailenin yiikiiniin kii¢iik kahraman
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Saygun’un omuzlarina binmesiyle dramatik yogunluk artar. Saygun, denizden balik ve
midye tutarak aileyi gegindirmeye calisir. Bu siiregte yoksulluklarina ragmen “Insan tok
oldugu zaman daha ¢ok limit ediyor.” gibi umut dolu ciimleler gecer (Tugcu, 1959b, s.
62). Saygun’un azmi, nihayetinde ailenin yazgisin1 degistirir. Saygun, Riza Bey’in, yedigi
diisliniilen yetim malinin bir kismini aslinda sakladigini kesfeder ve gomiilii altin kiipii bulur.
Kiipiin icinde, Talha Bey’e ait, mirasin adil kullanimiyla ilgili bir not bulunur. Anne Lamia
Hanim, kiipiin icindeki altinlar1 adaletle paylastirir ve ailenin artik bu paranin “yetim mali”
vasfini tasimadigina dair siikran duygusuyla hikaye sonuglanir.

2.3.1.15. Hirsizin Oglu, Istanbul: Ceylan Yayinlari, 1959, 94 sayfa, resimli

Kemalettin Tugcu’nun “Hirsizin Oglu” eseri, yayimlandigi 1950-1960’11 yillarin
cocuk edebiyati gelenegini ve zorlu toplumsal kosullarini yansitan, derin bir dram klasigidir.
Kitap, hem y1pranmug sayfa dokusuyla donemin ucuz baski tekniklerini gosterir hem de siyah-
beyaz, kalingizgili, golgeli resimlemeleriyle icerigin kasvetli atmosferini desteklemektedir.
Eserin ilk izlenimi olan renkli 6n kapag1, hikayenin tiim agirligini tek karede 6zetler: On
planda, hiiziinlii ve bitkin ifadesiyle basim1 6ne egmis geng figiir Ayhan, babasinin sugundan
kaynaklanan toplumsal damgalanmanin utancini ve yiikiinii tagir. Arka planda duran otoriter
ve ciddi iiniformali figiir polis, Ayhan iizerindeki hiikmii ve baskiy1 simgelemektedir. Tugcu,
hikayeyi cocuk okurun rahatca takip edebilmesi i¢in akici, sade ve acik bir anlatimla, kisa
climleler ve dogrudan diyaloglar kullanarak yazar.

Annesi Cemile ve kiz kardesi Sevil ile yasayan Ayhan, babasinin hirsizliktan
hapishanede olmasi nedeniyle siirekli hirsizin oglu yaftasiyla anilir. Hikaye, Sevil’in hastaligi,
gecim sikintis1 ve aggozlii Day1 Nail’in acimasiz baskisiyla baglar. Nail’in aileyi soguk bir
kis gecesi evden atmasi, dramin fitilini atesler. Bu caresizlik aninda, komsular1 Arif Bey
ve esi merhamet gostererek onlara kucak acar. Arif Bey’in, “Hayat mecbur ediyor, icap
ederse hirsizlik yapacaksin, benden sana miisaade.” seklindeki tartigmali s6zleri, ¢aresizligin
ahlaki sinirlart nasil zorladigini gosteren carpict bir bakis agisi sunar (Tugcu, 1959a, s. 52).
Ayhan’in masumiyeti, sadece mahallede degil, okulda bile siirekli sorgulanir. Bir dolma
kalem kaybinda iftiraya ugrar ve Day1 Nail’in yalanlar1 yiiziinden hirsizlik zanlis1 olarak
karakola diiser. Yasadig1 bu sok, onu bayiltacak kadar derindir. Ancak bu zorlu siirecte,

insaniyet de devreye girer. Diiriist bir komiserin destegiyle karsilasir ve babasinin yoklugunda
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bir rehber bulur. Ote yandan, Nail dayinin kiz1 Peyman’n sahitligiyle desteklenen Cemile
hanim, Nail’e karg1 verdigi hukuki miicadeleyi kazanir ve evin hissesini geri alarak ailenin
hayat miicadelesinde 6nemli bir zafer elde eder. Bu gelismeler, yoksulluk ve adaletsizlige
kars1 bir direnisin de miimkiin oldugunu gosterir. Hikayenin sonunda babasinin hapishanede
vefat etmesiyle Ayhan iizerindeki biyolojik bag zayiflasa da toplumsal damga devam
eder. Dostu Halil’in, “Babalarin sucu yedi goge kadar ¢cocuklarina miras kalir.” seklindeki
karamsar diigiincesine karsin, eser giiclii bir umut mesajiyla biter (Tugcu, 1959a, s. 94).
Komiserin yardimiyla okula yeniden baslayan Ayhan, annesi Cemile’nin su son sozleriyle
kaderine meydan okur: “Hirsizin karisi, oglu, kiz1 lekesini ancak Ayhan ¢ok calisarak
silecektir.”(Tugcu, 1959a, s. 73). Cemile’nin bu sozleri, Ayhan’in egitimini sadece kisisel
bir bagar1 arac1 olmaktan ¢ikarip ailenin tizerindeki toplumsal damgay: silmek ve onurlarini
geri kazanmak icin iistlendigi bir kader gorevi haline getirerek, karakterin miicadele azmini

doruga tagsir.
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Sekil 2.9. Dostluk Iligkisi-Ziyaret Yolu ile Vefa Degerinin Yansitilmas:

2.3.1.16. Talih Kusu, Ankara: Dost Yayinlari, 1960, 60 sayfa, resimli

Tezel Amca olarak bilinen Naki Tezel’in kaleme almis oldugu 7alih Kusu, Dost
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Yayinlar1 biinyesindeki Masallar Serisi’nin iiciincii kitab1 olarak yayimlanmstir. Eser, kapak
alt baghiginda belirtilen “Biiyiikler ve Kiiciikler Icin Masallar” ibaresi ile geleneksel cocuk
edebiyati okurunun 6tesine gegerek cok kusakli bir hedef kitleye, 6zellikle de aile i¢inde
ortak okuma kiiltiirtine hitap etmeyi amaclamaktadir. Bu yaklagim, 1950-1960 donemindeki
cocuk yayinciliginda siklikla rastlanan ve didaktik bir egilimi yansitan “eglendirirken egitme”
ilkesine uygun bir ¢izgide konumlandigin1 gostermektedir. Kitabin fiziksel ozellikleri,
donemin ekonomik ve teknik kogullar1 gozetilerek ince brosiir formunda, kolay taginabilir
kiiciik boyutlarda hazirlanmistir. Kapak tasarimi ve i¢ resimleri Giingér Kabakgioglu
imzasiyla oldukga sade bir ¢izgi iislubu sergilemekte ve halk hikayeleri estetigiyle uyumlu
bir sadelik sunmaktadir; kirmizi zemin iizerine yerlestirilen figiirler ise masallarin 6ziindeki
Kahraman-Bilge iligkisini simgesel olarak yansitmaktadir. Arka kapaktaki aciklamalar,
serinin 6giit veren halk sanatindan beslenen ve aile i¢inde ortak okumayi tesvik eden bir
yapida kurgulandigini belirtmektedir. Yayinevi, okuma yazma bilen cocuklarin yam sira
heniiz okuma asamasinda olmayanlara yonelik, sozlii aktarimi giiclendiren kisa masallar
sunmay1 hedeflemektedir. Kitabin 1 lira olarak belirlenen fiyat1 ve Yeni Desen Matbaasi’nda
basildig1 bilgisi, donemin yayincilik pratiklerine dair veri sunmaktadir. Arka i¢ kapakta
ise Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Dairesi tarafindan 6gretmen ve 6grencilere tavsiye
edilmis olan Kurtulus Yayinevi’'ne ait alt1 ciltlik Genglik Ansiklopedisi’'nin tanitimina yer
verilmistir.

Kitap, “Talih Kusu”, “Gururlu Kiz”, “Ciice Veli”, “Ali, Veli, Deli”, “fgleyen
Demir Isildar”, “Yarali Sultan” ve “Akilli Evlat” olmak iizere alti masaldan olugsmaktadir.
Her masal klasik masal tekerlemesi olan “Bir Varmis Bir Yokmug Evvel zaman icinde kalbur
saman iginde...” ile baglamakta ve “Onlar ermis muradina” ya da “Biz ¢ikalim tavan arasina”
gibi kaliplagsmis son ibareleriyle bitmektedir. Eserde ¢ocuklarin kolaylikla anlayabilecegi
acik ve sade bir anlatim tercih edilmis. Bununla birlikte evrensel mesajlar1 ve yalin iislubu
merkeze alan bu anlati, “biiyiikler icin de” ibaresiyle isaret edildigi gibi aynm1 zamanda
yetiskin okurun da etik ve ahlaki ¢cikarimlar yapabilecegi didaktik bir alt katman tasimaktadir.
Yazi puntolar1 yas grubuna gore biraz kiiciik kalmig olsa da harf secimleri ve sayfa yapisi
cocuklarin goziinii yormayacak sekilde okuma konforu diisiiniilerek tasarlanmistir.

“Talih Kugu” masal kader, adalet, diiriistliik temalarini igslerken, kurulan planin Hz.
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Yusuf kissasina benzerligi “Bari gomlegini ¢ikarip bize ver de bir tavgan yakalayip onun
kanina bulayalim.” climlesiyle somutlasir (Tezel, 1960, s. 8). “Gururlu Kiz” boliimiinde
kendini begenmenin iyi bir davranig olmadig1 ve al¢akgoniilliiliik ilkesi One siiriiliir.
“Ali, Veli, Deli” ve “Ciice Veli” masallarinda israfin zararina ve ¢alismaya odaklanirken
“Isleyen Demir Isildar” boliimiinde tembelligin, bencilligin ve sorumsuzlugun olumsuz
sonuglarina kargilik alin teriyle ¢calismanin ve diiriistliigiin 6diillendirilecegini vurgular.
“Yarali Sultan” kisminda ise insan hayatindaki degigkenligi ve yasamin ongoriilemezligini
konu edinir. Bu durum, eserdeki alintiyla soyle ifade edilmistir: “Su diinyanin haline bak.
Ben ne idim ne oldum... Bundan sonra da ne olacagim belli degil.”(Tezel, 1960, s. 25).
Insanin hayatinda her tiirlii seyin basina gelebilecegi mesaji okuyucuya verilmistir. Son
olarak “Akilli Evlat” masali, toplumsal refah i¢in bireylerin kisisel sorumluluklarini yerine
getirmesinin 6nemini vurgulamaktadir. Talih Kusu, bicimsel sadeligi ve icerdigi evrensel

ahlaki degerler araciligiyla cocuk ve genclik edebiyatinin didaktik ve toplumsal gelisimi

hedefleyen yayincilik misyonunu basariyla yansitan 6nemli bir 6rnektir.

Sekil 2.10. Cocugun Bagindaki Talih Kusu Uzerinden Kader ve Rizik Anlayisinin Sembolik
Bicimde Isledigi Sahne

63



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

2.4. 1950-1960 COCUK HiKAYELERINDE DiNi MOTIiFLER VE DEGERLER

Bu boliim, 1950 ile 1960 yillar1 arasinda yayimlanmis ¢ocuk hikaye kitaplarini
incelemektedir. Bu ¢calismanin temel amaci, bu kitaplarda yer alan dini konular1 (motifieri)
ve degerleri detaylh bir sekilde saptamaktir. Bu konularin ¢cocuk edebiyatindaki yerini, hangi
kisimlara ayrildigini ve en onemlisi cocugun kisiliginin gelismesinde ne kadar belirgin bir
rol iistlendigi ortaya konulmustur.

Incelenen kitaplar, yazilis tarihleri dikkate alinarak kronolojik sirayla ele alinmis ve
daha iyi anlasilmasi i¢in kitaplarin icerigine gore alt bagliklar olusturulmustur. Ayrica bu
donemin (1950-1960) siyasi, sosyal, kiiltiirel ve egitim ortaminin ¢cocuk kitaplari iizerindeki
etkisi aragtirilmastir.

Aragtirmada o donemde yazilan toplam 16 adet ¢cocuk hikaye kitab1 incelenmistir.
Bu eserler, arastirmanin temelini olusturmaktadir. Incelemeler sonucunda iki ana baghk
olusturulmustur. Hikaye kitaplarinda tespit edilen dini kavram ve degerler belirlenmis ve belli
kategorilere ayrilmigtir. Bu kavramlarin kitaplarda ne siklikla gectigi tablolardasunulmustur.
Ayrica bu kavramlarin ne anlama geldigini daha iyi agiklamak i¢in 6rnek ciimlelerden
yararlanilmistir.

Kitaplarin incelenmesi siirecinde 0zel olarak hazirlanmig bir kitap analiz formu
kullanilmigtir. Dini konulara ve degerlere ait elde edilen tiim veriler, ayr1 tablolarda
sunulmustur. O donemin ¢ocuk edebiyati anlayisi geregi, bazi kavramlar kitaplarda agikca
ifade edilmemis olabilir. Bu gibi durumlarda, kavramlar sadece o ciimleye kattig1 anlam
tizerinden degerlendirilmistir. Motifler arasindan en dikkat ¢ekici ve belirgin olan drneklere
oncelik taninmigtir. Sonug¢ olarak bu boliim, eski doneme ait ¢ocuk hikye kitaplarinin,
cocuklara deger aktarimindaki roliinii basit ve anlasilir bir sekilde gozler Oniine sermeyi
amaclamaktadir.

2.4.1. Cocuk Kitaplarinda Dini Motiflerin Onemi

Cocuk edebiyati eserleri, bireyin biligsel ve psikososyal gelisiminde merkezi bir 5neme
sahiptir. Bu eserlerin dil, kiiltiir, duygu ve diisiince gelisimine sagladig1 katkilar pedagojik
olarak kabul gormektedir. Egitici ¢ocuk kitaplari, dogustan gelen olumlu egilimlerin

gelistirilmesinde ve siirdiiriilmesindekritik bir rolii bulunmaktadir (Bilkan, 2018, s. 29).
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Cocuk edebiyatinda dinf icerik sunulurken oncelikle cocugun fitri inan¢ ve maneviyat
egilimi gdz oniinde bulundurulmalidir; zira dini yaklagimlar, cocugun psikolojik donanimin-
da zaten mevcut olan bu inan¢ temayiiliinden gii¢ alir. Alan arastirmalari, cocuk ruhunun
dini inanca karg1 dogal bir yatkinlik tagidigini kanitlamaktadir. Bu baglamda bazi goriisler
dini alaka ve duygularin ¢ocugun ruhuna aktarildigim1 savunurken baskin teoriler, dini
inancin ¢ocugun i¢sel yapisindankaynaklanarak dogal ve kendiliginden gelistigi tezini 6ne
siirmektedir (Evren, 2005, s. 406).

Cocugun dogustan getirdigi bu dini yatkinlig1 hayata gecirme siirecinde, kelime
dagarci81 ve deneyim diizeyi yetersiz olsa bile, biiyiidiigii aile ve kiiltiir cevresi sayesinde
bazi dinf kavramlar1 tam anlamadan kullanma becerisi edinir. Din1 ifadelere kulak aginalig1
ise dini bilincinin uyanip gelismesini kolaylastirir; zira yasa bagh gelisim, cevresel etkenler
ve verilen dini egitim, ¢ocugun inang¢ degerlerine olan yaklasimimi1 dogrudan belirler. Bu
gelisim siirecinde yetigkinler icin kitaplar en 6nemli aractir; cocuklar kitaplardaki dini
sembollerden etkilenirken yetiskin de bu durumu bir firsat bilerek motiflerin anlamini,
baglantisim ve arkasindaki derin hikmeti agiklayarak ¢ocugun merakini ve 6grenme ilgisini
siirekli canli tutabilir (Ege, 1997, s. 25). Iste tam da bu kitaplar gibi edebi araclar, cocuklarin
dini iceriklerle olumlu iligki kurmalarinda 6nemli araclardan biri olarak degerlendirilebilir.
Bu tiir yayinlar, ¢ocuklara giizel ahlaki veerdemli davraniglar1 benimsetmeyi amaglayan,
kendilerine model alabilecekleri dindar ve faziletli karakterleri tanitmaktadir. Bu sayede
cocuklar, eserler aracihigiyla dogustan gelen (fitratindaki) Islam inanciyla olan baglarini
daha da kuvvetlendirebileceklerdir (Amanet Araz, 2018, s. 90).

Cocugun ¢evreden gelen etkilerle giiclenen inanci nedeniyle geligimini dinT duygu
boyutuyla birlikte biitiin olarak ele almak en dogru yaklasimdir. Cocuktaki duygular dini
sembollere yoneldiginde dini duygunun temeli olusur; zira dini ifadeler basta anlamsiz gelse
de ¢ocuk zamanla mimikler ve ses tonu gibi ipuclarindan duygusal icerigi anlamaya baglar.
Insan, hayat: boyunca bilingli veya bilingsiz olarak dini bilgi edinmeye devam ettiginden bu
birikimin saglikli ilerlemesi icin din egitiminde bazi temel kurallara uymak gerekir: Egitim
dogumdan baglamali, gelisimsel 6zellikler dikkate alinmali, sevgi ve giivene dayanmali ve
yetiskinler iyi birer 6rnek olmalidir (Okur, 2023, s. 14).

Cocuklarin dini konular1 kolayca 6ziimsemesi ve kitaplardaki dint motiflerden etki-
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lenmesi icin bu motiflerin mutlaka onlarin anlama seviyesine uygun bir dille kurgulanmasi
gerekmektedir. Bu nedenle bu tiir motifleri iceren yayinlarin yeterli dini bilgi, edebiyat
deneyimi ve egitim bilimleribilgisine sahip yazarlarca hazirlanmasi biiyiik onem tasir. Ayrica
bu motiflerin tagidig1 bilgilerin dogrudan ders veren bir iislupla sunulmasi yerine sezdirme
yontemiyle ve ¢ocugun hayatindan secilen nitelikli 6rneklerle aktarilmasi Onerilir. Bu
yaklasim, kitaplardaki din1 motifleri yasamsal orneklerle iligskilendirerek cocukta duygusal
ve zihinsel farkindalig1 giiclendirecektir (Turanalp, 2017, s. 215).

Kitaplardaki dini motiflerin etkisini artirmak amaciyla din egitimi odakli hikayeler
mutlaka planli bir program ve pedagojik bir metot ile sunulmalidir. Cocuklar, dinledikleri
hikayenin amaci ve arka planimi kavramali, hikaye {izerinde ne gibi diisiinceler gelistirmeleri
gerektigi konusunda bilinglenmelidir. Yayimlanan bu tiir metinleri kaleme alan yazarlarin,
toplumu yonlendirme gibi 6nemli bir sorumlulugu bulunmaktadir. Bu baglamda hikaye
kitaplarindaki dini motiflerin nekadar titizlikle islendigi ve bu eserlerin ¢ocugun dil
gelisimine katkis1 lizerine yapilan bilimsel arastirmalarin sayisi artirilmalidir. Cocuk
hikayelerinde bulunmasi gereken temel nitelikler ile cocukluk donemine 6zgii din egitimi
yaklagimlar1 ve dini motiflerin aktarimyontemleri detaylica incelenmelidir. Yazar, cocugun
gelisim evreleri hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmali1 ve bilgi aktarimini bu evrelerin
ozelliklerine tam uygun sekilde gerceklestirmelidir (Amanet Araz, 2018, s. 110).

Din egitiminde etkili ve islevsel bir anlatim saglamak; sadece dini bilgiye sahip olmak
ve bu bilgiyi dogrudan aktarmakla miimkiin degildir. Bu temel gereklilikten hareketle esas
basar1; edebi bir bakis acisi, sanatsal yeterlilik ve kurgusal bir zeka ile harmanlanmais, dini
ve yerel bir ruh tagiyan metinlerle saglanabilir. Bu 6nemli nokta g6z ardi edilmemelidir.
Zira ¢ocuklarin gelisim evrelerineuygun bicimde hazirlanan bu tiir nitelikli metinler, 6nceki
asamalarda bahsettigimiz dinl motiflerin sadece bilgi degil, ayn1 zamanda duygusal ve
kiiltiirel bir miras olarak aktarilmasina da olanak tanir (Turanalp, 2018, s. 415).

2.4.2. Cocuk Kitaplarinda Tespit Edilen Dini Motifler

2.4.2.1. Inang ile Ilgili Dini Motifler
Islam inancinda imanin sartlar1 olan Allah, peygamber, melek, kitaplar, kader ve ahiret
inanciyla ilgili kavramlara oncelik verilmistir. Buna ek olarak iman kavraminin kendisi ve

seytan motifi de ele alinmstir.
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Cizelge 2.2. Inanc ile Ilgili Dini Motifler

Kitaplar Allah Pevgamber Melek Ahiret Kader Kutsal Sevtan Iman
Inane Kitap

Earmeslarm Savasn 1 - - 3 1 -

Isiga Kogan Cocuk 10¢ 3 7 3 7 6 6

Gazetert Kiigiik Ahmet 18 4 1 3 - - 4 1

Ezhramanlar Kivi 13 - - 1 - 1

Gelincik Abla 17 - 1 1 13 - 3

Tigit Coban 15 - - 1 2 - 1

Oduncumm Ogla ] - - 2 ] - 1

Anneme En Giizel Hediye

Cehennem Kéyil ] - - 10
Tzhta Bacakh Prenz 21 - - 3 12
Ezhraman Cocuk 13 - - 6 3 - - 4

Haylzzhgm Sonu

Ao Seker 3 - - 3

Tetmm hizh 27 1 - 26 13 1

Huzizm Oflu 20 1 - 6 4 - 2 1
Talih Eusu 2 - - - 3 - 1

Cocuk kitaplarindaki inan¢ motiflerinin incelenmesi, motiflerin dagiliminda belirgin
bir esitsizlik oldugunu gostermektedir. Bazi konular anlatilarda baskinken digerleri ¢ok az
temsil edilmektedir. Hikayelerde en sik ve dogrudan vurgulanan konular Allah inanci,
ahiret inanc1 ve kader inanci olup bu durum cocuklara yonelik egitimde bu merkezi
kavramlarin oncelendigine isaret etmektedir. Buna karsin peygamber inanci ve melek inanci
gibi konular ¢ok az sayida hikayede yer almakta, hatta Peygamber inanc1 en az kullanilan
motif olarak dikkat cekmektedir. “Haylazligin Sonu” ve “Anneme En Giizel Hediye”

adh iki hikaye kitabinda inan¢ motiflerine hi¢ rastlanmamasi, ¢cocuk edebiyatinda ahlak ve

davranis egitiminin bagka degerler {izerinden de islenebildigini ortaya koymaktadir.

2.4.2.1.1. Allah inanca

1950-1960 doneminde ¢cocuklara milli biling kazandirmay1 amaclayan hikaye kitaplari,
“Allah” lafzinin yam sira “Tanr1 ve Rab” seklinde kavramlar ile “Yarabbi” seklinde hitap

ifadesi kullanildig1 tespit edilmistir. Bu eserlerde yaratici, genellikle dogadaki diizen
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tizerinden sunulur. Bu baglamda Karincalarin Savast kitabinda gecen “Fakat Allah biitiin
agac ve cicekleri yalmiz yaprak bitleri yesin diye yaratmamig miydi1?” ciimlesi, Allah’in
kainatin sahibi ve diizenleyicisi olarak konumlandirildigim1 gostermektedir (Kendir, 1951,
s. 32). Bu yaklasim, ¢cocugun dogadaki dengeleri sorgulamasimi dini bir bakig acisiyla
anlamlandirmasini saglamay: hedeflemistir.

Isiga Kosan Cocuk kitabinda ise incelenen eserler arasinda Allah inanci motifinin
en yogun bi¢imde iglendigi goriilmektedir. Kitap metninde, bu inangla ilgili farkli ifade ve
kaliplarla birlikte toplam 109 kez “Allah” kelimesinin gectigi tespit edilmistir. Bu yogunluk,
kelimenin sadece dogrudan “Allah” seklinde degil; ayn1 zamanda ““Ya Rabbi”, “Allah
agkina”, “Alimallah” gibi cesitli s0z kaliplariyla kullanildigin1 gostermektedir. Bu ifadeler,
metin icerisinde kimi zaman dogrudan Allah’a seslenerek duyulan korku, sagkinlik, anlam
verememe gibi giiclii duygulari dile getirme ya da dilde yerlesmis kiiltiirel bir dini motif
islevi gormiistiir. Bu durumun yansidigi kullanimlardan bazilar1 sunlardir:

“Aman Yarabbi ne korkung bir cocuktum.”(Bal1, 1952, s. 8).

“Allah Allah ne oluyorsunuz canim?”’(Bali, 1952, s. 95).

“Aman Allah’im yengeyi biisbiitiin kizdiracak.”(Bali, 1952, s. 96).

“-Allah her gseyi goriir ve isitir. Allah herkesi sever. Herkesin yaptigimi bilir, bir
karincanin kalbinden gegenleri okur, ¢iinkii yarattiklarin1 sever.”’(Bali, 1952, s. 13). Bu
anlatim, “Allah her seyi goriir ve isitir” (Semi ve Basar), “herkesi sever” (Rahman ve Vediid)
ve “bir karmcanin kalbinden gegenleri okur” (ilim ve Kudret) gibi sade ve acik ifadelerle,
Esmaii’l-Hiisna ve ilahi sifatlara atifta bulunarak Islami tevhit anlayisim cocuga aktarmayi
amaclamaktadir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet adli eserdeki Allah lafzi, imanin temel sart1 olan Allah’a
iman prensibinin dogal bir yansimasi olarak goriiliir. Eser, bu inanci siikiir ve dua ekseninde
karakterlerin duygusal baglamlar {izerinden sunar. Zorluklar karsisinda “Allah elbette bizim
de yiiziimiizii giildiirecektir...”gibi ifadeler, tevekkiil degerini ve tiim umutlarin kaynaginin
Yiice Yaratici oldugu inancim pekistirir (Yasaroglu, 1952, s. 19). Benzer sekilde dogadaki
giizellikler karsisinda:

“Su 6ten biilbiil ama o ne renkler dyle

Aman ya Rabbi bu nasil biilbiil” (Yasaroglu, 1952, s. 47).
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Seklindeki seslenisler, tevhit inancinin Yaratan’in giiciine duyulan hayranlik boyutunu
gosterir. Dua ve siikiir kapsamindaki kavramlar, calismanin ilerleyen béliimlerinde (Ibadet
ve Diger Din1 Motifler) daha detayli incelenecektir.

Gelincik Abla adli eserdeki Allah inancina ait motiflerin sunumu, ayni baglamda
“Allah” ve “Tanr1” kelimelerinin bir arada kullanilmasiyla dikkat cekmektedir. “Allah’in
gosterecegi yola diiziildiik. Nihayet Tanr1 bu kapiy1 bize acti.”’(Sapolyo, 1953, s. 59)
seklindeki bu ikili terminoloji, ilahi yardim ve rehberlik temasini1 vurgulamigtir. Kahramanlar
Koyii eseri incelendiginde kahramanlarin kendi giiclinden Once ilahi destege dayandigi
goriiliir. “Ben sizi Allah’in inayetiyle diismana ezdirmeyecegim.”(Bilgisel, 1953, s. 15)
climlesinde oldugu gibi Allah’in yardimi inanci temel alimirken “Evvel Allah” gibi
kiiltiirel-dini halk sOyleyislerine de yer verilmistir. Metin, dini motifleri aktarirken tek
bir terminolojiye bagl kalmamuis; “Tanrim su¢umu bagisla.” 6rneginde oldugu gibi Tanr1
kelimesini de kullanarak ilahi yardim ve yonelis temasimi dar bir kullanim lafiz tarzinin
disina tagimistir (Bilgisel, 1953, s. 45).

Yigit Coban adli eserde ¢cocuga zorluklar karsisinda daima Yiice Yaratici’ya glivenme
bilincini ve ilahi yardima siginma gerekliligini aktarmaya calisan ifadelerin kullanim1 6ne
cikmaktadir:

“Sen iiziilme der Allah bize yine yardim eder.”(Egrilmez, 1954, s. 31).

“Uziilmeyin yine Tanr1 yardimcimzdir.”(Egrilmez, 1954, s. 35).

Oduncunun Oglu hikayesinde ise Allah inanci, imanin temeli ve hayatin diizenini
kuran yaratic1 gii¢ olarak 6n plana ¢ikar. “Kar1 koca Allah’in kendilerine bir erkek evlat
hediye ettigine inanarak cocugun adin1 Ahmet koydular.”(Elmali, 1955, s. 6). Bu durum,
Allah’1n hayatin diizenini kuran ve ihsan eden yaratici gii¢c olarak betimlendigini gosterir.
Cehennem Koyii eserinde ise Allah sevgisi toplumsal iletisimin merkezine taginir; bu durum,
din? degerleri giinliik dilin ve konugmalarin “sdyle Allah’in1 seversen” gibi ifadelerle dogal
bir pargas1 haline getirir (Ozveren, 1956, s. 15).

Tahta Bacakli Prens kitabinda Tanr1 kelimesi “Bu iilkeye bunca rahatlik veren Tanr1”
toplumsal otoriteyi ve mutlak giicii ifade etmistir (Egeli, 1957, s. 7). Allah kelimesi “Allah
vere de buradan kurtulsam.”(Egeli, 1957, s. 39) bireysel arzulari, kigisel umudu ve talebi

dile getiren i¢sel bir baglamda kullanilir. Yazar, bu iki kelime tercihiyle manevi figiiriin
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toplumsal ve kisisel diizlemdeki islevini net bir sekilde ayirmistir. Kahraman Cocuk adli
yapit, Allah’a yapilan seslenislerle karakterlerin manevi diinyasini ve savas¢t motivasyonunu
derinlemesine yansitmigtir. “Allah daima bizimle beraberdir.” gibi ifadelerle mutlak giice
siginma dile getirilir (Ugurer, 1957, s. 5).“Allah Allah sesleri gokleri inletiyordu.” 6rnegi
ise toplumsal ruh birligini ve savas heyecanini ifade ederken diismana yonelik sert talepler
de bu ilahi ¢agr1 baglaminda yer alir (Ugurer, 1957, s. 29).

Act Seker adli yapit, kahramanin fakirlik ve yoksulluktan kurtulugunu anlatirken
cocuk okuyucuya Allah’in merhametini ve yardimini acik¢a gosterir:

“Fakirlik ve yoksulluktan kurtulmustu. Allah ona acimist1.”’(Erten, 1958, s. 16).

Kemalettin Tugcu’nun eseri olan Yetim Mali yapitinda Allah’in sifatlar1 Ortiik
ifadelerle yansitilir. “EyUlu Tanrim dedi. Sen her seye kadirsin.” ifadesi, Allah’in subuti
sifatlarindan kudreti (her seye giicli yetmesini) isaret etmektedir (Tugcu, 1959b, s.
31). “Benim iyiligim Allah’a kalmis.” gibi sdylemler ise tiim akibetin Allah’in irade
sifatina (dilemesine) birakildigin1 gostermektedir (Tugcu, 1959b, s. 81). Bu kullanimlar,
yapitin manevi boyutunu derinlestirerek karakterlerin ilahi giice olan tam teslimiyetini
vurgulamaktadir. Yazarin bir bagka eseri olan Hirsizin Oglu eserinde ise yaratici bir iman ve
giiven kaynagi olarak yiiceltilmektedir. Yapitta, halk dilindeki teslimiyet kalib1 olan “Allah’a
miitevekkil ol.” ifadesinin “Allah” adiyla kullanilmasi, sdylenen soziin manevi ciddiyetini
ve agirligini artirmak amacim tagimaktadir (Tugcu, 1959a, s. 17).

Talih Kugukitabinda ise yaratma fiilinin yalniz Allah’a ait oldugu diisiincesi aktarilir.
Ornegin “Allah onlara bir tiirlii cocuk vermiyormus.” ifadesi, hayat verme kudretinin sadece
O’nun iradesinde oldugunu gosterir (Tezel, 1960, s. 21).

2.4.2.1.2. Peygamber Inanc1

Incelenen kitaplar arasinda sadece “Isi§a Kosan Cocuk” kitabinda peygamber
inancina dair 5 motif bulunmaktadir. Diger kitaplarda ise bu motifle ilgili dogrudan higbir
ifade gegcmemistir. “Muhammed agkina”, “Peygamber askina” gibi kelimeler toplam 5
yerde sik sik gecmektedir.“Allah rizasi, Muhammed’in basi i¢in darilma sakin!” ifadesinde
peygamber sevgisi, imanin duygusal temeli olarak sunulur ve peygamberin adi, davranigi

yonlendiren bir dini referans olarak kullanmilir (Bali, 1952, s. 38). Bu ifadenin, geng
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okuyucularda peygambere sevgi beslemenin imanin dogal bir parcasi oldugu diisiincesini
pekistirmeyi amagladig1 sdylenebilir. Ote yandanYetim Mali, Hirsizin Oglu ve Gazeteci
Kiiciik Ahmet kitabinda gecen, Hizir’'in peygamberlik tartismasindan bagimsiz olarak
Tiirk-Islam kiiltiiriindeki kutsal kurtarici figiir roliine atifta bulunur. S6z konusu duruma
yonelik 6rnek ciimleler sunlardir:

“ -Hizir gibi imdadimiza yetisti.”(Tugcu, 1959b, s. 96).

“-Kul sikilmayinca Hizir yetismezmis.”(Tugcu, 1959a, s. 53).

“- Ayse Hanim, Ayse Hamim, her giin davet ettigin Hizir iste karsinda!”(Yasaroglu,
1952, s. 27).
2.4.2.1.3. Melek Inanc1

Incelenen eserlerde melek inanci kavraminin kendisi yalmzca ii¢ kitapta tespit
edilmigtir. Ancak bu eserlerdeki “Melek” kavraminin kullanimlari, dinf inanigin bir esasini
teskil eden insaniistii varlik (iman esasindaki melek) anlamindan ziyade mecazi bir motif
olarak one cikmaktadir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet adli eserde, “Kiicilik Ali’yi kurtarici bir melek gibi goriiyorlar.”
ifadesi, dini bir motiften yararlanilarak yapilan mecazi bir benzetme olup kurtarici ve iyilik
yapan Kisiyi niteler (Yasaroglu, 1952, s. 21).

Benzer sekilde Gelincik Abla hikayesinde “Insanlarin melegi, erkeklerin giizeli.” gibi
bir 6vgiide kullanilarak melek kelimesi son derece iyi, kusursuz ve ornek alinacak insan
anlaminda islev gormiistiir (Sapolyo, 1953, s. 49).

Isiga Kosan Cocuk eserinde yedi farkl1 yerde gegen melek motifi ise;

“Melek gibi duruyor.”’(Bal1, 1952, s. 45).

“Babam melek gibi bir adamdir.”(Bal1, 1952, s. 100).

“Cocuklar1 bir melek gibi koruyacaktim.”(Bal1, 1952, s. 84) gibi ciimlelerle daha ¢ok
iyilik, masumiyet ve koruyuculuk anlamlarim pekistirmektedir. Dolayisiyla incelenen bu
eserlerdeki melek atiflarinin tamami, iman esasindaki melek inanci anlaminda degil, insana

ait olumlu nitelikleri ve davraniglar1 vurgulayan mecazi kullanimlardir.
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2.4.2.1.4. Kutsal Kitap inanc

Imanin sart1 olan kutsal kitaplardan Tevrat, Incil ve Zebur kavramlarinin bulunmamast,
kitaplarin teolojik bilgi yerine sadece giinliik hayattaki Islam adetlerine odaklandigini
gostermektedir. Yalnizca Kur’an-1 Kerim’in yer aldig1 eserlerde kullanimu ii¢ farkli roldedir:

Isiga Kosan Cocuk eserinde “Bir Kur’an sesi kubbelere carparak cami icinde yayili-
yordu.”(Bali, 1952, s. 11) ve “Sevgili amcanin sesini dinledim yine Kur’an okuyordu.”(Bals,
1952, s. 32) ornekleri Kur’an’t manevi biratmosfer ve huzur veren bir ses olarak sunmaktadir.

Kahramanlar Koyii hikayesinde “Elif esre in, elif 6tre iin diye feryat eder, 6teki amme,
bagka biri tebareke de olduklarindan bambagka bir avaz ile giiriiltii yaparlardi.”(Bilgisel,
1953, s. 6) sahnesi, Sevki Hoca kahramanin egliginde Kur’an-1 Kerim egitimi ve 6gretiminin
gerceklestigini gostermektedir.

Yetim Malin kitabinda ise kadinin “Git bir hoca tut da babanin baginda Kur’an okusun,
adamcagiz can listiinde.”(Tugcu, 1959b, s. 34) uyarisi, Kur’an’1 6liim anindaki dini bir gérev
ve toplumsal vicdan geregi olarak konumlandirir. Bu durum, Kur’an’in edebl metinlerde bir
metin olmaktan cok, kiiltiirel ve ritiiel bir iglev gordiigiinii gosteren giiclii bir bulgudur.

2.4.2.1.5. Kader inanc

Kader inancina dair motifier, kaynaklarda rizik, kismet ve talih gibi ¢esitli anlamlarda
ortaya ¢cikmaktadir. Bu incelemede, soz konusu anlam ayriliklarina bakilmaksizin biitiin
bu kullanimlar tek bir “kader”” baglig1 altinda toplanip degerlendirilecektir. Karincalarin
Savagi adli eserde gecen ortiik bir bicimde rizik kelimesi, ““...ekmek kirintilar1 bocek dliileri,
bugday ve arpa taneleri bunlarin hepsini alip getirme.” ifadesiyle somutlastirilmistir (Kendir,
1951, s. 12). Bu vurgu, rizkin soyut bir kader veya kismet algisindan ¢ok, karincalarin aktif
cabasiyla elde ettigi, hayatta kalmalar1 icin gerekli olan maddive somut besin karsiligini
temsil ettigini acikca gostermektedir. Isiga Kosan Cocuk kitabinda, kader inancinin farkl
boyutlarini ¢cok net bir sekilde gostermektedir:

“O geceden sonra anneannem ile bana saglam, deliksiz bir uyku kismet olmadi.”(Bals,
1952, s. 27) ifadesi arzulanan bir iyiligin (saglam uyku) gerceklesmemesini bir yazgiya
baglamstir.

“Talihimin karanlik bir yola saptigin1 sezmistim.”(Bali, 1952, s. 61) ciimlesinde
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gecen talih kavramu ile kiginin basina gelecek olumsuzluklar1 6nceden sezerek gelecegi
kabullenisini vurgulamaktadir.

“Nerede zavalli dertli bir insan yardim ararsa gelip seni bulacak. Kederlerine ortak
olacaksin. Senin kaderin boyle.”(Bali, 1952, s. 67) ifadesi ile zorluklara ortak olma ve
yardim etme durumunu, bireyin hayatindan kacamayacagi, degistirilemez bir kader olarak
tanimlanmaktadir.

Gelincik Abla eserindeki kader motifi, yazgiya boyun egme ve felaket olarak goriilen
ilahi kismeti kabullenme eylemiyle belirginlesir. Eserde kader, ayni1 zamanda hayatin temelini
olusturan tesadiiflerin insan yolunu ¢izdigi, bilinmez ve kacinilmaz bir akis olarak sunulur;
bu da karakterlerin gelecegin gosterecegi yola pasif bir teslimiyetini vurgulamaktadir.

“Kadere boyun egdi.”(Sapolyo, 1953, s. 19).

“Ben senin Tanr kismetinim, korkma, ben de senin gibi felakete ugramig bir
kizim.”(Sapolyo, 1953, s. 37).

“Kendini kaderin ¢izdigi yola birakmisti. Esasen hayat bir tesadiifler diinyasidir.
Bu tesadiiflerde insanlarin kaderini cizmektedir. Bakalim kader bu kiza hangi yolu
gosterecekti.”’(Sapolyo, 1953, s. 57).

Yigit Coban kitabinda gecen “Bu hal kadini ¢ok iiziiyordu. Fakat bu fena adamin
elinden kurtulamayacagi anladigi icin isi Allah’a birakip kaderine katlanarak yasamak
zorunda kaldi.”(Egrilmez, 1954, s. 29). Kader inancinin en belirgin motiflerinden olan
pasif teslimiyet ve tevekkiilii yansitmaktadir. Bu anlatim, bireyin iradesiyle degistiremedigi
caresiz durumlari ilahi bir yazgi olarak kabul edigini ve ona boyun egerek yasamaya devam
etme zorunlulugunu vurgulamaktadir.

Oduncunun Oglu kitabindaki gecen “Bugiin kismetimiz bol galiba, Allah onun rizkini
verir.”(Elmali, 1955, s. 5) kismet ve rizik temalarin1 6ne ¢ikarir. Bu ifadeler, olaylar1 ve
nasibi ilahi bir paya baglayarak eserdeki kader inanci fikrini gii¢clendirmektedir. Eserde
farkl1 bir boliimde ise karakterin bagina gelen olumsuzluklar “talihim olsayd:” sorumlulugu
kendisi disindaki bir giice yiikleme bi¢imi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Tahta Bacakli Prens eserinde kader fikri, durumu degistirme giiciiniin kalmamasiyla
ortaya ¢ikan yazgiya kabullenisi sergiler. Bu, karakterlerin “kadere razi olmak” ifadesi ile

betimlenen, caresizligin getirdigi dogal bir raz1 olus bi¢imidir.
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“Masal nine geng kizin ne kadar dedigi dedik oldugunu bildigi icin fazla i1srarin para
etmeyecegini hesaplamig, kadere raz1 olmus.”(Egeli, 1957, s. 37).

Kahraman Cocuk eserindeki ifadeler kader inancinin iki temel yoniinii kisa ve net
bir sekilde ortaya koyar. Bireyin kaginilmaz olana karsi mutlak teslimiyetini gosterirken
gelecege yonelik bir kosul bildiren hayattaki her olayin ve rizkin ilahi bir pay (nasip) ile
yazilmis oldugu fikrini pekistirir:

“Kadere boyun egmekten bagka ¢are yoktu.”(Ugurer, 1957, s. 25).

“Biiylidiigiin zaman Allah nasip ederde savasa gidersen o zaman anlar beni
hatirlarsin.”(Ugurer, 1957, s. 6).

Talih Kugu adli masal kitabinda padisah secimi i¢in ugurulan kusun bir ¢cocugun
bagina konmasi, o ¢ocugun yazilmis hiikiimdarlik kismeti olarak kabul edilir. Bu olay orgiisii,
talih kavraminin ardinda, kismetin beklenmedik bir anda ve énceden belirlenmis sekilde
tecelli etme bicimini somutlastirir.

“Herkes toplandiktan sonra talih kusunu u¢urtmuslar. Talih kusu kalabalifin {izerinde
dolagmaya baglamis. Ne ise, kus, done dolasa gelip bizim kiiciik sehzadenin bagina konmamig
m1?”(Tezel, 1960, s. 9).

Yetim Mali hikayesinde, kader motifi 6zellikle kismet kelimesi {izerinden agirlikli
olarak iglenir. Esat Bey ve Lamia arasindaki su diyalog kesiti, zorluk aninda dahi ilahi bir
yazglya giiveni yansitir:

- Boyle cocuk gibi aglama, al kemanini.

- Istemem Lamiacigim. Sen acsin, ¢ocuklar da ag.

- Zarar1 yok. Allah elbet bir taraftan bir sey verir.(Tugcu, 1959b, s. 65). (Bu soz, nzik
temasina Ortiik bir gobnderme yapar.)

Hirsizin Oglu adl kitapta, Ayhan’in babasinin 6liimiine dair diisiincesi, kisinin
bireysel isteklerine karsi kaderin kesin hiikiim koydugunu ortaya koyar. Bu durum, ayriligin
karakterin alinyazisi olarak belirlendigini vurgulamakta ve mukadderatin giicline 151k
tutmaktadir.

“Son zamanlarda baba sevgisini tamamiyla kaybeden Ayhan onun boyle bir 6liimle
ayrildigini elbette istememisti. Fakat kader onlarin alnina bunu yazmist1.”(Tugcu, 1959a, s.

87).
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2.4.2.1.6. Abhiret inana1

Ahiret inanc1 basligi, konuyu biitiinciil bir bakig acisiyla ele almak ve kaynaklarda
yer yer ahiret kavraminin yerine gecen inang esaslarimi belirlemek amaciyla; 6liim, cenaze,
kiyamet, cennet ve cehennem gibi temel kavramlar incelenerek agikliga kavusturulacaktir.

Is1ga Kosan Cocuk eserinde gecen bazi ifadeler:

“Uziilme camim. Uziilme. Oliimlii diinya.”(Bal1, 1952, s. 20). Bu ifade, ahiret inancinin
temelini olusturan diinya hayatinin gegiciligi ve faniligi gercegini 6n plana ¢ikarilmstir.
Oliimiin kacimilmazligim kabullenme ¢agrisidir.

“- Cok fenalik yaptim. Fakir kadina hep cehennemde yanacagim degil mi?

-Yasadigin kadar herkese iyilik yaparsan anneanne ruhu seni affeder.”(Bali, 1952, s.
58).

Bu carpici diyalog, cehennem kavramini ilahi adalet ve ceza araci olarak kullanir.
Yapilan kotiiliiklerin (fenaliklarin) karsiliksiz kalmayacagi inancini 6ne ¢ikarir. Kurtulusun
sart1 olarak sunulan “iyilik yapma” eylemi ise ahiretteki hesaplagsmada salih amelin (iyi
islerin) kefaret roliinii iistlenebilecegi teolojik fikrini yansitir.

“Bu kuliibe simdi bana cennet gibi geliyordu.”(Bali, 1952, s. 62).

“Nereye gidiyorsun yine kiyamet kopacak biiylikbaba...”(Bal1, 1952, s. 96).

Burada cennet ve kiyamet kavramlari teolojik anlamlarindan kayarak gii¢lii birer
metafor olarak kullanilir. Cennet ebedi huzur yerine, gecici ama yogun bir mutluluk ve
giivenlik hissini; kiyamet ise evrenin sonu yerine, giinliik hayattaki biiyiik bir kargasay1 veya
felaket durumunu ifade eder.

“Cok sevdigi vatanindan uzaktan gittigi yerde birdenbire Oliiverdi. Deniz lisesinin
2. siifinda idim. Cenazesini giizel bir bahar sabahinda her seyi yasamaktan memnun
giiliimserken memlekete getirdiler.”(Bali, 1952, s. 102). Bu boliim, ahirete gecisi saglayan
oliim olayin1 somutlagtirir ve ardindan yerine getirilen cenaze merasimine odaklanir. Cenaze,
Olen kisi lizerindeki diinyevi ylikiimliiliiklerin sonu ve ruhun yeni bir boyuta gecisinin
teyididir.

Karincalarin Savagi fabl kitabinda ise gecen “gdmiildii” eylemi her inangta 6liimiin

ardindan gelen ve bedenin diinyadan ayrilisin1 simgeleyen cenaze ve defin ritiielini temsil
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eder: “Biraz sonra bu mezarlara ilk sehit karinca ile yaprakbiti ve cocugu gomiildii.”(Kendir,
1951, s. 46).

Gazeteci Kiiciik Ahmet eserindeki ifadeler, ahiret inancin1 dogrudan vurgular:
“Diinyada mekan ahirette iman diyebildi. Oldiikten sonra dosdogru cennete gitmeyi
istiyordu.”(Yasaroglu, 1952, s. 27). Oliimiin ardindan miiminler icin beklenen nihai 6diil
yurdu olan cennet kavramina agikca isaret etmektedir.

Kahramanlar Koyii eserinde Agik Tosun’un vefati, yazar tarafindan bir dogal akis
icinde sunulmugtur. Bu durum, edebi eserde 6liim ve gomme eylemlerinin, geleneksel ahiret
inancinin temel gegis ritiielleri olarak ele alindigini gosterir: “Agik Tosun 6ldiigii zaman
kayanin hemen ilerisindeki diizliige gomdiiler. Tagina onun Asik Tosun yoniinii belirten bir
mani yazdilar.”(Bilgisel, 1953, s. 63).

Gelincik Abla eserinde ahiret inancinin temel diregi olan ecel ve fanilik gercegi agikca
belirtilmistir. Bu, diinya hayatinin ge¢ici bir durak oldugunu ve ruhun 6liimle birlikte bu
alemden ayrilarak ebedi hayata intikal ettigini sembolik bir sekilde dile getirir. Bu ayrilis,
eserde su ciimleyle somutlasmistir: “Fakat 6liim saati ona eristi. Her fani gibi o da bu
alemden goc edip gitti.”(Sapolyo, 1953, s. 27).

Yigit Coban ve Talih Kusu eserinde gegen, kiyamet kavrami teolojik anlamiyla birebir
ayni anlama gelmez; ancak bu kavramdan gii¢ alarak mecazi bir anlamda kullanilir. Agir
diizeyde giiriiltii, kaos, karmasa, siddetli bir firtina, biiyiik bir kavga veya siddetli bir tartisma
durumunu ifade etmek i¢in kullanilmistir: “Digsarida bir kiyamettir kopar.”(Egrilmez, 1954,
s. 28) “Halk yine kiyameti koparmust1.”(Tezel, 1960, s. 10).

Oduncunun Oglu ve Act Seker kitabinda 6liim kavrami, ahiret inancinin baglangici
olarak ele alinir: “Ahmet arabaciya asil annem babam beni kundaktayken karli bir kig
giiniinde yaptiklar bir yolculukta yolda diisiirmiisler. Kendilerini sag m1 6lii olduklarini
bilmiyorum ama arayacagim dedi.”(Elmali, 1955, s. 13). “Bu arabayi kii¢lik kardesi heniiz
Olen bir 6grenci hediye etmisti.”(Erten, 1958, s. 14).

Cehennem Koyii ve Yetim Mali eserinde ahirette gergeklesecek olan hesaplagma
(kul hakki) inancini ve ilahi adaletin tecelli edecegi mahger giiniine olan vurguyu
icerir. Oliimii sadece bir son degil, ruhun ahiret yolculuguna basladig1 ve Allah’m

merhametine ulastigi inanciyla dogrudan iliskilendirir: “Allah gecinden versin, hakkin
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rahmetine kavu§acak31n.”(OZveren, 1956, s. 11). “Allah’in huzurunda senin yakana
yapisacagim.”’(Ozveren, 1956, s. 18) “Hakkimi yarin ahirette ararim.”(Tugcu, 1959b, s.
24). “Oliim hak, miras helal agabey dedi.”(Tugcu, 1959b, s. 96).

Tahta Bacakli Prens masalinda ise 6liimiin ka¢inilmazligi anlatilmistir: “Her yasayan
bir giin gelir bu diinyadan gécer.”(Egeli, 1957, s. 7). “Oliim dirim insan i¢in haktir.”(Egeli,
1957, s. 11). “Ihtiyarin Allah’in emriyle gogtiigiinii gormiisler.”(Egeli, 1957, s. 11).

Kahraman Cocuk hikayesinde ahiret inancinin mecazi yoniinii ifade etmistir.
Cehennemi diinyevi vicdan azabinin ve biiyiik 1stirabin simgesi yapar. Ayni sekilde kiyamet
kavrami, cevredeki siddetli kargasay1 anlatmak i¢in kullanilan giiclii bir benzetme olarak
anlatilmigtir: “Ali babasini o cehennem icinde gozlerinin Oniine getirir heyecan iginde
titrerdi.”(Ugurer, 1957, s. 5). “Sol tarafta sanki kiyamet kopmugtu.”(Ugurer, 1957, s. 30).

Hirsizin Oglu kitabi, ahirette iman konusunu hem ceza hem de sorumluluk ekseninde
ele alir. Cehennem kavrami, hem giinliik dildeki olumsuz durumlari ve uzaklagilmasi gereken
durumlart belirtmek hem de kaginilmas1 gereken nihai azap yerini vurgulamak icin sikca
kullanilir: “Ne cehennemdesin sen?”’(Tugcu, 1959a, s. 4). “Bu oliimlii diinyada insan ne
iyilik yaparsa ancak onu gotiiriir, diyordu.”(Tugcu, 1959a, s. 16).
2.4.2.1.7. Seytan

Isiga Kosan Cocuk kitabindaki seytan motifi dindeki iblis figiiriiniin kurnazlik
ve sinirsiz akil 6zelliklerini 6diing alarak ¢ocuklarin hizli kavrayan ve yaratici zekasini
ovmektedir:

“Seytan gibi her seye aklin eriyor.”(Bali, 1952, s. 27).

Cocuklar, tipki seytanin her an yeni bir vesvese bulmasi gibi bitmek bilmeyen kesif
diirtiisiinii ve enerjiyi simgeleyen ifade:““Hemen her giin bir seytanlik icat ediyorlar.”(Bali,
1952, s. 46).Dini inanctaki insanin dogustan iyi (fitrat) olmasi kabuliiyle baslamasi
ve ¢ocuktaki bu masumiyetin bozulmasinin sorumlusu olarak da dogrudan yetigkinler
gosterilir: “Vallahi her ¢ocuk melek; ama onlar1 biz seytan haline sokuyoruz.”(Bali,
1952, s. 45). Bu, dindeki seytanin yoldan ¢ikarici roliinii, cocuk yetistirme bicimleri ve
yanlis orneklerle cocuklarin masumiyetini etkileyen yetigkinlerin tistlendigini, dolayisiyla

kotiiliigiin kaynaginin ¢ocuk degil, cevresel etkenler ve toplumsal sorumluluk oldugunu dile
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getiren giiclii bir elestiridir.

Yigit Coban eserinde gecen seytan, dindeki gibi digsal bir varlik degil, kisinin i¢
diinyasindaki olumsuzluklari, kétii diisiinceleri ve nefsani diirtiileri temsil eder.

“-Evet, giizel Perim dedi. Daima seni icimde yasatacagim. Seytani yanina bile
sokmayacagim. lyi diisiinecegim, iyi hareket edecegim.”(Egrilmez, 1954, s. 56).

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda dindeki seytanin temel iglevi olan bastan ¢ikarma,al-
datma ve kotiilige sevk etme vasiflarinin, karakterlerin eylemleri tizerine yansitilmasidir:

“Hemen yliziinde seytanca bir giilimseme ile cadirdan ¢ikarak Zeynep’e dogru
yolland1.”(Yasaroglu, 1952, s. 12).

“Bu isin icinde bir seytanlik oldugunu anlamakta gecikmedi.”(Yasaroglu, 1952, s.
28).

Gelincik Abla adli yapitta ise “Kadinin Fendi” kisminda gegen diyalog, dindeki
seytan motifini dogrudan kullanmak yerine, kadin zekasina yonelik ilgin¢ bir edebi
yaklagimdir:

“ _Inandim kadinlar birer seytandr.

-Seytan degil zekidirler.

-Kadindaki zeka seytanidir.”(Sapolyo, 1953, s. 46).

Oduncunun Oglu eserindeki tilkinin sdyledigi bu dortliikte seytan motifi, Tilki’nin
en belirgin 6zelligi olan {iistiin kurnazlik ve stratejik zekay1 tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
Dini metinlerde seytan (iblis), insanlar1 dogrudan giicle degil, hile, vesvese ile aldatmaya
calisir. Tilki, hayvanlar dleminde de ayni rolii iistlenir:

“Ben yuvama daima

Boyle yiiklii donerim

Seytan gibi aklimla

Her hayvam yenerim.”(Elmali, 1955, s. 56).

Hirsizin Oglu kitabinda seytan kavrami, dini ve ahlaki sorumluluk baglaminda, kotii
ve yasak eylemlere yonlendiren giicii temsil etmek i¢in kullanilmigtir:

“Iste kulagina kiipe olsun. Sakin seytana uyma.”(Tugcu, 1959a, s. 44).

“Adam bir seytana uymussa cezasin c¢eker. Bunda ¢oluk cocugun ne kabahati
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var.”(Tugcu, 1959a, s. 18).

Talih Kusu eserinde karakter, 86 lira gibi 6nemli bir miktar para bulmustur. Seytanin
dindeki temel islevi olan vesvese (kotii diislince) verme rolii, somut ve dramatik bir sekilde
gosterilmistir. Dindeki asil rolii olan insanin iradesini zayiflatip onu sucga siiriikleyen,
somutlasgtirilmig kotii niyet anlaminda kullanilmistir:

“Seytan ona ne duruyorsun? Kimse yokken cebini az buradan kagip git diyormus.”(Te-
zel, 1960, s. 45).
2.4.2.1.8. Iman

Iman, 6ziinde tiim inang esaslarinin temelini olusturur. Bu kavramin 6nemi,yapilan
incelemeye gore, on alt1 ana kaynaktan {i¢ eserde iman kelimesini farkli sekillerde ele
almistir. Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda, imanin uhrevi kurtulugsun anahtari1 oldugunu
vurgulanmugtir: “Diinyada mekan, ahirette iman diyebildi.”(Yasaroglu, 1952, s. 27).

Hirsizin Oglu adli eserdeki gibi imanin yoklugu (imansizlik), vicdansizlik, algaklik
ve Allah korkusundan yoksunluk gibi etik yoksunluklarla dogrudan iligkilendirilerek ahlaki
bir deger sistemi olarak sunulmaktadir.

“Vicdansiz, algak anliyor musun alcak bir adam. Imansiz, dinsiz Allahtan korkmaz
bir adamsin.”(Tugcu, 1959a, s. 7).

Kahraman Cocuk kitabinda ise iman kelimesi dinsel bir inancin 6tesinde, daha ¢ok
moral, azim, kendine giiven, inan¢ ve umut anlamlarinda kullanilmistir:

“O bu yasa kadar bir¢ok savaglara katilmis, sayisiz yaralar almis, bu yiizden hayli
yipranmistt. Ama imani zerre kadar sarsiilmamusti.”(Ugurer, 1957, s. 5).

“Ama Ali onlara umut ve iman agilamaktan geri kalmiyordu. Giinler birbirini kovaliyor,
zaman zaman iimit verici haberlerle kuvvetlerini ve imanlarini tazeliyorlardi.”(Ugurer, 1957,
s. 7).
2.4.2.2. Tbadet ile ilgili Dini Motifler

Islam inancinin merkezinde yer alan ibadetler, Miisliiman yagsaminin temelini olusturur
ve giindelik hayata yansiyan giiclii dini motiflerin kaynagini teskil eder. Bu tezde, dncelikle
Islam’1n farz kildig1 temel pratikler olan namaz, orug, zekit motifleri incelenecektir. Bu

ana ibadetlerin yan1 sira bagh basina ayr1 ve biiyilik bir motif olarak kurban ve bayram
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kavramlar da detaylica ele alinacaktir. Tiim bu pratiklerin temelindeki manevi 6zii temsil
eden ibadetin kendisi ise ayr1 bir baglik altinda incelenecektir. Son olarak ana ibadetlerle

dogrudan baglantili olan ezan ve sadaka gibi kavramsal motifler de ilgili alt bagliklarda

detaylandirilacaktir.
Cizelge 2.3. Ibadet ile Ilgili Dini Motifler
Kitaplar Namaz Orug Kurban Fekat Ibadet

Ezrmealarm Savan

I5122 Kogan Cocuk 6 - 2

Gazeteci Kiigilk Ahmet 18 - 3 1 1
Ezhramanler Kdvi 12 - - - 1
Gelmeilk Abla 3

Tigit Coban - - 3

Oduncumm O glu

Anneme En Giizel Hediye

Cehennem Kévi o

Tzhta Bacakh Prens

Eshtaman Cocuk 1

Haylazhigm Senu

Aot Seker - - 2

Tetm Mzl 1 - - 1
Huszm Oglu 1 1 2 1
Talih Kugu 1 - 2

Cizelge incelendiginde, donemin yazarlarinin ¢cocuk edebiyatinda ibadetleri islerken
bilingli bir secim yaptigin1 ortaya koymaktadir. Yazarlar, cocuk okuyucunun anlamasini
kolaylagtirmak amaciyla somut ve gézlemlenebilir olan namaz motifine belirgin bir agirlik
vermiglerdir. Buna kargin zekat ve oru¢ kavrami yok denecek kadar azdir. Hac motifi ise daha
soyut veya ¢ocuklara gore uygulama acgisindan karmasik kabul edilmesi ile yer vermekten
kacinmig olduklar diisiincesini ortaya koymaktadir.

Isiga Kosan Cocuk eserinde toplam 108 sayfada 6 defa namaz kavrami ge¢cmistir.
Eserde namazin giindelik hayatin erdemli bir pargasi, biiyiikler tarafindan sergilenen bir
rol model davranigi ve ¢ocuklar icin taklit yoluyla 6grenilen, benimsenen bir eylem olarak

islendigini gostermektedir. Kii¢iik Murat’in amcanin namaz kildigin1 gérmesi iizerine: “Ben
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de seninle namaz kilayim m1 amca?”’(Bali, 1952, s. 33). Bir bagka kisimda ise amcanin
sabahtan aksama kadar siiren rutini, namazin sadece bir ibadet degil, ayn1 zamanda diizenli
ve erdemli bir hayatin ayrilmaz bir parcasi olarak konumlandirildigini gosterir:

“Sabahtan aksama kadar kitap okumak, namaz kilmak ve bir kadin gibi temizlik
yapmakla vakit geciriyordu.”(Bali, 1952, s. 10).

Gazeteci Kiigiik Ahmet eseri, icerdigi namaz motifinin yogunluguyla dikkat
cekmektedir. Ozellikle eserin “Hizir” boliimiinde namaz motifi tam 18 yerde gecerek
ibadetin kitaptaki merkeziyetini acikca gostermektedir. Bu yogunluk, yazarin okuyucuya
dini hassasiyet ve manevi deg8erleri aktarmadaki onceligini yansitmaktadir. “Mahallede
Ayse Hanim isminde namazinda niyazinda saf bir kadincagiz vardi.”(Yasaroglu, 1952, s.
26). “Namazinda niyazinda” ifadesi, kadinin ibadetine diigkiin, dindar ve itaatkar oldugunu
gosterir. “Saf” kelimesi ise onun diinyaya kars1 iyi niyetli, belki biraz da savunmasiz oldugunu
ima etmektedir. Bu tanitim, namazin karakterin en belirgin kimlik 6zelligi oldugunu
gosterilmistir. “Kadin giiriiltii patirtiya aldirig etmeyip namaz kilarken hirsizlar islerini
rahatca basarmislardir.”(Yasaroglu, 1952, s. 28). Bu ifade, namazin icra edildigi andaki
derin odaklanmay1 (husu) ve Ayse Hanim’in manevi giiciinii vurgular.

Kahramanlar Koyii eserinde, kdy yasaminin manevi ve sosyal birligini saglayan
ezan motifiyle giiclii bir sekilde baglanmistir. “Her giin vaktinde sabah ezanini okur. Onun
giir sesi biitiin tepeleri asar en kii¢iik deliklerden girer. Namaz uykudan hayirlidir, ihtar1
ile namaza c¢agrida bulunur. Kahramanlar Koyii ahalisi din severdir. Sabah, aksam, yats1
namazlarini hi¢ kacirmadan Sevki Efendi’nin arkasinda kilarlar. Sevki Efendi 6gle ve ikindi
namazlarinda cemaat bulamaz.”(Bilgisel, 1953, s. 4). Koy ahalisini disiplinli bir sekilde
ibadete cagirdigini, Sevki Efendi onderliginde sabah, aksam ve yats1 namazlarin1 cemaatle
kilarak giiclii bir aidiyet sergilerken 6gle ve ikindi namazlarinda cemaatin azalmasi, ibadet
ve glinliik is temposu arasindaki dengeyi gosterir. Savas doneminde dahi namaz kilma
gorevi Mustafa Dayiya gecmistir: “Namazi1 Mustafa Day1 kildirdi. Namazdan sonra ihtiyar
ve ¢cocuklara dondii.”(Bilgisel, 1953, s. 16). Namaz umut, si§inak ve manevi gii¢ kaynagi
olarak sunulmaktadir: “Allah biiyiiktiir, kalkin namazimizi kilalim.”(Bilgisel, 1953, s. 48).

Gelincik Abla eserinde namaz kavrami, kisisel korunma ve manevi hazirlik motifi

iizerinden anlatilmaktadir. Karakter, namaza baglamadan 6nce ellerini kaldirip dua etmesi,
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ibadeti yalnizca bir vazife olarak degil, ayn1 zamanda diinyevi kotiiliik ve tehlikelere karsi
aktif bir manevi zirh olarak kullanmaktadir:

“Her sabah karsilarinda bulunan camiye sabah namazina gider. Fakat namazdan 6nce
ellerini golge kaldirir. Allah’im beni kadin gerrinden esirge! Diye dua eder. Sonra namazini
kilardi.”(Sapolyo, 1953, s. 46).

Cehennem Koyii kitabinda, namaz ibadeti dogrudan cesitli sahnelerde kullanilmakta-
dir: “Yanagsmayacagim, yats1 namazini kilarken uzaktan vururum dedi.”(Ozveren, 1956, s.
8). Namazin gectigi anlar, olay orgiisiine entegre edilmistir. “Can iyi hesaplamisti; neredeyse
yats1 ezan1 okunacag halde mehtap hala géziikmemisti.”(Ozveren, 1956, s. 12). Yats1 ezanini
olay orgiisiinde 6nemli bir zaman referansi ve kutsal bir esik olarak kullanmaktadir.

Kahramanlar arasindaki gecen diyalog ile cocuk okuyucuya verilen en 6nemli mesaj;
Islam’da ibadetin kolaylik esasina dayandig1 ve insan saghigina (6zellikle yaslilik ve hastalik
durumlarinda) biiyiik deger verildigi anlatilmstir:

“Tarcan, cardakta oturan karaltiya bakip:

-Can dedi, Dursun Aga hep oturarak mi namaz kilar?

Can fisiltiyla konustu:

-Oyle kilarmus, ihtiyarladig1 icin ayakta kilamiyor.”(Ozveren, 1956, s. 14).

Kahraman Cocuk eserinde “Artik sabah oluyordu, giizel sesli miiezzinler ezan okuyor.
Bando zafer havalar1 ¢aliyordu.”(Ugurer, 1957, s. 31) ifadesi sabah ezani ile zafer havalarinin
es zamanl olarak sunulmasiyla, eserdeki namaz-ezan motifini, milli ve manevi bir uyanig
temasiyla birlestirir.

Yetim Mali ve Hirsizin Oglu eserlerinde ezan kavrami yalniz bir yerde gecmekte ve
zaman dilimini belirtmek i¢in kullanilmistir: “Nail amca hikAyesine devam etti. Iste saat de
bu sulardaydi. Neredeyse yats1 ezan1 okunacakti.”(Tugcu, 1959b, s. 33). “Ayhan eve geldigi
zaman mahallenin kii¢iik mescidinde yats1 ezan1 okunuyordu.”(Tugcu, 1959a, s. 68).

Talih Kusu kitabinda namaz kavrami, bireysel bir eylem olmaktan 6te; toplumsal
merhametin, birlikteligin ve sorumlulugun camiden baslayarak topluma yayildig1r ani
simgelemektedir:

“Camiden sabah namazindan ¢ikanlar orada bir 6lii goriip iizerindeki kagidi okuyunca

ona acimiglar.”(Tezel, 1960, s. 8).
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2.4.2.2.1. Namaz - Ezan

Isiga Kosan Cocuk eserinde toplam 108 sayfada 6 defa namaz kavrami ge¢mistir.
Eserde namazin giindelik hayatin erdemli bir parcasi, biiyiikler tarafindan sergilenen bir
rol model davranigi ve ¢ocuklar icin taklit yoluyla 6grenilen, benimsenen bir eylem olarak
islendigini gostermektedir. Kiigiik Murat’in amcanin namaz kildigin1 gérmesi iizerine: “Ben
de seninle namaz kilayim m1 amca?”’(Bali, 1952, s. 33). Bir bagka kisimda ise amcanin
sabahtan aksama kadar siiren rutini, namazin sadece bir ibadet degil, ayn1 zamanda diizenli
ve erdemli bir hayatin ayrilmaz bir parcasi olarak konumlandirildigim gosterir:

“Sabahtan aksama kadar kitap okumak, namaz kilmak ve bir kadin gibi temizlik
yapmakla vakit geciriyordu.”(Bali, 1952, s. 10).

Gazeteci Kiiciik Ahmet eseri, icerdigi namaz motifinin yogunluguyla dikkat
cekmektedir. Ozellikle eserin “Hizir” boliimiinde namaz motifi tam 18 yerde gecerek
ibadetin kitaptaki merkeziyetini acikca gostermektedir. Bu yogunluk, yazarin okuyucuya
dini hassasiyet ve manevi deg8erleri aktarmadaki Onceligini yansitmaktadir. “Mahallede
Ayse Hanim isminde namazinda niyazinda saf bir kadincagiz vardi.”(Yasaroglu, 1952, s.
26). “Namazinda niyazinda” ifadesi, kadinin ibadetine diiskiin, dindar ve itaatkar oldugunu
gosterir. “Saf” kelimesi ise onun diinyaya kars1 iyi niyetli, belki biraz da savunmasiz oldugunu
ima etmektedir. Bu tanitim, namazin karakterin en belirgin kimlik 6zelligi oldugunu
gosterilmigstir. “Kadin giiriiltii patirtiya aldirig etmeyip namaz kilarken hirsizlar islerini
rahatca basarmislardir.”(Yasaroglu, 1952, s. 28). Bu ifade, namazin icra edildigi andaki
derin odaklanmay1 (husu) ve Ayse Hanim’in manevi giiciinii vurgular.

Kahramanlar Koyii eserinde, kdy yasaminin manevi ve sosyal birligini saglayan
ezan motifiyle giiclii bir sekilde baglanmistir. “Her giin vaktinde sabah ezanini okur. Onun
glir sesi biitiin tepeleri asar en kii¢iik deliklerden girer. Namaz uykudan hayirhdir, ihtar
ile namaza c¢agrida bulunur. Kahramanlar Koyt ahalisi din severdir. Sabah, aksam, yats1
namazlarini hi¢ kagirmadan Sevki Efendi’nin arkasinda kilarlar. Sevki Efendi 6gle ve ikindi
namazlarinda cemaat bulamaz.”(Bilgisel, 1953, s. 4). Koy ahalisini disiplinli bir sekilde
ibadete cagirdigini, Sevki Efendi onderliginde sabah, aksam ve yats1 namazlarin1 cemaatle

kilarak giiclii bir aidiyet sergilerken 6gle ve ikindi namazlarinda cemaatin azalmasi, ibadet
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ve giinliik is temposu arasindaki dengeyi gosterir. Savag doneminde dahi namaz kilma
gorevi Mustafa Dayiya gecmistir: “Namazi1 Mustafa Day1 kildirdi. Namazdan sonra ihtiyar
ve cocuklara dondii.”(Bilgisel, 1953, s. 16). Namaz umut, siginak ve manev1 gii¢c kaynagi
olarak sunulmaktadir: “Allah biiyiiktiir, kalkin namazimizi kilalim.”(Bilgisel, 1953, s. 48).

Gelincik Abla eserinde namaz kavrami, kisisel korunma ve manevi hazirlik motifi
iizerinden anlatilmaktadir. Karakter, namaza baslamadan 6nce ellerini kaldirip dua etmesi,
ibadeti yalnizca bir vazife olarak degil, ayn1 zamanda diinyevi kotiiliik ve tehlikelere kargi
aktif bir manevi zirh olarak kullanmaktadir:

“Her sabah karsilarinda bulunan camiye sabah namazina gider. Fakat namazdan 6nce
ellerini golge kaldirir. Allah’im beni kadin gerrinden esirge! Diye dua eder. Sonra namazini
kilard1.”(Sapolyo, 1953, s. 46).

Cehennem Koyii kitabinda, namaz ibadeti dogrudan ¢esitli sahnelerde kullanilmakta-
dir: “Yanagmayacagim, yatst namazim kilarken uzaktan vururum dedi.”(Ozveren, 1956, s.
8). Namazin gectigi anlar, olay orgiisiine entegre edilmistir. “Can iyi hesaplamisti; neredeyse
yats1 ezan1 okunacag halde mehtap hala géziikmemisti.”(Ozveren, 1956, s. 12). Yats1 ezanini
olay orgiisiinde onemli bir zaman referansi ve kutsal bir esik olarak kullanmaktadir.

Kahramanlar arasindaki gecen diyalog ile cocuk okuyucuya verilen en 6nemli mesaj;
Islam’da ibadetin kolaylik esasina dayandig1 ve insan sagligina (6zellikle yashilik ve hastalik
durumlarinda) biiyiik deger verildigi anlatilmistir:

“Tarcan, cardakta oturan karaltiya bakip:

-Can dedi, Dursun Aga hep oturarak m1 namaz kilar?

Can fisiltiyla konustu:

-Oyle kilarmus, ihtiyarladig1 icin ayakta kilamiyor.”(Ozveren, 1956, s. 14).

Kahraman Cocuk eserinde “Artik sabah oluyordu, giizel sesli miiezzinler ezan okuyor.
Bando zafer havalar1 ¢aliyordu.”(Ugurer, 1957, s. 31) ifadesi sabah ezani ile zafer havalarinin
es zamanl olarak sunulmasiyla, eserdeki namaz-ezan motifini, milli ve manevi bir uyanig
temastyla birlegtirir.

Yetim Mali ve Hirsizin Oglu eserlerinde ezan kavrami yalniz bir yerde gecmekte ve
zaman dilimini belirtmek icin kullanilmistir: “Nail amca hikdyesine devam etti. Iste saat de

bu sulardaydi. Neredeyse yats1 ezan1 okunacakti.”(Tugcu, 1959b, s. 33). “Ayhan eve geldigi
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zaman mahallenin kii¢iik mescidinde yatsi ezan1 okunuyordu.”(Tugcu, 1959a, s. 68).
Talih Kusu kitabinda namaz kavrami, bireysel bir eylem olmaktan ote; toplumsal
merhametin, birlikteligin ve sorumlulugun camiden baslayarak topluma yayildig: ani
simgelemektedir:
“Camiden sabah namazindan ¢ikanlar orada bir 6lii goriip iizerindeki kagidi okuyunca
ona acimiglar.”(Tezel, 1960, s. 8).

2.4.2.2.2. Orug

Incelenen 16 eser arasinda orug motifi, yalnizca Hirsizin Oglu kitabinda, tek bir yerde
(bir diyalog i¢inde) ge¢mistir. Yazar, oru¢ kavramini din bir iradeyle gerceklestirilen bir
nefis terbiyesinden ziyade yoksulluk ve mesleki belirsizligin getirdigi zaruri bir mahrumiyeti
ifade eden mecazi bir unsur olarak kullanilmigstir. Bu kullanimda orug, bireyin kendi rizasiyla
sectigi bir ibadet pratiginden ¢ok alt sosyo-ekonomik sinifa ait bir karakterin hayatin acimasiz
ritmine kars1 gelistirdigi bir kabullenis bigimi olarak karsimiza ¢ikar:

Karakterler (Halil ve Ayhan)arasinda gecen diyalog:

“-Bunlar1 da al Ayhan, dedi. (Baliklan kastederek)

- Istemem Halil agabey

- Al be, diinya kadar balik tutuldu. Balik¢1 dedigin haftanin yarisini bey gibi gecirir,
yarisini da oruglu.”(Tugcu, 1959a, s. 26).
2.4.2.2.3. Kurban - Bayram

Isiga Kosan Cocuk eserindeki gecen kurban kelimesi, dinf ve mecaz anlam agisindan
ele alinmagtir:

“-Murat, neredesin ya? Kurbanin olayim {izme beni, neredeysen ¢ik ortaya!”(Bali,
1952, s. 21). Kurbanin olayim deyimi, Tiirk¢ede birini asir1 sevmek, onun icin biiyiik
fedakarliklara katlanmaya hazir olmak veya yalvarmak anlamlarinda kullanilan, duygusal
yogunlugu yiiksek bir kalip ifadedir.

“Yenge ile Turgut amca yeni bir ev acarak bizden ayrildilar. Turgut amca her hafta bizi
yoklamaya geldikce yalniz bu evde saadet duyabildigini sdylerdi. Yengeyi ancak bayramlarda
bize ugradigi zaman gorebildik.”(Bali, 1952, s. 102). Bayram kelimesi, dini bir kavram olarak

kullanilmis olup Isldm dininin y1l i¢inde belirledigi, toplumsal ziyaretlerin ve ibadetlerin
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yogunlastig1 6zel giinleri ifade etmektedir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinin “Orman Ikizleri” boliimiinde kurban bayrami
ifadesi, bir yandan dini bir ritiieli isaret ederken diger yandan bu ritiielin sosyal sonuclari
itibariyle yoksul halkin en temel beslenme ihtiyacim1 kargilayan kritik bir an olarak
degerlendirilmistir:

“Bugiine kadar ancak kurban bayramlarinda ve senenin pek az giinlerinde et
yiyebiliyorlardi. Etrafa yayilan et kokusunu duyunca dyle sevindiler ki!”(Yasaroglu, 1952, s.
38).

Yigit Coban adli kitapta, agikca kurban bayramini ve bu bayramin gerektirdigi dini
vecibenin (kurban ibadeti) yerine getirilme siirecini ifade etmektedir. Kelimenin kullanimi
ne mecazi ne de genel bir bayram anlamindadir; tam olarak dini ritiieli ve kavrami temsil
etmektedir:

“Koyiimiiziin zenginlerinden biri olan Ahmet Aga bayramda kesmek icin yagl bir kog
satin almisti. Goziim bu kogta kald1 desem yalan olmaz. Ben hicbir zaman boyle giizel bir
koca sahip olamayacagimdan, onu kendime mal etmek i¢in bir plan diisiindiim.”(Egrilmez,
1954, s. 43).

Act Seker kitabindan gegen “kurban gitmisti” ifadesindeki kurban kelimesi, ne dini
bir ritiieli ne de bir sevgi ifadesine isaret eder. Bu baglamda kullanilan kelime, tamamen
mecazi ve trajik bir anlam tagir: “Meliha’nin kocas1 Ahmet Sen, bundan sekiz ay kadar 6nce
sehrin genel garajinda oto tamircisi yaninda ¢aligirken bir kazaya kurban gitmisti.”(Erten,
1958, s. 13).

Hirsizin Oglu eserinde bayram terimi dogrudan kullanilarak metnin dini bayramlari
(Ramazan veya Kurban Bayram) isaret ettigi aciktir. Bayram motifinin eserdeki kullanimu,
ozellikle geleneksel ve kiiltiirel unsur iizerinden islenmektedir:

“Oniimiiz bayram mahallede dikis icin sikisanlar var. Bana da iki top getirdiler. Bugiin
bagladim bile. Yarin provaya gelecekler.”(Tugcu, 1959a, s. 62).

“Cemile Hamim o gilin Asiye Hanim’1n entarisini bitirmisti. Zavalli kadin o gece
yarisina kadar ¢caligmigti. Bayrama 2 hafta vardi.”(Tugcu, 1959a, s. 64).

Talih Kusu eserinde bayram motifi ile dini acidan degil, olaganiistii bir coskuyu,

biiyiik bir toplanmay1 ve toplumsal heyecam ifade etmek icin kullanilmigtir:
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“Sehzade pencereden halkin akin halinde bir tarafa dogru gittigini gérmiis. Ihtiyar
kadina:

-Annecigim demis, herkes boyle nereye gidiyor? Bayram falan m1 var?

Ihtiyar kadn:

-Bayram degil ama oglum demis, ondan daha énemli bir sey var, bugiin talih kusunu
ucuracaklar, padisahimizi sececekler.”(Tezel, 1960, s. 9).
2.4.2.2.4. Zekat - Sadaka

Incelenen edebi eserlerde zekat kelimesinin hicbir sekilde dogrudan gecmemesi ve
buna karsin sadece ii¢c 6rnek ciimlede sadaka kavraminin kullanilmasi, yazarlarin sanatsal
tercihini yansitmaktadir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda, sadaka motifi dini inanca gore kisinin bagina
gelebilecek olumsuzluklar1 engellemek veya atlatilan bir musibete kars1 siikretmek amaciyla,
goniillii olarak yapilan ve fakirlere dagitilan 6zel bir adak bagis1 anlaminda kullanilmistir:

“Hemen Zeynep’in babasi kurtulus sadakasi olmak iizere 10 tane kurban kestirip
fakirlere dagittird1.”(Yasaroglu, 1952, s. 17).

Yetim Mali kitabinda sadaka kelimesi, dini anlamindan siyrilarak toplumsalve
duygusal bir asagilama cagrisimiyla kullanilmistir. Seniha Hanim’1 eski kiyafetler ile
kargisinda goriince Lamia Hanim s6yle demistir:

“-Abla dedi, gidelim sana bir ayakkab1 alalim. Dort bes arsin kumas alalim.

Seniha Hanim: Benim sadakaya ihtiyacim yok.

Lamia Hanim: Ne sadakas1 abla! Sana sadaka m teklif ettim. Istersen borg al. Yarin
bu arsa satilinca eline binlerce lira gececek.”(Tugcu, 1959b, s. 20).

Hirsizin Oglu eserinde Arif Bey, maddi durumu kotii olan, hatta aglik ceken
Ayhanlarin yanina gider ve onlar1 aksam yemegine davet etmektedir. Arif Bey’in kibar
davetinin hemen ardindan gelen “Evet a¢ olduklarin1 biliyorlardi. Sadaka bir davet.”(Tugcu,
1959a, s. 55) seklindeki yazar yorumu, davetin gercek amacinin gizlenmis bir hayirseverlik

eylemi oldugunu vurgulanmigtir.
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2.4.2.2.5. ibadet

Incelenen eserlerde ibadet kavramu yalnizca iki eserde dogrudan aktarilmistir ve bu
iki eser, kavramin hem dini hem de ulusal baglamlarda nasil kullanildigini1 ve anlaminin
nasil farklilagtigin1 gdstermektedir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda ibadet kelimesi, kisinin bireysel manevi hayatina
ait, bilinen dini ritiielleri (namaz, dua, zikir vb.) ifade eder : “Kendisi kocas1 kahvedeyken
vaktini ibadet ile gecirirdi.”(Yasaroglu, 1952, s. 26).

Kahramanlar Koyiinde ise milli miicadeleyi motive etmek, vatanseverligi en yiice
erdem ilan etmek icin kullanilir: “Din ve vatan diigmanlari ile savasmak ibadetlerin en
iistiiniidiir.”(Bilgisel, 1953, s. 14).
2.4.2.3. Diger Dini Motifler

Bu baglik altinda helal-haram, sevap-giinah, yemin, dua-beddua kavramlari derinle-
mesine incelenecektir. Ayrica, sihir, cin, peri gibi metafizik unsurlar ve batil inanglar ile
birlikte yaygin dini terim ve tabirler de analize tabi tutulacaktir. Maddi kiiltiir baglaminda
dini kiyafetler (sarik, takke, basortii) ve dini semboller (cami, mescit, mezar, kible, tesbih,
abdesthane, seccade, minare, mihrap) ele alinacaktir. Kurumsal yap1 icerisindeki din
gorevlileri (imam, hoca, miiezzin) profili incelenirken ¢alisma biitiiniinde Islamiyet ile
birlikte biiyiik dinlerden Yahudilige yonelik gondermelere de yer verilmistir. Diger dini

motiflerle ilgili terminoloji ve kavramlar, bu boliimde bir cizelgede 6zetlenmistir.
Cizelge 2.4. Diger Dini Motifler
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Kitaplar Duan  Sevap- Cin- Vemin Biyi-  Islanmyet- Batl Dini Din Dini
Giimah Peri Sihir Yabudililz Inanglar  Terimler  Gérevlileri  Semboller

Karmealarm 1 - - - - - - 3 - 2

Savazl

Isi2a Kosan 37 2 2 23 - 3 1 32 - 20

Cocuk

Gazsteci Kiigilk 2 1 30 - - - - 2 _ 3

Ahmest

Eshramanlar 7 1 1 - - - - 10 16 17

Kawia

Gelineik Abla 4 - & 3 - & - 4 - 2

Yigit Coban 4 1 3% 2 10 - 3 3 - -

Oduncunun Oglu ] - - - - - 4 2 - -

AnnsmszEn - - - - - - - 3 - -

Giizel Hadive

Cehennam Kiwvii 1 - - 1 - - - & 1 [

Tahta Bacakh 2 1 3 - - - - 11 - -

Prans

Kahraman Cocuk 3 - - - - - - 7] 1 4

Havlazhgm Sonu 1 - - - - - - - - -

Aca Jaker 2 - 1 2 - - - - - 2
Yeatim Mah 13 2 1 ] - 2 1 17 2 2
Hirsizm Oglu 13 3 - 6 - 1 3 16 - 6
Talih Kugu 1 - 1 - - - 4 2 ] 13

Cizelge incelendiginde beddua-dua ile dini terim-tabirler en fazla tekrarlanan motifler
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bu motiflerden beddua ve duaya “Anneme En Giizel Hediye”
kitabinda rastlanmazken dini terim ve tabirler ise sadece “Haylazligin Sonu” ve “Aci
Ceker” kitaplarinda tekrarlanmamistir. Motifler arasinda biiyii ve sihir en az gozlenen
olmustur. Tabloda genel bir esitsizlik gbze carpsa da 6zellikle inang ve ibadet boliimiinde
bulunan tablolara kiyasla dinf motiflere daha fazla yer verildigi ve yogunlukla rastlandig1

gozlenmektedir. Tablo, donemin ¢ocuk edebiyatinin ortak bir anlayis ile degil, yazar tercihine

bagh olarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir.

2.4.2.3.1. Dua

Yapilan incelemeler neticesinde en sik tekrarlanan motif olarak dua motifinin 6ne
ciktig tespit edilmistir. Bu alt baglikta, yliksek frekansli dua motifinin analizi sunulacak ve bu
motifle yakindan iligkili olan beddua motifi de incelenmeye tabi tutulacaktir. Karincalarin

Savasinda, dua formatinda olusturulmus bir temenni climlesi bulunmaktadir: “Bu calisma
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yilinin hepimiz i¢in iyi gecmesini ve yuvamizin diismanlarimiz olan agackakan ve diger
kuslarla kertenkele gibi hayvanlardan korunmasim diliyorum.”(Kendir, 1951, s. 9).

Incelemeler neticesinde Isiga Kosan Cocuk eserinde dua motifi 6ne ¢ikan ve en
sik tekrarlanan kavram olmugtur. Bu baglamda dua motifinin eserin 102 sayfasinda 36
kez gectigi ve boylece motifin yogunlugunun belirginlestigi goriilmektedir. Eserdeki dua
motifinin merkezinde Kiigiik Murat’in, komsusu olan amcanin duasimi aktarmasibireysel bir
yakaris olmanin 6tesinde toplumsal refahi, evrensel merhameti ve affediciligi iceren derin
bir dilek metni olarak eserin ana temasini desteklemektedir: “Sonra i¢ime isleyen bir duaya
bagladi (komsu amcay1 kastederek) Ya Rabbi milletimi vatandaglarimi mesut et. Biitiin fena
insanlarin kalplerine merhamet ve sevgi ver! Yarabbi kararmig goniilleri aydinlat. Beni de
biitiin insanlar1 da affet su¢larimi bagisla Ya Rabbi.”(Bali, 1952, s. 11).

Soz konusu eserde yer alan; “Bismillah, amentii okuyup iifleyerek kapiy1 actim.”(Bali,
1952, s. 18) gibi ibareler, arastirmada benimsenen genis kapsamli degerlendirme yaklasimini
yansitmaktadir. Bu tiir kullanimlar, bigimsel olarak dini tabirler kategorisinde degerlendiri-
lebilecegi gibi bir ise baglarken Allah’in adin1 anarak manevi bir siginma talebi icermesi
bakimindan bu boliimde dua motifi kapsaminda da ele alinmustir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabindan gecen dua ile ilgili ifadeler karakterin duaya verdigi
onemi ve dileklerinin gerceklesmesi icin Allah’a yoneldigini gostermektedir: “Allah senden
de raz1 olsun evladim diye bin birdua etti.”(Yasaroglu, 1952, s. 7). “Her aksam ettigim
dualar1 Allah kabul etti.”(Yasaroglu, 1952, s. 25).

Kahramanlar Koyii kitabindaki ifadeler, edebi metin i¢inde dua ve 6zellikle beddua
motifinin savas veya diismanlik baglaminda nasil kullanildigin1 gostermektedir: “Hay Allah
sizi kahretsin.”(Bilgisel, 1953, s. 31).“Akittigim bu kanlar diigmanlarin gozlerini biiriisiin,
yedikleri etler yiireklerine korku seridi halinde sarilsin ingallah.”(Bilgisel, 1953, s. 20).

Gelincik Abla eserinde, akilli Demir’in saf olan kardesi Veli’nin, annelerini bilmeden
bir kaynar kazani icine atmas1 olayr gecer. Bu felaket kargisinda akilli Demir, kardesine
yonelerek beddua etmektedir: “Allah seni kahretsin.”(Sapolyo, 1953, s. 18). Karakterin
yasadig1 derin aci, 6fke ve caresizlik aninda, ilaht giicii kullanarak zarar verici bir dilekte
bulunma eylemidir. Ayn1 zamanda eserin bagka bir boliimiinde karakterin kendini tehdit

altinda hissederek korunma amach siginma dilegi anlatilmaktadir: “Allah’1m beni kadin

90



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

serrinden esirge!”(Sapolyo, 1953, s. 46). Yigit Coban kitabindaki “Allah’im sen beni onlara
kavustur.”(Egrilmez, 1954, s. 17) duasi ise dua motifinin farkli bir yoniinii, yani 6zlem ve
kavugsma arzusunu temsil eder.

Oduncunun Oglu kitabindaki dua motifi insanlarin aciz kaldigi, iiziildiigii veya zor
durumda kaldig1 anlarda ilah1 giice si§inma ihtiyacin1 gosterir. “Allah sana yardimci ve
koruyucu olsun.”(Elmali, 1955, s. 7). “Bekir Day1, Allah’a oglunu akillandirmasi i¢in
yalvarirdi.”(Elmali, 1955, s. 27) gibi climleler, babanin ogluna olan sevgisini, ¢aresizligini
ve onun gelecegi i¢in Allah’tan hayir dileme arzusunu yansitir. Cehennem Koyii eserinde
ise dua motifi en agik ve eylemsel ifadelerinden biridir.Pasif bir dilek olmaktan cikip, aktif
bir talep haline gelmektedir: “Sabahtan beri elleri Allah’a acik dua ediyorum.”(Ozveren,
1956, s. 11).

Haylazligin Sonu kitabinda, annenin komsuya “Al parasini vereyim, sakin ona beddua
etme.”(Ercan, 1958, s. 14) demesi, oglunu bedduanin manevi zararindan koruma ¢abasidir.
Tahta Bacakli Prens masalinda ise “Allah yardimcimdir demis, yola koyulmus.”(Egeli,
1957, s. 31) ifadesi, eyleme gegmeden once “Allah yardimcim olsun” diye dilekte bulunma,
yani dua etme ve ilahi destege siginma yansimasidir.

Kahraman Cocuk eserinde, “Mehmet her gece yatmadan 6nce yurdun kurtulmasi ve
babasinin sag salim donmesi icin dua eder.”(Ugurer, 1957, s. 6). Dua, kiiciik bir cocugun
vatan ve aile sevgisiyle birlesen, caresizlige kars1 bir eylem olarak aktarilmigtir. Benzer
sekilde Talih Kusu kitabinda, “Annesi durmadan ogluna dua ediyor. Ona 0Oyle vakitleri
kosa kosa yemek getiriyormus.”(Tezel, 1960, s. 45). Annenin duasi, somut bir fiziksel
eylemle birleserek koruma ve fedakarlik i¢giidiisiinii yansitan dogal ve yagsamsal bir enerjiye
doniisiir. Her iki senaryoda da dua, karakterlerin kontrol edemedikleri dig tehditler karsisinda
bagvurduklar1 bir motiftir.

Yetim Mali ve Hirsizin Oglu eserlerinde ortaya ¢ikan dua ve beddua motifleri,
romanlardaki adalet, vicdan ve manevi sorumluluk temalarin1 vurgular. Riza’nin, babasinin
acilarina duyarsiz kalmasi ve hatta kardeginin mirasina goz dikmesi, babanin agzindan
cikan dehset verici beddualarla kargilik bulur. Babanin “Kardesinin miras hakkindan onun
parasini yersen Allah’in lanetine ugra. Allah seni bildigi gibi yapsin.”(Tugcu, 1959b,

s. 31) ifadeleriilahi adalete yapilan bir cagridir.Hirsizin Oglueserde ise beddua olarak,
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Ayhan’in dayisinin ofkeyle soyledigi “Gebersin ingallah.”’(Tugcu, 1959a, s. 6) ifadesi,
karakterler arasindaki derin kini ve catismay1 gostermektedir. Bu, yikim ve kotiiliik dileme
motifidir.“Allah raz1 olsun, kap1 kars1 komgumuz babalik ediyor.”(Tugcu, 1959a, s. 55)
ifadesi ise derin minnettarliga kars1 yapilmis bir duadir.

2.4.2.3.2. Giinah - Sevap

Cizelgede sunulan “Diger Dini Motifler” tablosuna gore; giinah ve sevap kavramlari,
incelenen 16 eserin 7’sinde yer alarak ilgili kategorideki bir diger onemli bagligi
olusturmaktadir. Orneklemin yaklagik yarisinda karsilik bulan bu kavramlar, cocuklara
yonelik kurgulanan metinlerde eylemlerin manevi sonuglarim1 somutlagtiran temel referans
noktalar1 olarak yer almaktadir. S6z konusu kavramlarin bu oranda tercih edilmesi,
cocuk edebiyat1 eserlerinin yalnizca hikiye anlaticilifina odaklanmadigini, ayn1 zamanda
eylemlerin ahlaki ve manev1 karsiliklarin1 ¢ocuk zihninde goriiniir kilarak pedagojik bir
rehberlik gorevi iistlendigini gostermektedir.

Isiga Kosan Cocuk kitabinda yer alan, komsu amcanin biiyiik anneye hitaben
sOyledigi: “Sen yine bu haseray1 evde yalniz biraktin. Canim, bir giin bir kaza c¢ikacak,
hepimiz giinaha girecegiz.”(Bali, 1952, s. 8) climlesi biiyiik {iziintli, manev1i zarar ve belki
de dayanilmaz bir vicdan azabini ifade etmek i¢in dini terminoloji olan “giinaha girmek”
ifadesini kullanmaktadir. Gazeteci Kiiciik Ahmet’in hikayesinde giinah kavrami kalbin
temizligi, merhametin canli tutulmasi ve masumiyete duyulan saygi gibi derin ahlaki degerler
tizerine kurmaktadir: “Onun zavalli giinahsiz hayvanciklara bir tuzak oldugunu 6grendikten
sonra Oriimcek agini seyretmek artik Aydin’a eski negesini vermiyordu.”(Yasaroglu, 1952, s.
45).

Kahramanlar Koyii eserinde ise kdy ahalisi, zaman kaybetmeyi dini bir yasakla
(giinahla) eg tutarak durumun ciddiyetini ve gorevin kutsalligin1 vurgulamaktadir: “Kadin
ve kizlarin eskisi gibi tarla isi gormeleri tehlikelidir. Bizleri ¢cok gii¢ durumlar kargisinda
birakir. Haydi, kardeslerim is basina. Bir dakika kaybetmek giinahtir.”(Bilgisel, 1953, s.
14). Yigit Coban eserinde giinah kavrami dini bir yasagi ve cezalandirilabilir bir sugu ifade
etmektedir: “Ey kotii ruhlu insanlar dedi. Bu parayi size Allah gonderdi. Ciinkii Allah bu
sebeple size islediginiz giinahlar soylettirdi.”(Egrilmez, 1954, s. 45). Tahta Bacakli Prens
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kitabinda delikanlinin soézlerinde gecen giinah kavrami, mecazi bir anlam tagimaktadir:
“Hele aglamaktan gozleri kor olan annecigimin hi¢ giinah1 yok. Onu bulup rahat ettirmek
bana borgtur.”(Egeli, 1957, s. 43).

Yetim Mali eserinde giinah ve sevap motifleri, karakterlerin ahlaki derinligini ve
toplumsal elestiriyi ortaya koyan iki zit ugta kullanilir.Seniha Hanim’a duyulan merhameti
ifade eden bu motif, Lamia Hanim’1n su diisiincesinde somutlasir: “Cektikleri onu yildirmus.
Ona da giinah.”(Tugcu, 1959b, s. 19). Sevap motifi ise bakkalin haksiz bir eylemi (zor
durumdaki birinin malin1 almak) yardim veya iyilik gibi gostermeye calismak, anlaminda
kullanilmistir: “Japon hasirlarimi sokiip gotiiriiyor ve hala da iyilik yaptigindan sevap
islediginden soz agtyor.”(Tugcu, 1959b, s. 40). Hirsizin Oglu kitabinda giinah terimi
sana firsat verdim, gorevimi yaptim anlaminda kullamilmistir: “E benden giinah gitti.
Ben ilk sorusturmayi yaptim.”’(Tugcu, 1959a, s. 29). Sevap kavrami ise ebeveynlerin
biyolojik zorunluluktan kaynaklanan yiikiimliiliikleri yerine getirmeyi, karsiliksiz iyilik
gibi gostermeye calismanin yanlishigini ortaya koymak icin kullanilan karsit bir kavramdir.
Peyman’in babasina sitemi bu durumu 6zetler: “Sen beni sokaktan sevabina mi1 aldin? Benim
diinyaya gelmeme sebep oldugun i¢in elbette bakacaksin.”(Tugcu, 1959a, s. 8).
2.4.2.3.3. islamiyet- Yahudilik

Is1ga Kosan Cocuk ve Yetim Mal: eserlerinde ¢an sesi terimi, dini bir terminolojiden
ziyade donemin kiiltiirel ve mimari Ozelliklerini yansitmaktadir. Buradaki can sesi
kullannminin Yahudilik- Hristiyanlik veya farkli bir inang sistemiyle herhangi bir ilgisi
ya da bunlara yonelik bir gondermesi bulunmamaktadir. Yazar, bu ifadeyle yalnizca o
donemdeki ev kapilarinda bulunan, kap1 acildiginda uyar1 veren mekanik bir diizenegin
cikardi8 sesi tanimlamistir. Dolayistyla bu kullanim, din? bir motif icermekten ziyade o
giiniin giinliik yagsamindaki teknik bir detay1 betimlemek amaciyla tercih edilmistir. “Bahge
kapisin1 yavasca agmak istedigim halde can sesi yine her taraftan duyuldu.”(Bali, 1952, s.
52). “Kapag1 kaldirinca bir ¢an sesi duyulurdu. Ben dedenin odas: listlimde oldugu i¢in o
sessizlik arasinda ¢an sesini duydum.”(Tugcu, 1959b, s. 47).

Gelincik Abla ve Hirsizin Oglu eserlerinde saticinin 6zellikle Yahudi olarak

belirtilmesi, inanc¢ farklilig1 iizerinden toplumsal bir statii ayristirmasi yapilmistir: “Kadin
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evde otururken sokaktan aynalar ve boncuklar satan bir Yahudi gecti. Kadin asagi inerek
Yahudi’nin gosterdigi boncuk, kiipe, bilezik ve yiiziikleri gordii; sonra da bir aynay1 alip
yiizline gotiirdii.”(Sapolyo, 1953, s. 5). “Aramizda ileri geri sdylendik ama ben haksizliga,
yiizsiizliige dayanamam. Kapidan Yahudi’ye sat, daha kér edersin, dedim.”(Tugcu, 1959a, s.
22).

2.4.2.3.4. Batil inanclar

Incelenen eserlerde batil inanclar genellikle olaylarin ugurlu ya da ugursuz olarak tabir
edilmesiyle karsimiza cikar. Isiga Kosan Cocuk kitabinda ise ugur kelimesi, bir sans ve
bereket sembolii olarak kullanilmigtir: “Hem buraya gelmem bizim i¢in ugurlu olacak.”(Bals,
1952, 5. 70).

Yigit Coban kitabinda miineccim baginin karis1 olmay1 biiyiik bir talih sayan tivey
kardes lizerinden, kaderin gizemli giiclere baglandig1 batil bir inang sergilenmistir. Okumusg
miineccimlerin kara kapl kitaplarla gaipten haber vermesi, yalnizca Allah’a ait olan bilginin
beserilestirilmesini temsil ederek inang farkliliklarin1 somutlastirmistir. “Uvey kardesim
cok talihli imig, hakanin miineccim baginin karis1 olmak ne biiyiik bir sey der. O devrin
miineccim baglarinin hepsi okumak yazmak bilir, kara kaph kitaplara bakarak gaipten haber
verirlermis.”(Egrilmez, 1954, s. 28).

Yetim Mali ve Hirsizin Oglu her iki eserde de ugur ve ugursuzluk kavramlart,
karakterlerin ahlaki secimlerini simgelemektedir. Yetim Mali kitabinda define, haksiz kazang
oldugu i¢in ugursuzluk ve felaketle eslestirilirken Hirsizin Oglu eserinde bu kavramlar
siddeti mesrulastiran batil bir inanc1 ¢cagristirmistir: “Bana bak Saygun, git balik¢ilik yap
ama bu ugursuz define ile kafan1 doldurma.”(Tugcu, 1959b, s. 71). “Karisina tokat atan erkek
kumarda kazanirmig; bugiin kumar oynamaya gidecegim, ugur getirir diye vurdum.”(Tugcu,
1959a, s. 59).

Talih Kusu eserindeki ifadeler, yasamin kontroliinii iradeden alip tamamen rastlantiya
birakan batil inanclar1 yansitmaktadir. “Talih kusunu ugurtmak” toplumsal bir liderlik
arayigini sansa baglarken “bahtini cagirmak™ bireysel gelecegi dogaliistii bir beklentiyle
sekillendirme cabasini gostermektedir: “Herkes toplandiktan sonra, talih kusunu ugurmus-

lar.”(Tezel, 1960, s. 9) “Bu ormanda bahtim1 ¢agiracagim. Sonra da senin Bahtin1 ¢agiririz.
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Bakalim ne ¢ikacak.”(Tezel, 1960, s. 18).
2.4.2.3.5. Cin- Peri

Metafizik alanda cin ve peri kavramlari, farkli baglamlarda ve islevlerde ele
alinmaktadir. Peri motifi, genellikle masal tiiriindeki kitaplarda iyiligin ve mucizevi yardimin
bir sembolii olarak yer alirken cin kavrami daha ¢ok hik&ye formatinda yazilmis kitaplarda
duyularla algilanamayan goriinmez bir varlik olarak tasvir edilmistir. Isiga Kosan Cocuk
kitabinda gecen “Peri kizlan gibi giizeldi.”(Bali, 1952, s. 62) veya karakterin “iyilik perisi”
olarak nitelendirilmesi gibi ifadeler, bu kavramin kurgusal metinlerde ne kadar giiclii bir
yer kapladigimi gostermektedir.

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda peri kavrami 64 sayfada 30 kez tekrarlanarak baskin
bir motif haline getirilmistir. “Orman Ikizleri” boliimiinde, eski bir evin koske doniismesi
gibi olaganiistii durumlarda, “Muhakkak bu iste perilerin parmagi var! Bize iyilik edenler
orman perileri olacak.”(Yasaroglu, 1952, s. 38). Kahramanlar Kéyii eserinde Asik Tosun
icin kullanilan cin kavrami, perinin aksine duyularla algilanamayan gizemli bir varolusu
temsil eder. “O cin gibi bir adamdir. Ama bize hi¢ goriinmiiyor.”(Bilgisel, 1953, s. 34)
ifadesi, cin kavraminin halk kiiltiiriindeki yerini 6zetler.

Gelincik Abla masalinda, sehzade o biiyiileyici giizellik karsisinda sagkinliga diismiis
hemen dogaiistii varliklara (cinlere, perilere) baglamigtir:

*-Siz in misiniz, cin misiniz?

-Ne inim, ne de cin. Ben de sizin gibi bir insanim.”(Sapolyo, 1953, s. 36).

Yigit Coban eserinde perilerin yonlendirmesi ile hatasindan donen bir insanin,
sevdiklerini kaybetme veya yaslandirma korkusuyla nasil daha derin bir sevgi ve saygi
seviyesine ulagtigin1 anlatir: “Ben anneler perisiyim dedi. Senin biiyiiklerine kars1 hiirmetsiz
oldugundan haberim var. Simdi su yolu takip ederek evine varacaksin. En ufak bir
hiirmetsizlik annenin yaslanmasina sebep olacak.”(Egrilmez, 1954, s. 21).

Tahta Bacakli Prens ve Talih Kusu masalinda, anlatinin klasik masal icerigine
uygunlugunu artirmak amaciyla peri kavramlarina sikca yer verilmistir. Metinde 6zellikle
yagmur perisi, peri kizi ve geleneksel bir ifade olan in misin cin misin gibi kavramlar yogun

sekilde kullanilmistir. Bu unsurlar, masalin mistik havasini giiclendirmek ve okuyucuyu
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masal diinyasina cekmek icin tercih edilen temel motifler olarak karsimiza cikar.

“Kimsiniz, nesiniz diye sormus. In misiniz cin misiniz?”(Egeli, 1957, s. 37).

“ Cesur Sehzade, demis. Ben elegim samanin kiz1 yagmur perisiyim.”(Egeli, 1957, s.
25).

“Giizel kiz bir taraftan sagkin saskin etrafin1 seyrederken 6te yandan da birer peri kizi
gibi dolagan hizmetcilerin koyduklar1 yemekleri yiyormus.”(Tezel, 1960, s. 17).

Act Seker kitabinda, aile kapinin oniine birakilan bebegi fark edince biiyiik bir
saskinlikla etrafi stizmiis. Cin kelimesi, bebegi birakan kisiden bir iz kalmadigini ve sokagin
o anki mutlak sessizligini, 1ss1zligin1 ve kimsesizligini vurgulamak i¢in kullanilmigtir: “Evin
etrafin1 yukardaki camiye kadar hep gozden gecirdi. Ne in vard1 ne cin vardi.”(Erten, 1958,
s. 4).

Yetim Mali kitabinda Talha Bey’in kizi1 i¢in kullanilan cin gibiifadesi, cocugun ¢ok
akilli, kavrayigi yiiksek ve yasina gore oldukga uyanik oldugunu belirtir: “Mavi gozlii, cin
gibi bir ¢cocuktu. Daha kiiciik yastan pek zeki ve caliskan oldugunu belli ediyordu.”’(Tugcu,
1959b, s. 28).
2.4.2.3.6. Yemin

Eserlerde yemin kavrami, 6zellikle Vallahi, Billahi, Tallahi kaliplariyla, bir s6ziin
dogrulugunu kutsal degerlerle pekistirmeyi amaclamistir. Bu ifadelerin temel islevi, karsi
taraftaki slipheyi ortadan kaldirarak tam bir ikna ve giiven saglamaktir.

Gelincik Abla kitabinda kullanilan yemin ifadeleri karg1 tarafin zihninde higbir agik
birakmamak, s6ziin giiciinii en iist seviyeye ¢ikarmak icin secilmis ifadelerdir: “Vallahi
bana soz verdiler.”(Sapolyo, 1953, s. 4). “Vallahi de gelemem billahi de gelemem.”(Sapolyo,
1953, s. 6).

Isiga Kosan Cocuk kitabinda sadece bir kelimeyle yetinilmeyip kutsal kabul edilen
degerlerin (Allah, Peygamber, Ekmek) bir araya getirilmesi, inandiricilig1 en iist seviyeye
cikarma cabasidir. “Yemin et Allah peygamber agskina ekmek carpsin de.”(Bali, 1952, s. 22).
“Vallahi billahi tallahi geldi bak ne yaziyor.”(Bali, 1952, s. 28).

Yigit Coban eserinde yemin kavrami, Ali’nin paraya olan tutkusundan kurtulmak

icin kendi iizerine koydugu manevi bir engel anlaminda kullanilmistir: “Tekrar paray1
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sevmeyecegine yemin et bakayim. Kiiclik Coban gozyaslari arasinda yemin etti.”(Egrilmez,
1954, s. 17).

Cehennem Koyii kitabinda kullanilan yemin, bir teminat ve samimiyet gostergesi
olarak karsimiza c¢ikar: “Vallahi ogul dedi. Bizim Akif’i cagirtirdim. Aksamdan beri
payladlm.”(C)zveren, 1956, s. 11).

Act Seker kitabinda yemin kalib1 diiriistliigii pekistirmek ve karakterin igtenligini
kabul ettirmek amaciyla tercih edilmistir. “Vallahi bizde kalmig veya kalmamus iiziildiigiim
dert ettigim nokta o degil.”(Erten, 1958, s. 8).

Yetim Mal: kitabinda yemin ifadesi, vasiyet niteligi tasiyan agir bir sorumlulugu
miihiirlemek ve aktarilan s6zlerin dogrulugunu garanti altina almak amaciyla yer almasgtir.
“Kizim dedi. Bana yemin et ki su sozlerimi aynen Sermet’e soyleyeceksin.”(Tugcu, 1959b,
s. 33).

Hirsizin Oglu kitabinda yer alan yeminler, kiginin sozlerini en kutsal ve en degerli
varliklari iizerinden miihiirlemesi olarak karsimiza c¢ikar. “Anamin 6liisiine yemin ediyorum
be agabey. Dinim hakki i¢in dogru soylilyorum.”(Tugcu, 1959a, s. 35).
2.4.2.3.7. Dini Terim ve Tabirler

Incelenen 16 kitapta, yazarin dénemin degisen siyasi ve sosyal ikliminden etkilenerek
dini diisiinceleri acikca goriilmektedir. Bu ideolojik degisimler eserlere dylesine yansimistir
ki kitaplarda yogun bir sekilde dini terim ve tabirler kullanilmigtir.

Karincalarin Savasi adh kitapta karincalarin yaprak bitinden beslenmesi, Islam? bir
kavram olan siitannelik {izerinden kutsallagtirilmistir. Yaprak bitinin salgiladig1 serbet anne
stitii gibi goriilmiis; bu durum, dogadaki canlilar arasindaki iliskiyi dini bir tabirle maneviyat
zeminine oturtmustur. “Yaprak biti, onlara serbetini icirerek siitannelik ederdi. Bunun i¢in
karincalar ona “siitannemiz” derlerdi.”(Kendir, 1951, s. 18).

Isiga Kosan Cocuk kitabinda, “kul” kelimesi hem teolojik hem de beseri bir
baghilig1 ifade edecek sekilde iki farkli baglamda sunulmustur. Biiyiikannenin yaramaz
torununa kargi caresizligini ifade ederken kullandig1 “Yapma be oglum, kulun olayim
oglum.”(Bal1, 1952, s. 9)ifadesi, kelimenin birine agir1 derecede yalvarmak, boyun egmek

anlamindaki mecazi kullanimini gosterir. Komsu amcanin “Eger ben Allah’m sevgili
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kuluysam soylediklerimi yapar.”(Bali, 1952, s. 13)climlesi, insanin yaratic1 karsisindaki
konumunu ve bu bagliliktan dogan manevi giicii temsil eder. Miisliimanlar icin tagidig1 6nem
nedeniyle metinde Cuma giinii vurgusu da on plana ¢ikmaktadir: “Komsu amca cuma giinleri
yokusun iist bagindaki camiye giderken arkasindan takilip caminin pencereleri 6niinde
Allah’a yalvariyordum.”(Bali, 1952, s. 11). Donemin ve kiiltiiriin sosyal yapisini yansitan,
glinliik dile yerlesmis din terimler sik kullanilmistir: “Kostu kostu yoruldu miskin”(Bali,
1952, s. 22). “Bismillah amentii, okuyup iifleyerek kapiy1 actim.” (Bali, 1952, s. 18).
“Yoksa ihtiyarin bagina maazallah bir sey mi geldi?”(Bali, 1952, s. 29). “Tovbeler tovbesi,
sOylemesi ayip ne zevksizlik bu.”(Bali, 1952, s. 39).“Allah agkina gidelim.”(Bal1, 1952, s.
49). “Gozlerinizi oyacagim alimallah.”(Bali, 1952, s. 40).

Gazeteci Kiiciik Ahmet adli eserde, karakterlerin birbirlerine duyduklari iyi dilekleri
ve slikiir duygularini ifade ederken sikca dini kavramlara bagvurdugu goriilmektedir: “Allah
senden razi olsun.”(Yasaroglu, 1952, s. 21). “Insallah rahata kavusursun.”(Yasaroglu, 1952,
s. 19). “Cok siikiir bir¢ok sikintilardan sonra kadincagiz selamete kavustu.”(Yasaroglu,
1952, s. 17) climleleri ornek sayilabilir. Kitapta yer alan “besmele” kelimesi karakterlerin
eylemlerine baslarken gosterdikleri manevi hassasiyet olarak vurgulamaktadir: “Besmele ile
kapidan giren kadin, kendi mali olan dayali doseli evi goriince sevindi.”(Yasaroglu, 1952,
s. 30). Eserde “haram” kelimesi, sadece dini bir yasak olmanin 6tesinde, temel bir ahlaki
pusula olarak konumlandirilmigtir. Ninenin torununa verdigi su 6giit, bu durumun en somut
ornegidir:“Harama el uzatma, dogruluktan ayrilma.”(Yasaroglu, 1952, s. 5).

Kahramanlar Kéyii hikayesinde Tiirk kiiltiiriinde vatan savunmasi ile dini inang¢larin
nasil i¢ ice gectigini gosteren ¢ok giiclii iki kavrami (sehitlik ve helallesme) temel
alinmaktadir: “Bu ugurda olenler Allah’in hosnutlugunu kazanirlar. Sehit riitbesi ile
yiiceliklere ererler. Nerede hoca, bir kere goriip helallegelim.”(Bilgisel, 1953, s. 14). Savasa
giden kisi, lizerinde kimsenin hakki kalmadan, ruhsal bir huzurla yola ¢ikmak istemektedir.
“Aksaminmiz hayirli olsun.”(Bilgisel, 1953, s. 34) ifadesindeki “hayirli olsun™ kelimesi,
metinde giinliik dile yerlesmis dini bir terim olarak kullanilmustir.

Gelincik Abla kitabinda, hirsizlik ve haram para kavramlari iizerinden okuyucuya
haksiz kazancin bedelinin agir olacagi mesaj1 verilmektedir: “Hirsizlik edenler, kazandiklar

haram paray1 hi¢bir zaman hayirh islerde sarf edemezler. Onlarin sonu ya zindan olur
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yahut da bir sekilde oliip giderler.”(Sapolyo, 1953, s. 22). Haram kavramu ile haksiz
yollardan elde edilen, bereketi olmayan ve sahibine sadece felaket getiren kazanci ifade
etmektedir. Yine ayn1 sekilde kitapta, erkek karakterin karisinin oyunlarina ve beklenmedik
tavirlarina kars1 gosterdigi tepkiler dini ifadelerle sekillenmistir. Giinliik hayata yerlesmis
olan “Fesuphanallah”(Sapolyo, 1953, s. 44)ve “Hayirdir ingallah”(Sapolyo, 1953, s. 59)gibi
kelimelerin kullanilmasi, bu durumu 6rneklendirir.

Yigit Coban hikayesinde kiiciik cobanin “haline siikretmesi” ifadesi, elindekinin
kiymetini bilmesi ve sahip olduklar1 i¢in Allah’a minnet duymasidir: “Kiiciik Coban o
glinden sonra haline siikretti. Calisti, cok calisti. Kendi emegiyle zengin oldu.”(Egrilmez,
1954, s. 18). Kitapta vedalagsma sahnesinde “Ben Hakan’a her seyi sdylemeliyim. Hakkini
helal et. Belki de hi¢ donmem.”(Egrilmez, 1954, s. 34) diyerek karisina veda eden adamin
bu istegi, Islam inancindaki kul hakki iizerinden ele alinmistir. Kog icin sdylenen “Masallah
ne de giizel uzun tiiyleri var.”(Egrilmez, 1954, s. 44) ifadesi, Allah’in diledigi gibi veya
Allah nazardan saklasin anlamina kullanilmistir.

Oduncunun Oglu kitabinda, dini terimler giinliik hayatin akis1 igerisinde dogal birer
ifade bicimi olarak kullanilmistir. Kitapta, karakterin “O iyi yiirekli kadina bir Allah’a
1smarladik bile demeden evden ¢iktim.”(Elmali, 1955, s. 14)ifadesinin yam sira, “Allah’a
stikiir olsun.”(Elmal1, 1955, s. 51) ve “Hayir ola”(Elmali, 1955, s. 6) gibi terimler sik¢a yer
almaktadir.

Anneme En Giizel Hediye eserinde “hayir ola” ifadesi, 6zellikle ¢cocuk okurlara
olumlu bir bakis agis1 agilamak amaciyla toplam 5 kez kullamilmugtir. Kitapta bu kavram,
hayvanlarin Ahmet ile konustugu sahneler iizerinden aktarilmistir. Hayvanlarin Ahmet’'e
“Hayrola, bir derdiniz mi var?”(Kinali, 1956, s. 8) veya “Hay1r ola Kiiciik Ahmet, seni iizgiin
goriiyorum.”(Kinali, 1956, s. 16) diyerek yaklagmasi ¢cocuklara her tiirlii stkintinin hayirl
bir ¢ikis kapisi1 oldugunu ve her canliya nezaketle yaklasilmasi gerektigini dini bir dille
ogretmektedir.

Cehennem Koyii hikayesinde hayir kavrami, Dursun Agaya kurulan tuzak ve bu
amacla yapilan toplanti, bir cana kastetmeyi hedefledigi icin dini acidan “ser” ve “hayirsiz”
bir eylem olarak nitelendirilmistir. Cantiirk’iin bu gizli toplantiy1 dinlemesi ise goriiniiste

bir gizliligi ihlal gibi dursa da, bir cinayeti 6nlemek ve kan davasinin 6niine gegcmek amacini
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tasidigi icin hayirh bir sebebe dayandirilmistir: “Bu aksam yapilan toplantinin hi¢ de hayirl
bir ig igin olmadigin1 en akilsizlar bile anlayabilirdi.”(Ozveren, 1956, s. 6). “Fakat bu dinleme
hayirli baz1 sebeplere dayaniyordu.”( Ozveren, 1956, s.7).

Tahta Bacakli Prens masalinda, one cikan terimler teselli, ugurlama ve umut
kavramlarinin, inancin giinliik dile yansiyan daha farkli ve derin yonlerini temsil etmektedir:
“Beyinize Allah rahmet eylesin.”(Egeli, 1957, s. 11). “Hayirh yolculuklar.”(Egeli, 1957, s.
17). “Allah kerim.”(Egeli, 1957, s. 44).

Kahraman Cocuk kitabinda dini terimler; bir yandan felaketlere karsi sabir, diger
yandan vatan ugruna can vermeyi kutsallastiran birer manevi giic olarak ele alinmistir:
“Bereket versin diisman buray1r darmadagin etmis fakat yakmamisti.”(Ugurer, 1957, s.
20).“Bereket versin.” ifadesi, dinl acidan Allah’in kisiyi daha biiylik bir felaketten
koruduguna dair bir siikiir ifadesidir. Sehit kelimesi ise vatan savunmasi ile dini inancin
birlestigi en gii¢lii motiftir: “Ali ile annesi sehit olmustu.”(Ugurer, 1957, s. 10). “Geride
biraktiklarimiz da Allah’a ve sana emanet.”(Ugurer, 1957, s. 5) ifadesi sevdiklerini her seyi
koruyan en yiice giice, yani Allah’a emanet ederek tam bir teslimiyetle O’na birakmasidir.

Haylazligin Sonu kitabindaki haram- helal terimleri dini kurali hatirlatmak igin
degil, kisinin soziiniin arkasinda durma giiciinii ve karakterinin agirligim1 goéstermek icin
bir arag olarak kullamilmistir. “Sucu sert sert bagirdi: Seni elbet bir giin yakalarim. lyice
pataklamazsam su anamdan emdigim helal siit, haram olsun bana.”(Ercan, 1958, s. 16).

Act Seker hikayesinde dini tabirler, caresiz bir annenin evladini ilahi bir giice emanet
etmesi ve arkadaslarin ise gercegi 6grenmek icin birbirlerinin inancina seslenmesiyle bir
islevgormektedir: “Allaha 1smarladik Tiirkay, Allaha 1smarladik benim giizel oglum. Allah
agkina Can neyin var? Bu ¢ocuk ne?”’(Erten, 1958, s. 8).

Yetim Mali romaninda dini terimler, hem toplumsal adaleti hem de kisisel huzuru
saglayan manevi birer rehberdir. Ihtiyar adam gelini Zeynep’e “Hakkim sana helal olsun
kizim, dedi.”(Tugcu, 1959b, s. 34). Kul hakkinin 6nemini belirtmektedir. “Riza babasinin
son zamanlarda biitiin parasini hayir islerine sarf ettigini iddia etti.”(Tugcu, 1959b, s. 38).
“Hayir igleri” terimi ile kazancin Allah yolunda harcanmasi ve paylasmanin kutsalligim
temsil etmektedir. Kitapta yer alan siikiir ve teslimiyet ifadeleri her durumda Allah’a tegekkiir

etme bilincini yansitirken 6lenlerin arkasindan rahmet dilemek ise inancin 6liimden sonra
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da devam eden vefa boyutunu gosterir. “Allah gani gani rahmet eylesin.”(Tugcu, 1959b,
s. 50). “Benim iyiligim Allah’a kalmis.”(Tugcu, 1959b, s. 81). “Yarabbi sana bin siikiir
olsun.”(Tugcu, 1959b, s. 86).

Hirsizin Oglu romaninda caresizlik anlarinda tevekkiil ve teslimiyet, gelecek
planlarinda ise dua ve siikiir dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Allah’a miitevekkil ol.
Yok, yerden ihsan eder.”(Tugcu, 1959a, s. 23) tevekkiil boyutunu, “Babandan hayir yok
oglum. Bereket versin. Insallah bir doktor ya da bir miihendis olursun.”(Tugcu, 1959a, s.
23) siikiir, dua ve iyilik anlamlarinda dini terimler kullanilmistir.

Talih Kugu kitabinda ise “Halk yine kiyameti koparmuis.”(Tezel, 1960, s. 10)giinliik
hayatta yaganan bir olay1 abartmak, o andaki daginiklig1 ve siddeti vurgulamak amaciyla
birer anlatim araci olarak tercih edilmis dini bir terimdir.

2.4.2.3.8. Biiyii- Sihir

Incelenen eserler arasinda yalnizca Yigit Coban adli kitapta biiyii ve sihir kavramlarina
rastlanmigtir. Eserde iivey baba figiiriiniin ¢ocuklardan kurtulma arzusuyla ormanda
karsilastig1; kirmiz1 ortiilii, uzun gagali ve siipiirgesi olan kadin figiirii, evrensel masal
gelenegindeki “cadi” tiplemesiyle ortiismektedir. Bu “sihirbaz kadin”, cocuklar1 elma figiirii
tizerinden biiyiileyerek siipiirgesiyle ucurmakta ve onlar1 nesnelestirmektedir. Metinde gecen
“sihrin bozulmas:1™ ifadesi, dinsel bir biiyli bozma ritiielinden ziyade masals1 bir anlatimi
temsil etmektedir. Nitekim kiiciik kizin elmay1 yememesi ve karakterin suya diismesiyle
biiyii etkisini yitirmis, elmalar tekrar cocuk formuna donmiistiir. Bu baglamda eserdeki sihir
kavrami, dini anlamindan ziyade, anlatinin fantastik ve didaktik yoniinii giiclendiren masal
formatina hizmet eden bir unsur olarak konumlandirilmisgtir.

“Sihirbaz kadin cocuklarin oynadigi arsaya yaklasti. Siipiirgesini bir agaca dayadi.”(Eg-
rilmez, 1954, s. 51).

“Fakat otlar lizerine diistiikleri zaman, onlar artik elma degil hepsi birer cocuktu
acayip kusun u¢masiyla sihir kuvveti bozulmustu.”(Egrilmez, 1954, s. 55).

2.4.2.3.9. Din Gorevlisi

Tiim eserler arasinda yalnizca bes kitapta din gorevlilerine dair kavramsal verilere

ulagilmistir. Bu eserlerde din gorevlileri; imam, miiezzin ve hoca tabirleriyle temsil
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edilmektedir. Kavramlarin kullanim amaclar1 incelendiginde miiezzin ifadesinin ezan
okumakla gorevli kisileri tanimlamak icin kullanildig1; imam ifadesinin ise camideki ibadet
liderligini temsil ettigi goriilmektedir. Ozellikle hoca kavranu ise daha genis bir anlama
sahip olup cami veya benzeri mekanlarda ¢cocuklara Kur’an-1 Kerim 6greten, din egitimi
kimligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bazi metinlerde bu kavramlar dogrudan mesleki birer
unvan olarak yer alirken bazilarinda ise toplumsal ritiielleri yoneten manevi rehberler olarak
tasvir edilmisgtir.

Kahramanlar Koyii adli eserde, din gorevlisi unvanlari olan imam ve hoca kavramlari
toplamda 17 kez kullanilmistir. Eserde bu iki kavram zaman zaman ayni kisiyi nitelemek
icin kullanilsa da iistlendikleri roller bakimindan belirgin farklar sunmaktadir. Karakterin
“Sevki Hoca” olarak anildig1 boliimlerde, onun daha ¢ok pedagojik yonii ve egitici kimligi
on plana cikarmaktadir: “Sevki Hoca bu isin sakatligin1 anlamig oldugundan ¢ocuklarini
gruplara ayirir, her gruba ilerleyislerine gore ders verirdi.”(Bilgisel, 1953, s. 6). “Sevki Hoca
etrafim ¢eviren cocuklara 6giitler vermekten zevk duyardi.”(Bilgisel, 1953, s. 9). Ote yandan
karakterin camideki ibadete yetisip “imama uymas1” veya halkin onu “kdylin imam1” olarak
tanimlamasi, kavramin toplumsal ve dini liderlik boyutunu temsil etmektedir: “Bunlar
koyiin imami1 Sevki hoca idare ediyor.”(Bilgisel, 1953, s. 42). “Kasabadan dondiigii zaman
ezan okunmus oldugundan hemen kosup imama uymustu.”(Bilgisel, 1953, s. 8).

Miiezzin kavrami, 0zellikle Cehennem Koyii adli kitapta dikkat ¢ekici bir tasvirle
karsimiza ¢cikmaktadir. Metinde bu kavram, salt bir gorev tanimi1 olmanin 6tesine gecerek olay
orglistiniin atmosferini giiclendiren isitsel bir unsur olarak kullanilmigtir. Miiezzin figiiriiniin
ve ezan sesinin toplumsal hayattaki manevi etkisini ve uyarici giiclinii vurgulamaktadir: “Koy
miiezzinin yanik sesi karanliklar1 delip onlara ulastig1 zaman yiirekleri hop etti.”(Ozveren,
1956, s. 13).

Kahraman Cocuk eserinde miiezzin kavrami, hem dini gorevini icra eden hem
de milli bir kurtulusun sembolik seslendiricisi olarak yer almaktadir: “Bundan sonra
diisman hicbir yerde tutunamayacakti. Artik sabah oluyordu. Giizel sesli miiezzinler ezan
okuyordu.”(Ugurer, 1957, s. 31).

Yetim Mal: kitabinda ise hoca kavrami, 6liim dosegindeki kisiye Kur’an okuyarak

manevi rehberlik yapan din gorevlisini ifade etmek i¢in kullanilmistir: “Allah’tan korkmaz,
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dedi. Git bir hoca tut da babanin basinda Kur’an okusun, adamcagiz can iistiinde.”(Tugcu,
19590, s. 34).

Talih Kusu masalinda imam kavrami, sahipsiz bir cenazenin yikanmasi ve defin
islemlerinin yiiriitiilmesi siire¢lerinde sorumluluk alan, toplumsal ve dini vecibeleri yerine
getiren sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir: “Cenazeyi imama yikatip gitmisler. Imam da
cenazeyi cami odasina kaldirarak biraz digar1 ¢ikmis.”(Tezel, 1960, s. 38).

2.4.2.3.10. Dini Semboller

Eserlerde yer alan dini simgeler ile dini kiyafetler biitiinciil bir yaklagimla ele alinmus;
cami, minare ve mihrap gibi mimari unsurlardan seccade, tesbih ve bagortiisii gibi esyalara
kadar genis bir bicimde incelenmistir. Incelenen bu unsurlarin sembolik izdiisiimleri
Karincalarin Savagi adli eserde daha yalin bir ¢ergeveye c¢ekilmis ve odak noktasi yalnizca
mezar motifiyle sinirlandirilmistir. Mezar kazma ritiieli ile 6liim dini ve manev1 bir torene
doniistiiriilmiigtiir. Mezar, canlinin hatirasinin ve ruhunun korunacagi kutsal bir alan haline
getirilmisgtir. Nitekim kitapta bu durum g0yle 6rneklendirilir: “Nihayet, bu savasta 6len ilk
karinca eri ile yaprak bitlerinin mezarlarinin kazilmasini istedi. Kralige erlerinin alkiglar
arasinda bulundugu tastan indi. Yuvanin yanina iki mezar kazmaya basladilar. Biraz sonra,
bu mezarlara ilk sehit karinca ile yaprak biti ve ¢ocugu gomiildii.”(Kendir, 1951, s. 46).

Isiga Kosan Cocuk adli fabl kitabinda dini hayatin ve ibadet kiiltiirliniin somut
gostergeleri olan cami, abdesthane, seccade, tesbih, takke ve bagortiisii gibi kavramlar yer
almaktadir. Eserde karakterin arkasina yaslandig1 sahne betimlenirken karakterin o anki
saglik durumunu ve ruh halini vurgulamak adina takke gorsel bir arag olarak gosterilmektedir:
“Biiyiik baba arkasina dayandi, siyah takkesinin altinda yiizii daha sar1 goriiniiyordu.”(Bali,
1952, s. 87). Biiylikannenin siyah bagortiisiiyle gozlerini silmesi ise diinyevi zevklerden elini
etegini ¢cekmis, hayatin zorluklarini inanciyla gogiisleyen biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir:
“Biiyiikannem siyah basortiisii ile gozyaslarim silerken yapma be oglum herkes bizden
sikdyet ediyor.”(Bali, 1952, s. 9).Tespih ve cami motifleri, ibadetin hem zikir hem de
mekéansal boyutlarini temsil etmektedir: “Sokakta ugurtma ugururken komsu amcanin elinde
tesbihi ile kapidan ¢iktigim1 gorerek nereye gittigini sordum. Camiye gittigini anlayinca

arkasindan yiiriidiim.”(Bal1, 1952, s. 14).Abdesthane kavram ise Islam kiiltiiriine ve ibadet

103



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

pratigine 6zgii, bir mekandir. Murat ile komsu amcanin konugmalar1 arasinda bu kavrama
yer verilmistir: “Amca kosarak geldi. Sana demedim mi abdesthaneye gotiir diye..”(Bali,
1952, s. 50). Seccade motifi ise namaz ibadetinin baslangicini ve ayrilmaz bir parca olarak
somutlagtirilmaktadir: “Namaz seccaden ayni yerde duruyor.”(Bali, 1952, s. 65).

Gazeteci Kiiciik Ahmet eserinde basortiisii mahremiyeti, seccade ise ibadet alanini
belirleyen kutsal bir sinir1 temsil ederek biitiinciil bir din atmosferi yansitmaktadir: “Bir
aksamiistii Ayse Hanim basortiisiinii 6rtmiis, seccadesi {istiinde namaza durmus.”(Yasaroglu,
1952, s. 27). Cami odas1 kavrami ile sadece bir ibadet mekéan1 degil; darda kalan
dindar bir aileye kapilarim1 acan sefkatli ve koruyucu bir sosyal siginak motifi olarak
islenmektedir: “Vaktiyle gdcmen olarak gelen Kadirler Ailesi Istanbul’da bir cami odasina
yerlestirilmiglerdi.”(Yasaroglu, 1952, s. 4).

Kahramanlar Koyii kitabinda, Sevki Hoca karakterini tanimlamak ve onun dini kim-
ligini pekistirmek amaciyla sarik motifi kullanilmistir: “Sevki Hoca, algak boylu, yanaklari
kirmizi, ak tenli, seyrek kara sakall1 bir adamdir. Bagindaki sarig1 hi¢ ¢cikarmaz.”(Bilgisel,
1953, s. 6). Kitapta cami toplumsal bulusma ve ibadet alanini, mihrap ise bu alanin
icerisindeki en belirgin dini yer isaretini temsil etmektedir: “Sevki Hoca sirtin1 mihraba
vermis diziistii oturuyordu. On iki yagindan itibaren biitiin erkekler camideydi.”(Bilgisel,
1953, s. 8). Minare, Allah’1n yiiceligini haykiran ezanin yiikseldigi bir teblig makami ve
ilahi bir cagr1 merkezi olarak tanimlanmaktadir: “Ince ve gevrek bir ses minareden gidenlere
Allah’m yiiceligini, biiyiikliigiinii haykiriyordu. Allah-ii Ekber.. Allah-ii Ekber”(Bilgisel,
1953, s. 16).

Gelincik Abla eserinde mezar kavrami oliimiin ve ebedi ayriligin sembolii; cami
ise giinliik hayatin ibadet ekseninde sekillendigi temel dini mekan olarak one ¢ikmaktadir:
“Akilli Demir bir mezar kazarak kardesini gdzyaslar1 ile gomdii.”(Sapolyo, 1953, s. 23).
“Her sabah karsilarinda bulunan camiye sabah namazina gider.”’(Sapolyo, 1953, s. 46) .

Cehennem Koyii eserinde; mezar ahiret sorumlulugunu, tespih bireysel dindarligi,
kible manevi yonelisi, cami ise toplumsal ibadet disiplinini simgeleyen temel din1 motiflerdir.
“Fakat ben yigit bir adamim. Mezarda yatanlar1 bor¢lu yatirmam.”(Ozveren, 1956, s. 7).
“Dursun Aga, elinde tesbihi sakallar1 uzamis, firil fir1il gozlii bir ihtiyar.”(()zveren, 1956, s.

10). “Dursun Aga, kibleye uyarak arkasini donmiis, namazdaydi. Herkes camiye gidecek ve
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meydan bos olarak kurda kalacakt1.”(Ozveren, 1956, s. 14). Tiim bu kullanimlar, Cehennem
Koyii eserinde inan¢ unsurlarinin yasamin her anina nasil yansidigini gosteren en belirgin
orneklerdendir.

Kahraman Cocuk hikayesinde mescit ve mezarlik kavramlari, savagin getirdigi
kayiplarin ardindan toplumun acida birlestigi ve vedalastig1 temel kutsal mekanlar olarak
orneklendirilmektedir: “Ali ile annesinin cesetlerini kOyiin mescidine koymuglar.”(Ugurer,
1957, s. 10). “Nihayet ii¢ 0lii sayg1 ve gozyaslar1 arasinda kOylin mezarlifina gomiil-
miis.”(Ugurer, 1957, s. 16).

Act Seker hikdyesinde cami, toplum vicdaninin ve yardimlagmanin merkezi olarak
konumlandirilmistir. Cantiirk’{in, cocugunu arayan annenin camiye yonelecegini diislinmesi;
bu mekanin halk hafizasindaki giivenli mekan ve merhamet kapisi roliinii ortaya ¢ikarmustir.
“Cantiirk gidip cami avlusu kapisindan yola bakti. Cami avlusuna dogru bakmak iizere
yiirtidii.”(Erten, 1958, s. 11). Bu ifadeler dini mekanlarin toplumsal hayatta {istlendigi
islevine Ornektir.

Yetim Mal: kitabinda yer alan bagortii kavrami dini bir kimlikten ziyade hayatin
yiikiinii omuzlamis yoksul ve yash bir Anadolu kadininin portresini ¢izmek icin tasvir
edilmistir. “Yas1 annem kadar oldugu halde yiizii burusmus, rengi kararmis olan kadin
bagina kirli bir basortiisii orterek dibi delik bir kovay1 alarak yanimiza geldi.”(Tugcu, 1959b,
s. 12).Seccade gibi kutsal ve degerli bir nesnenin ise bakkal tarafindan degersiz bir nesneye
doniistiiriilmesi su sarsici ifadelerle aktarilmaktadir: “Birkag liralik borca kargt kocaman bir
kazan, bir seccade, bir antika samdan, yaldizli koltuklar gidiyordu. Bakkal, haylaz oglana:
al bakalim sunu, pek de para etmez ama ne yapalim ki komsu hatiri, der.”(Tugcu, 1959b, s.
40).

Hirsizin Oglu kitabindaki dini sembollerin kullanimlari, hikdyenin gectigi sosyal ¢ev-
reyi ve karakterlerin giinliik yasam alanlarini belirlemek icin kullanilmig mekansaltasvirlerdir.
“Ayhan eve geldigi zaman mahallenin kii¢iik mescidinde yats1 ezanm1 okunuyordu.”(Tugcu,
1959a, s. 68). “Cocuk bazen sikdyet ediyordu: Yeni caminin oraya gitsek ne olur sanki
diyordu.”(Tugcu, 19594, s. 89).

Talih Kusu masalinda mezar simgesi en yogun kullanilan kavramdir: “Kiiciik

Sehzade gidip yol kenarindaki mezarlikta bir tasin yaninda oturmus.”(Tezel, 1960, s. 10).
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“Camiden sabah namazindan ¢ikanlar orada bir 6lii goriip lizerindeki kagidi okuyunca ona
acimiglar.”(Tezel, 1960, s. 38) ciimlesindeki gibi cami burada toplumsal bir karsilagsma
alan1 ve sabah vaktini belirten bir unsur olarak yer alir. Minare kavrami ise “Akilli1 Evlat”
masalinin girisindeki tekerlemede masal formuna uygun miibalaga sanati i¢in bir nesne
olarak kullanilmistir: “Minareleri boru diye belime kusanirdim.”(Tezel, 1960, s. 54).

2.4.3. Cocuk Kitaplarinda Degerlerin Rolii

Edebiyat, bireyin ruhsal gelisiminde ve erdemli bir hayat siirmesinde belirleyici bir
giigtiir. Ozellikle degerleri merkeze alarak hazirlanan ¢ocuk kitaplari, bu birikimin geng
kusaklara aktarilmasinda ve etik bilincin olusturulmasinda biiyiik bir 6nem tagir (Yildiz &
Kiymaz, 2019, s. 899). Heniiz gelisim siirecinde olan ve bireysellesme ¢abasi icindeki cocuk,
inga etmekte oldugu duygu ve diisiince diinyasi i¢in saglam ve giivenilir modellere ihtiyac
duyar (H. Tekin, 2003, s. 397). Cocuk, okudugu kitaptaki kahramanlar1 benimseyerek onlar1
kendisine 6rnek alir ve bu kahramanlarin tutumlarini kendi hayatina aktarir (Aricam, 2025, s.
5). Bu noktada bircok pedagog ve felsefeci, cocuklarin egitiminde etik degerlerin aktarilmasi
noktasinda edebi metinlerin iglevselligine vurgu yapmistir. Bu anlayig dogrultusunda ¢cocuk
kitaplari, belirli degerleri kazandirmada etkili birer egitim arac1 olarak kabul edilmektedir
(Saglik, 2005, s. 337).

Cocuklarin tutarh bir diinya goriisti gelistirmeleri; sorgulayan, etik degerleri estetik
begeniyle harmanlayan bireyler olarak yetismeleri oncelikli bir idealdir. Bu asamada estetik
niteligi yiiksek edebi iiriinler, cocuga tutarli davranig modelleri sunma noktasinda nitelikli
bir imkén saglar. Cocuk edebiyati, biinyesindeki seckin eserler araciligiyla giizellik, iyilik ve
dogruluk gibi erdemlerin geligsimine zemin hazirlayarak bireyin karakter ingasina dogrudan
katki sunar (Ucan, 2018, s. 17).Cocuk edebiyatinin bir parcasi olan ¢ocuk kitaplari, cocugun
toplumsal ¢evresini tanimasina ve kendi i¢ diinyasini anlamlandirmasina rehberlik ederek
cok boyutlu bir iglev iistlenir. Zihinsel ve ruhsal gelisimi destekleyen bu eserler, toplumsal
ve insani degerleri bireyin i¢ diinyasina kazandirarak bir “degerler levhast” olusturur (Alver,
2005, s. 404). Zira cocukluk, diinya goriisliniin temelden sekillendigi kritik bir evredir.
Bu donemde hikayeler, hedeflenen degerlerin aktarilmasi ve gelecegi insa edecek erdemli
nesillerin yetistirilmesi i¢in en etkili araglardan biridir (Esmer, 2007, s. 13). Bu baglamda

cocuk kitaplari; merhametli, diiriist ve yardimsever nesiller yetistirme gayesiyle, “cocuga
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gorelik” ilkesini ve cocuk gercekligini merkeze alarak kurgulanmalidir (Camurcu, 2021, s.
7).

Bu kurgu siireci, her eserin belirli bir hedef kitleye hitap etmesi esasina dayanir.
Cocuk kitaplari; temel davranig kaliplarimi tanitmak ve toplumsal kurallar aktarmakla
birlikte 6zellikle diiriistliik, yardimlagsma, sevgi ve saygi gibi temel degerleri kazandirarak
cocugu hayata hazirlama gayesi tasir. Bu amacla kaleme alinan her iiriin, cocugun diinyasinda
yer edinen 6zgiin mesajlar barindirir. Cocuk kitaplari, cocugu eglendirme iglevi ile beraber
egitici ve yonlendirici yoniiyle 6n plana ¢ikar. Bu eserler; ¢ocukta cevresini algilama ve
olaylar1 sezme becerisi gelistirerek tutarli davraniglar sergilemesine imkan tanir. Boylece
cocuk; hem milli hem de evrensel degerlere kars1 farkindalik kazanirken kendisiyle ve
cevresiyle barisik bir birey olarak yetisir (Bagci, 2013, s. 1).

Sozii edilen bu olgunlagsma evresi, ancak nitelikli eserlerle desteklendiginde erdemli
ve giiclii bir karakter ingasina doniisebilir. Dolayisiyla egitsel bir misyon iistlenen ¢cocuk
kitaplarinin hem icerik hem de edebi nitelik bakimindan titizlikle se¢ilmesi; bireyin saglam
bir kimlik kazanmasinda ve toplumun kiiltiirel mirasini gelecege tasimasinda kilit bir rol
oynamaktadir (Aricam, 2025, s. 3).

2.4.4. Cocuk Kitaplarinda Tespit Edilen Degerler

Tiirk egitim sisteminde ve 6gretim programlarinda degerler egitiminin stratejik bir
oneme sahip oldugu bilinmektedir. Bu egitimin erken ¢ocukluk doneminden itibaren
baglamasi ve siirecin nitelikli materyallerle desteklenmesi temel bir gerekliliktir (Aricam,
2025, s. 2). Deger aktariminda ¢cocuk edebiyati liriinlerinin iistlendigi bu kritik rol g6z dniinde
bulundurularak; merhamet, diiriistliik, saygi, adalet, caligkanlik, sorumluluk, yardimseverlik,
sabir, sevgi, arkadaglik ve vatanseverlik gibi temel degerlerin, incelenen donemin eserlerine
ne Olclide yansitildigi ve eserlerin 6ziinii olusturan mesajlar1 nasil sekillendirdigi bu
arastirmanin ana odak noktasini olusturmaktadir. Arastirmada yer alan degerler Cizelge

2.5’te sunulmustur.

Cizelge 2.5. Incelenen Kitaplarda Yer Alan Degerler
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Kitaplar Adale Sak  Cabslaoh Dostlu  Duristli  Merhame Saveg  Sevg  Sorumloh  Vardmsevedi  Vatanzevedi
t r Ik k I t 1 i k JH I

Eznncalan 1 1 11 7 4 3 3 7 3 1 3

n Savai

IsngaKogan 2 12 - B 2 ] 2 3 3 34 2

Coouk

Gazatac - 1 1 - 5 1 3 3 4 & -

Eiigiik

Ahmst

Eshrzmanla 1 - - - 1 - 4 3 3 4 11

1 Kdril

Galincik - 1 3 - - 2 - - - 4 1

Abla

Tigit Coban § - El 1 2 1 § & 4 El 1

Odunoumnun 4 2 3 - & 4 2 5 3 T -

Olu

Annems En - 1 - 1 - - 1 ] - T -

Gzl

Headiva

Cahannam 1 1 - - 1 1 1 2 - 2 -

K

Tshta 1 1 - - 3 1 - 3 2 11 -

Eacakh

Pranz

Ezhraman - 3 3 - 1 3 4 & B 3 11

Comk

Haylazrhmn 3 - 4 1 2 3 4 - 4 1 -

Soou

An Seker - 1 - 4 - 1 - 3 1 15 -

Yatim hah 26 15 10 3 11 14 p 7 11 21 5

Hirzian 13 3 13 3 12 16 B 14 25 14 -

Q&

Talih Kugu 2 2 - 1 2 2 1 13 3 3 -

Cizelge incelendiginde aragtirmaya dahil edilen ¢ocuk kitaplarinda en sik yer verilen
degerlerin yardimseverlik, sevgi, merhamet ve sorumluluk oldugu goriilmektedir. Bu
durum eserlerin ¢ocuklara toplumsal uyum ve ahlaki duyarlilik kazandirmay1 amagladigini
gostermektedir. Bazi1 kitaplarda adalet, diiriistliik ve caligkanlik degerlerinin yogun bicimde
ele alindig1, baz1 eserlerde ise bu degerlere hi¢ yer verilmedigi dikkat ¢cekmektedir. Bu
farklilik, yazarlarin deger aktariminda tematik tercihlerinin degistigini ortaya koymaktadir.
Vatanseverlik degerinin ise sinirli sayida eserde, diisiik diizeyde yer aldig1 goriilmektedir.
Incelenen ¢ocuk kitaplarinda milli degerlerden ziyade evrensel ahlaki ve insani degerlere
agirlik verildigi soylenebilir.
2.4.4.1. Adalet

Adalet; davranig ve hiikiimde dogru olmak, hakka gore hiikiim vermek, esit olmak ve
esit kilmak anlamlarina gelen bir masdar isimdir. Kelimenin kokenini olusturan; orta yol,
istikamet ve denge gibi manalar1 barindiran bu kavram, bireysel davraniglarda diiriistliigi,
toplumsal iliskilerde ise tarafsiz bir diizeni temsil etmektedir (Cagric1, 1988). incelenen

eserlerde adalet kavrami dogrudan bir s6zciik/kavram olarak ele alinmamis; adéletin ifade
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ettigi bu anlamlar, metin icerisindeki olaylar ve ifadeler lizerinden ortaya konulmustur.
Bu dogrultuda arastirma kapsaminda adalet degeri; metinlerdeki karakterlerin eylem ve
kararlarindaki hakkaniyetleri ile toplumsal dengeleri koruma bi¢imleri ekseninde analiz
edilmisgtir.

Isiga Kosan Cocuk adli eserde; ana karakterin komsu kadin tarafindan haksiz yere
azarlanmasi ve bu durum karsisinda yliziinii saklayarak hissettigi caresizlik, adaletin temelini
olusturan hakkaniyet ve hakki gézetme ilkelerinin ihlal edildigini gostermektedir. Bu durum,
cocugun diinyasinda adaletsizligin yarattig1 duygusal tahribati ve yetigkin otoritesinin haksiz
kullanimini ele alan ¢arpici bir 6rnektir; eserde adalet kavrami bu yoniiyle yansitilmgtir.
Karakterin yasadigi bu haksizlik metne su sekilde yansimigtir: “Yiiziimii ellerimle saklayarak
komsgu kadinin beni haksiz yere azarladigini anlattim.”(Bali, 1952, s. 25).

Yetim Mali kitabinda adalet kavrami; miras paylasimi, hak pay1 ve hukuk gercevesinde
ele alinmaktadir. Eserde adalet, bireyin sahip oldugu maddi haklarin yasalar ve ahlaki
degerler araciligiyla korunmasi olarak yansitilmistir. Bu durum, babanin miras konusundaki
vasiyetinde ve karakterlerin hak arayisindaki kararlilifinda goriilmektedir: “Eger kardesin
sana hakkin1 vermezse dava et; iste Sermet Hanim, babanizin bana sdyledikleri budur.”(Tug-
cu, 19590, s. 36). Ayrica adaletsizlige kars1 gosterilen tepki, kisinin kendi hakkina sahip
cikmasi ve hirsa kars1 durmasi tizerinden aktarilmistir: “Agabey, bu paranin yarist benim
hakkimdir.Senin hakkin da sana bol bol yeter de artar bile, neye tamah ediyorsun?”’(Tugcu,
1959b, s. 36). Eserde adaletin bir diger kullanimi ise zayifin ve korunmaya muhta¢ olanin
hakkinin gozetilmesidir. Karakterlerin aile i¢i hiyerarsiye ragmen haklarim talep etmeleri,
adaletin sosyal bir denge unsuru oldugunu vurgulamaktadir: “Agabey, dedi. Bu paranin
icinde su kucagimdaki masumun da hakki var. Ailemizin gerefini diisiin, benim payimi
ver.”(Tugcu, 1959b, s. 37).

Hirsizin Oglu adli eserde adalet kavrami; haksizliga karsi bagkaldiri ve yasal yaptirim
giicii izerinden ele alinmaktadir. Eserde adaletin, aile i¢i hiyerarsinin bile iizerinde bir deger
oldugu ve haksizlik yapan otoriteye karsi bir savunma mekanizmasi olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu durum, kiz karakterin babasinin istifcilik yapmasina ve hak yemesine
kargs1 verdigi sert tepkiyle ifade edilmistir: “Bunun karakolu, mahkemesi de var. Anladin

m1? Bakkal diikkan1 degil burasi. Mal saklayip pahali pahali satmaya, evini istifci deposu
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yapmaya benzemez.”(Tugcu, 1959a, s. 8). Eserde miilkiyet hakki ve pay paylasimi da
adaletin temel bir unsuru olarak vurgulanmus; hak ihlali kargisinda hukuki yollara bagvurma
kararlilig1 dile getirilmistir: “O zavalli kadinin bu evde yar1 hissesi yok mu? Hele onlarin
hakkinm1 verme de bak, ben senden almasini bilirim. Simdi giderim karakola, eve baskin
yaptiririm.”(Tugcu, 1959a, s. 9). Son olarak eserde, adli siireclerin isleyisi sirasinda masum
bireylerin yagayabilecegi magduriyetlere bir komiserin su sozleriyle dikkat cekilmistir:
“Bir kotiiliigii meydana cikartmak i¢in bazen hic iligkisi olmayan insanlar da rahatsiz
edilir.”’(Tugcu, 1959a, s. 40).

Talih Kugu masalinda adalet degeri, liyakat ve toplumsal fayda iizerinden islenmistir.
Eserde adalet, mirasin yas sirasina gore degil, yetimler ve kamu yararina en iyi isi yapan
kisiye verilmesi seklinde tezahiir etmektedir: “Uciiniiziin icinde ben yalmz senin yaptigin
isi begendim. Paralarimin, mallarimin hepsi senindir. Bu yetimlere sen babalik edeceksin.
Biiyiik agabeyin adamlari ile seni koruyacak. Kiiciik agabeyin develeriyle senin verecegin
isleri gorecek. Sen de hepsine bag olacaksin. Bunu hak ettin.”(Tezel, 1960, s. 58). Babanin
en hayirh isi yapan evladimi diger kardeslerinin lizerine yonetici tayin etmesi, adaletin “hak
edene hakkini1 verme” ilkesiyle dogrulanmaktadir.
2.4.4.2. Sabir

Sozliikte “engellemek, hapsetmek; giiclii ve direnc¢li olmak™ anlamlarina gelen sabir,
ahlak terimi olarak iiziintii, basa gelen sikint1 ve belalar kargisinda diren¢ gosterme ve
olumsuzluklar1 olumlu kilmak i¢cin metanet sergileme gibi manalar1 tasimaktadir. Kavram
ayn1 zamanda nefsi telastan, dili sikiyetten, organlari ise ¢irkin davranislardan korumak,
nimet ile mihnet hali arasinda fark gézetmeyerek her iki durumda da siikineti muhafaza
etmek ve Allah’tan bagkasina sikayette bulunmamak seklinde de tarif edilmistir (Cagrici,
2008). Incelenen eserlerde sabir kavrami; ya dogrudan kelime olarak yer almakta ya da
olay orgiisii icerisinde sabrin sozliik anlamini kargilayacak tutum ve davraniglar aracilifiyla
dolayli olarak aktarilmaktadir.

Isiga Kosan Cocuk eserinde sabir kavrami, dogrudan kelime kullanimiyla yansi-
tilmistir. Eserde dadi karakterinin ¢ocuklarin haylazliklari kargisinda yasadigi tahammiil
sinir1, kavramin dogrudan aktarimiyla 6rneklendirilmistir: “Dad1 gozlerini etegi ile kurulads;

sabr1 tilkkenmis, ici ac1 ile dolmus bir sesle cevap verdi: Biz size bir sey yapmadik zavalli
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cocuklar.”(Bali, 1952, s. 44).

Gazeteci Kiiciik Ahmet kitabinda sabir; dogadaki yasam miicadelesi iizerinden,
bekleme ve stratejik hazirlik anlaminda dogrudan kullamilmigtir. Eserde bir oriimcegin
avini yakaladiktan sonra yeni avi i¢in sergiledigi siik{inet, sabrin bir amag¢ dogrultusunda
telagsizca bekleme boyutuyla drneklendirilmistir: “Oriimcek tekrar agin ortasina cekildi ve
yeni kurbanlarmi sabirla gozlemeye basladi.”(Yasaroglu, 1952, s. 45).

Gelincik Abla masalinda sabir; yoksullugun getirdigi agir sartlar, sikdyet etmeksizin
sergilenen bir metanet ve gelecege dair sarsilmaz bir umutla karsilanmaktadir. Karakterin
yillar siiren mahrumiyete kars1 gosterdigi bu direng, zorluklara tahammiil etme ve aydinlik
giinlerin gelecegine duyulan inanci yansitmaktadir: “Kader bizi fakir ettigi icin yillarca bu
yoksulluga sikayet etmeden tahammiil ettim. Elbette bu karanlik giinlerin bir sabah1 vardir,
dedim.”(Sapolyo, 1953, s. 57).

Oduncunun Oglu hikayesinde, kiiciik Ali’nin maruz kaldig1 agir doga sartlari ve iist
iiste gelen aksilikler karsisinda yasadig1 sinanma dile getirilmistir. Ali’nin dayanma giiciinii
zorlayan bu siire¢, sabrin ¢etin yagsam kosullar altindaki 6nemini vurgulamaktadir: “Firtina
bir yandan, soguk bir yandan, odun tasimak bir yandan kiigiik Ali’yi canindan bezdirmisti.
Bunlar yetmiyor gibi tam o sirada bagina kuru bir dal parcasi diismez mi?”(Elmali, 1955, s.
19).

Cehennem Koyii hikayesinde sabir, haksizliga kars1 duyulan 6fkenin dindirilmesi
degil, eyleme gegmeden 6nceki bekleme siireci olarak ele alinmistir. Veli Aga’nin yagadiklari,
sabrin bir noktadan sonra yerini intikam ve adalet arayisina biraktigin1 gostermektedir: “Veli
Aga sigarasini iki kere ¢ekti; “Simdiye kadar ¢ok sabrettim. Fakat ben yigit bir adamim,
mezarda yatanlari bor¢lu yatirmam. Onlarin kanimnin iicretini alacagim. Intikam!”(Ozveren,
1956, s. 7).

Yetim Mali kitabinda sabir, hem uzun siireli zorluklara katlanmak hem de bir seyi
beklemek anlaminda kullanilmistir. Saygun’un yokluk i¢inde okumaya ¢alismasi, onun
imkansizliklara kars1 gosterdigi direnci anlatir: “Bu imtihanlar benim ic¢in ¢ok agir olmusgtu.
Hemen hemen her seyden mahrum olarak okuyordum. Ne istedigim kitabi alabiliyor
ne defter bulabiliyordum.”(Tugcu, 1959b, s. 57).Eserin bir diger boliimiinde ise yemek

bekleyen annesinin, “Seniha Hanim nerede agabey? Pek Oyle sabrimiz kalmadi. Bari taghiga
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sofray1 kuruversin.”(Tugcu, 1959b, s. 60) soziiyle sabir; aclik karsisinda bekleyecek giiciin
tilkenmesini ifade eden giinliik bir dille aktarilmustir.
2.4.4.3. Cahskanhk

Caliskan olmak (basar1); caligsmay1 seven, gayretli anlamlarina gelmektedir (Tiirk Dil
Kurumu, t.y.). Eserlerde caliskanlik degeri; genel olarak bir isi basariyla sonuclandirma,
sergilenen ¢abanin ve emegin kargiligini alabilme, ¢alisarak kazanma ya da akademik basari
ile iligkilendirilerek kullanilmisgtir.

Karincalarin Savast adli eserde caligkanlik degeri, diger kavramlar arasinda en
fazla vurgulanan ve 6n plana c¢ikan deger olmustur. Eserde caligkanlik; karincalarin siirekli
caligmasi ve calisarak kazanma siireci olarak iglenmistir. Bu degerin aktariminda kralice
karincanin, “Sevgili arkadaglarim biitiin kig uyuduk ve dinlendik artik bahar geldi. Simdi
calisma zamanidir. Karincalarin icinde tembel olamaz Oyle degil mi?”(Kendir, 1951, s.
10) sorusuyla calismanin bir gereklilik oldugu vurgulanmistir. Yagh karincanin, “Tembel
olmamiz dogru degildir kralicem. Ciinkii bu diinyada en akilli olan insanlar bile bizi
begeniyorlar. Cocuklarina bizim ¢aligkanligimizi ve tutumlu oldugumuzu anlatan hikayeleri
okutuyorlar. Bakiniz size sunu anlatayim: Bir giin bir eve yiyecek aramaya gitmistim.
Tam o sirada, babasi cocuguna, “Karincalardan 6rnek al. Onun gibi caligkan ol, diye
bagirdi.”(Kendir, 1951, s. 11). Caliskanligin 6nemi, hem dogrudan hem de doga iizerinden
dolayl bir dille ¢ocuk okuyucuya aktarilmigtir.

Yigit Coban kitabinda ¢aligkanlik, tembelligin insan ruhunu ve bedenini ¢iiriiten bir
zehir oldugu gercegi iizerinden anlatilmistir. Eserde, emek harcamadan ulagilan zenginligin
insan1 mutlu etmedigi, asil huzurun ancak alin teri ve ¢aligkanlik ile miimkiin oldugu
vurgulanmisgtir. Tembelligin insam diisiirdiigii uyusukluk halinden ancak tekrar calismaya
donerek kurtulacagimi su ifadelerle aktarilmistir: “Ah Ali, tembellik seni bu hale mi
sokacakt1? Yiyip i¢ip tembel tembel oturdugun iizerinden akiyor. Oradan acele kalkti.
Bundan sonra kii¢iik coban eski kuvvetli viicudunu bulmak icin her zamankinden fazla ¢alisti.
Ve o giinden sonra haline stikiir etti ¢alist1 cok calisti kendi emegiyle zengin oldu.”(Egrilmez,
1954, s. 18).

Kahraman Cocuk eserinde ¢aligkanlik degeri; vatan savunmasi ugruna gosterilen

azim ve en agir sartlarda bile bir isi basariyla sonuglandirma geklinde ele alinmistir. Kiigiik
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Mehmet’in aglik ve yorgunluga ragmen vazge¢memesi, gozlerini acar agcmaz sordugu
“Ogretmenim basarabildim mi? Neyi basarabilmisti. Kimsenin haberi yoktu. Kahraman
cocuk! Yigit Ali’nin yigit oglu bizim bagsaramayacagimiz bir seyi basarmigsin.”(Ugurer,
1957, s. 13).

Haylazligin Sonu hikayesinde caliskanlik degeri; akademik sorumluluk ve alin
teri dokerek kazanilan emegin kiymeti lizerinden islenmistir. Eserde, derslerinden kalan
cocuk icin annesinin, “Gelecek yil calisir ve gecer,”(Ercan, 1958, s. 8) tesellisine
karsilik cocugun babasi Nail Usta; “Defol karsimdan! Bu yil bana bos yere masraflar
yaptirdin. Ben akgsama kadar ekmek parasi kazanmak icin hizarmakinesinin ziriltisini
dinleyerek ter dokiiyorum.”(Ercan, 1958, s. 8) diyerek tepki gostermistir. Bu ifadelerle
calismamanin sadece kisisel bir kayip degil, bagkalarinin emegine kars1 da bir haksizlik
oldugu vurgulanmustir.

Hirsizin Oglu hikayesinde yasin kiiciik olmasina ragmen diiriistgce ekmek parasi
kazanma gayreti ve is ayrimi yapmadan ¢alismanin onuru 6n plana ¢ikarilmistir. Eserde
kiiciik Ayhan’in ig arama siireci ve emege bakisi su ifadelerle aktarilmistir: “Ben ¢aligmak
istedim. Bu yasta cocuklara oyle kolay kolay is de vermiyorlar. Baliga bile ¢ciktim. Ne
yaparsiniz, ekmek parasi bu. Insan namusuyla calistiktan sonra isin fenasi olur mu?”(Tugcu,
1959a, s. 71).
2.4.4.4. Dostluk

Dostluk kavrami; “birine veya bir seye karsi duyulan riyasiz, samimi ve giivenilir sevgi,
boyle bir sevgiyi hissetme, dost olma durumu” seklinde ifade edilmektedir (Ayverdi, 2008,
s. 760). Eserlerde dostluk degeri; dogrudan kavram kullanimi, ctimle i¢i 6rneklendirme
ve dolayli anlatim yontemleriyle okura sunulmustur. Kavramsal cercevede ‘“‘dostluk”
kelimesinin yani sira yakin anlamli bir terim olarak “arkadaghik” sozciigiine de yer verildigi
tespit edilmistir.

Karincalarin Savagt adli eserde bu durumun somut orneklerine rastlamak miim-
kiindiir. Eserde karinca karakterinin karsilastigi kirpi ve kaplumbagaya yonelik hitabs,
dostlugu ortak bir sevincin paylagimi olarak yansitmaktadir: “Glinaydin, dostlarim! Bahara
kavustuk degil mi?”’(Kendir, 1951, s. 6). Benzer sekilde agackakan kusunun karincalara

giiven vermek amaciyla kurdugu ciimle, kavramin korkuyu bertaraf eden koruyucu roliinii
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ortaya koymaktadir: “Benden korkmayiniz. Ben sizin en iyi dostunuzum. Dilimle oksadigim
o kardesleriniz simdi benimle sark: soyleyecekler, dedi.”(Kendir, 1951, s. 14). Bu ornekler,
hayvan figiirleri lizerinden dostluk degerinin hem bir hitap unsuru hem de bariscil bir
iletisimin temeli olarak okura aktarildigim1 kanitlamaktadir.

Isiga Kosan Cocuk eserinde dostluk; vefa ve ailevi baglarla es deger bir aidiyet
olarak islenmistir. Iki ihtiyar karakterin kavusma anindaki, “Dostum kardesim anam
babam! Nasilsin bakayim?”’(Bal1, 1952, s. 42) hitabi, bu degerin akrabalik derecesinde
icsellestirildigini gostermektedir. Eserin bir bagka kisminda dostluk, sarsilmaz bir “emanet”
bilinciyle iligkilendirilmistir. Bu durum, arkadasin hatirasina duyulan sadakati vurgulayan su
sozlerle somutlagtirilmistir: “Dogru ama benim en iyi arkadagimin kizidir. Denizde bogulan
arkadagimin hatirasina ihanet edemem.”(Bal1, 1952, s. 83).

Anneme En Giizel Hediye adli hikayede arkadaslik kavrami, maddi imkanlarin
kisitli oldugu durumlarda ortaya ¢ikan manevi bir giic ve duygusal bir birliktelik olarak
sunulmaktadir. Kahramanin annesine hediye arayisina eslik eden hayvanlar, dostlugun
birlestirici yoniinii su sozlerle yansitmaktadir: “Hediye alacak param da yok. Arkamda
gordiigiin bu iyi kalpli hayvan arkadaglarimla birlikte annemin hediyesini bulmaya
calisiyoruz.”(Kinali, 1956, s. 16). Bu ifade, arkadaslik baginin ortak bir amag¢ ugruna
kurulan samimi bir goniil birligi oldugunu vurgulamaktadir.

Act Seker eserinde dostluk kavrami, bir ihtiyag ve ruhsal ferahlama kaynagi olarak ele
alimmustir. Cocugunu emanet eden bir annenin, ona sahip ¢ikan aileyle kurdugu bag iizerinden
dostluk; dertlesme ve giiven temeline dayandirilmaktadir: “Zavalli uzun zamandan beri
sOyle dost bir kisiye i¢ini dokmemisti. Bu candan insanlarin yaninda istedigi gibi konugsmus,
dertlerini anlatmist1. Biraz ferahlamisti simdi.”(Erten, 1958, s. 20). “Anne evladina kavugmus,
iyi dostlar edinmigti.”(Erten, 1958, s. 21). Dostlugu bireyin yalmzligin1 gideren ve zor
zamanlarda siginilan manevi bir liman olarak tasvir etmektedir.
2.4.4.5. Diiriistliik

Islami kaynaklarda genis bir yer tutan ve genellikle “sidk” kavramiyla karsilanan
diiriistliik; hakikati konusmak, gercege uygun bilgi vermek, vaadine sadakat gostermek ve
giivenilir olmaktir (Cagrici, 2009b). Hikayelerde diiriistliik degeri; kimi zaman dogrudan bu

kavramla, kimi zaman ise yakin anlamlis1 olan “dogruluk” kelimesiyle ifade edilmistir.
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Gazeteci Kiiciik Ahmet adli eserde diiriistliik degeri, aile biiyiiklerinin ¢ocuklara
verdigi ogiitler ve nasihatler lizerinden aktarilmaktadir. Ninenin, torunu Ahmet’e diirtistligii
ve dogrulugu bir yasam kurali olarak benimsetmeye calistig1 su ifadeler, kavramin hem
ahlaki hem de manevi bir sorumluluk olarak islendigini gostermektedir: “Aman yavrucugum
sen kiictik yasta evin erke8i oldun. Sakin kotii ¢ocuklarla arkadas olma. Harama el uzatma,
dogruluktan ayrilma. Allah daima dogrularla beraberdir. Her yaptigimizi Allah gériir. Tyilik
ve dogruluk senin yolun olsun! diye 6giit verirdi.”(Yasaroglu, 1952, s. 5).

Yigit Coban adli eserde diiriistliik degeri, bir karmasa aninda gercekleri saklamadan
dile getirmek ve “dogruluk” ilkesine sadik kalmak geklinde islenmistir. Kahramanin,
saraya gotiiriiliirken icinde bulundugu zor duruma ragmen diiriistliikten odiin vermeme
kararlilig1 ve gercegi soyleme niyeti su sekilde ifade edilmektedir: “Yiiziigiin nerede
olabilecegini diisiinmek $0yle dursun, her seyi Hakan’a dosdogru soyleyecegini icinden
kararlagtirirdi.”(Egrilmez, 1954, s. 29). “Bizim saf kalpli miineccim her seyi dogru sdylemek
iizere Hakan’in huzuruna heniiz ¢cikmigken birden asagidan (yliziik bulundu) diye miijde
gelir.”(Egrilmez, 1954, s. 30).

Oduncunun Oglu kitabinda diiriistliik, babanin ogluna verdigi bir hayat dersi ve
nasihat olarak islenmistir. Dogru yoldan ayrilmamanin bir cesaret meselesi oldugu su
sOzlerle vurgulanir: “Yalniz gitmeden evvel sana bir nasihatim var. Hi¢ kimseden korkma.
Dogruluktan ayrilma, herkese inanma.”(Elmali, 1955, s. 7). Bu ifadelerle diiriistliik; karakteri
koruyan en temel erdem olarak sunulmaktadir.

Yetim Mali kitabinda diiriistliik, olaylar kargisinda ¢ekinmeden dogruyu sdylemek ve
verilen soze sadik kalmak bi¢ciminde ele alinmistir. Karakterlerin hem aile i¢inde hem de
resmi makamlar oniinde gercegi oldugu gibi dile getirmeleri, diiriistliigiin bir yasam bigcimi
oldugunu su 6rneklerle gostermektedir: “Dogrusunu sdylemek lazim gelirse biz bir kere
yaliya bakmaya geldik.”(Tugcu, 1959b, s. 12). “Dogru soyliiyorsunuz ama sz sozdiir deyip
duruyordu. Ben size igin dogrusunu sdyleyeyim hemsire hanim, dedi.”(Tugcu, 1959b, s.
17). “Annem her seyi dogru olarak anlatt1 komisere.”(Tugcu, 1959b, s. 21) ciimlesi ile her
kosulda hakikatin beyan edilmesinin 6nemini kanitlamaktadir.

Hirsizin Oglu hikayesinde diiriistliik; gergeklerin ¢arpitilmamasi ve hakikatin dile

getirilmesi seklinde ele alinmigtir. Ayhan’in haksiz yere suclanmasi iizerine adaleti
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saglamakla gorevli komiserin ona yaptigi1 cagri, diiriistliigii bir kurtulug yolu olarak
sunmaktadir: “Dogrusunu soyleyecek misin?”’(Tugcu, 1959a, s. 28). “Kim sana bu isi teklif
ettiyse dogrusunu soyle.”(Tugcu, 1959a, s. 33).

2.4.4.6. Merhamet

Merhamet; sozliikte masdar olarak “acimak, sefkat gostermek”, isim olarak ise “acima
duygusu ve bu duyguyla yapilan iyilik” anlamina gelir. Terim olarak oncelikle Allah’in
biitiin yaratilmiglara yonelik liituf ve ihsanlarini ifade eder; bunun yani sira insanlari, diger
canlilarin sikintilar kargisinda duyarh olmaya ve yardim etmeye yonelten acima duygusunu
belirtir (Cagrici, 2004). Ele alinan hikéye kitaplarinda merhamet degeri her zaman kelime
olarak yer almamigtir.Donemin yazarlar1 bu degeri kimi zaman bir vicdan muhasebesi,
kimi zaman da bir sefkat gostergesi olarak islemistir. Dolayisiyla merhamet, hikayelerde
bazen acikca sOylenmis, bazen de karakterlerin sergiledigi iyilikler lizerinden dolayl yoldan
verilmistir.

Karincalarin Savagsi adli eserde merhamet degeri, dogrudan bir kavram olarak
degil, karincalarin dier canlilarin yasam miicadelesine duyduklar1 hassasiyet lizerinden
dolayl yoldan iglenmistir. Ozellikle karincanin, zor durumdaki bir yavruya yonelik kurdugu
“Annecigim ben bu yavruya ¢ok acidim.”(Kendir, 1951, s. 27)ciimlesi, merhametin en saf hali
olan acima duygusu yansitilmistir. Bu duygu, hayvanlar arasinda gecen ‘“Havasiz ve giinessiz
yasanmaz yavrum. Hem bunlar cok iisiirler, hele hava yagmurlu olursa o zaman bunlari
kiglhik odalarimiza goétiiriiriiz.”(Kendir, 1951, s. 26) seklindeki konugmalariyla, gii¢siiz olani
koruma ve kollama cabasina doniismektedir.

Isiga Kosan Cocuk hikayesinde merhamet, bir insanin digerine duydugu derin
bir gefkat olarak ele alinmistir. Bu durum eserde su sozlerle ifade edilir: “Kalbi biitiin
insanlar i¢in sonsuz bir iyilik ve sefkatle dolu olan komsu amca biletleri alacagina s6z
verdi.”’(Bali, 1952, s. 31). Aym1 zamanda merhamet, ildhi bir giicten yardim isteme ve
siginma anlaminda da kullanilmigtir. Karakterin duast bu manevi boyutu acikca gosterir:
“Ya Rabbi, yaptigim isten beni affet, su masum ¢ocuga merhametini esirgeme.”(Bal1, 1952,
s. 34).Eserde merhamet, fiziksel bir sevgi ve teselli bi¢imi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir:
“Ne dertli cocuk bu, tatl bir sefkat ile bana sarildi. Ilkbahar bahceleri gibi i¢ agic1 bir kokusu
vardi.”(Bali, 1952, s. 53).
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Oduncunun Oglu adli eserde merhamet, baslangicta duyulan 6fkenin yerini alan
onarici bir sefkat niteligindedir. Karakterin ¢ocugun masumiyeti karsisinda yumusamasi bu
degeri goriiniir kilar: “Karis1 kundagi kucagina alip da ¢ocugun yiiziine bakinca biitiin hirsi
gecti ve kendisine giiler gibi bakan ¢ocugu bagrina basti.”(Elmali, 1955, s. 6). Ahmet’in
ayrilis sahnesinde ise merhamet, kimsesiz bir cocuga kars1 hissedilen icten bir kaygi
ve sahiplenme duygusuyla islenmistir: “Kadin sefkatle Ahmet’e bakarak; ‘Fakat nereye
gidiyorsun ¢ocugum, bir is falan m1 buldun?’ diye sordu.”(Elmali, 1955, s. 15).

Hirsizin Oglu adli yapitta merhamet, acima ve yardimlagsma seklinde islenmistir.
Sokakta kalan ailenin igeri alinmasi bu degerin bir sonucudur: “Emekli subay olan
komgumuz, annemin yagmur altinda yalvarmalarin1 duymus. Bizi igeri ald1.”(Tugcu, 1959a,
s. 41). Eserde merhamet, aym1 zamanda bir diiriistliik ve vicdan meselesi olarak yer alir.
Ayhan’a atilan iftira karsisinda arkadasi Cavit’in sessiz kalmamasi bu duyguyu vurgular:
“Cavit’in arkadas bagliligina insanlik duygusu ve merhameti galebe etmisti.”(Tugcu, 1959a,
s. 76). Miidiiriin Ayhan’a olan giivenini belirterek su¢luyu idareye cagirmasiyla, merhamet
adaleti saglayan bir giice doniigiir.

2.44.7. Saygi

Saygi; bir kimsenin veya bir varligin kidemini, iistiinliigiinii ve kutsalligini kabul
ederek ona gore konum almayi saglayan ol¢iilii bir sevgi duygusudur. Oziindeki hiirmet
anlayigtyla riayet edilmesi gereken 6dev ve haklar1 koruma altina alirken, ihtiram bilinciyle
de sinirlar1 agmaktan ve incitmekten 6zenle cekinme disiplinini barindirir (Cagrici, 2009a).
Eserlerde sayg1 kavrami; karakter tahlili, resmi hiyerarsi ve vefat edenlere duyulan hiirmet
cercevesinde ele alinmigtir. Kavram; el 6pme gibi geleneksel bagliliklar1 ve yapilan bir
iyilige kars1 nezaketle verilen selami1 kapsadigi gibi bireyin hak arama siirecinde sessizligini
korudugu son ahlaki sinir1 da temsil etmektedir.

Karincalarin Savagi adli eserde kralige, ordusunu ve esirleri bir dakikalik saygi
durusuna davet ederek cocuk okura manevi bir degerin ritiiel yoluyla aktarilmasini
saglamistir: “Kralice biitiin ordu ve esirleri 6lenlere saygi olmak iizere bir dakika sessiz
durdurdu.”(Kendir, 1951, s. 47). Bunun yan1 sira kitapta iyilige kars1 gosterilen selam
ve tesekkiir eylemi, cocuklarin aldigi terbiyenin ve toplumsal nezaketin bir yansimasi

olarak su sekilde islenmistir: “Cocuklar ¢ok iyi terbiye gormiislerdi. Kendilerine yapilan en
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kiiciik bir iyilige karg1 tesekkiir etmeyi biliyorlardi. Hepsi birden baglarini1 kaldirarak Ay
Dedeyi selamladilar ve ellerindeki mis kokulu ¢igcekleri havaya dogru sallayarak tesekkiir
ettiler.”(Kendir, 1951, s. 21).

Gazeteci Kiiciik Ahmet adli hikayede saygi degeri; hem bir karakter 6zelligi hem
de sosyal bir nezaket kurali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserde Ahmet karakteri
iizerinden saygi, bir cocugun fiziksel temizligi ve terbiyesiyle 6zdeslestirilerek ideal bir
kisilik 6zelligi olarak sunulmaktadir: “Ahmet ¢ok terbiyeli ve saygili bir cocuktu. Eli yiizii
diizgiindii.”(Yasaroglu, 1952, s. 4). Hikdyenin bir bagka boliimiinde ise kiigiik Ali’nin
davranisi, bagskasmin hakkina riayet etme ve bagkalarini rahatsiz etmeme gibi daha derin
bir ahlaki sorumlulugu yansitmaktadir. Ali’nin bir iyilik yapmasina ragmen gosterdigi bu
nezaket su sozlerle ifade edilir: “Giizel bayan, postaci bizim evin sokaginda bu mektubu
yere diisiirdii. Postaciy1 aradim bulamadim, mektubu kendim getirdim. Rahatsiz ettimse
kusurumu af edin.”’(Yasaroglu, 1952, s. 21).

Kahramanlar Koyii hikayesinde saygi; askeri hiyerarsi ve disiplin ¢ercevesinde,
komutan ile askerler arasindaki resmiyetle sekillenmektedir. Eserdeki bu otoriteye dayali
hiirmet, askerlerin iistlerine kars1 kullandig: itaatkar dil ve tavirlarla ifade edilmigtir. Bu
disiplinli iletisim bicimi, su diyalogda kendini a¢ikca disa vurmaktadir:

“-Aksam olmus demek, nasil sizin yerleriniz?

- Iyi komutanmim.

-Bana yemegimi getirin. Cantamda benim siselerim var. Iyi meze bulun.

- Bag iistiine komutanim.”(Bilgisel, 1953, s. 26).

Yigit Coban adli eserde saygi degeri, bireyin koklerine ve toplumsal degerlere
bagliligin1 simgeleyen hiirmet kavramu iizerinden iglenmistir. Bu deger, eserde yalnizca bir
nezaket kural1 degil; vatan1 koruyan kahramanlara ve ebeveynlerin fedakarliklarina karsi
duyulan bir vefa borcu olarak degerlendirilmektedir: “Kiiciik Hasan iyi bir cocuktu. Fakat
biiyiik bir kusuru vardi ki o da biiyiiklerine karg hiirmetsiz olmas1 idi. Bu milletin vataninin
basinda yer alacak olan sizlerin de ilerde iyi basarilar saglayabilmesi i¢in, ayn1 onlar gibi mert
ve kendileri icin canlarini feda eden biiyiiklerini saymasini bilen birer evlat olarak yetismeniz
lazimdir. Her annenin, babanin bu saygiy1 evladindan beklemesi hakkidir.”(Egrilmez, 1954,

s. 20).
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Cehennem Koyii adli eserde saygi degeri, geleneksel bir baglilik gostergesi olan “el
Opme” eylemi lizerinden yansitilir. Hikayede bu davranis, kiiciigiin biiyiige duydugu baglilig
ve toplumsal hiyerarsideki yerini ifade eder: “Cardagin bulundugu agaca takili merdivenden
tirmanarak Can da Dursun Aga’nin yanina ¢ikti, elini 6ptii.”(Ozveren, 1956, s. 10).

Kahraman Cocuk adli 6ykiide, yaslilara duyulan hiirmetin ve toplumsal hiyerarsideki
dogal yerinin bir gostergesi olarak saygi kavrami su sekilde aktarilmigtir: “Koyiin alaninda
herkes toplandiktan sonra koyiin en ihtiyar1 Sakir Aga’nin da geldigini gordiiler. Ona saygiyla
yer actilar.”(Ugurer, 1957, s. 4).

Hirsizin Oglu adl eserde saygi degeri, tek tarafli bir boyun egme ya da haksizlik
karsisinda sessiz kalma hali olarak degil; hak ve hukuk cergcevesinde bir sinir olarak yansitilir.
Hikayede, hakkin ihlal edildigi noktada geleneksel saygi anlayisinin yerini hak arama
miicadelesine birakmas1 gerektigi lizerinde durulur. Bireyin kendi haklarin1 savunurken
takindig1 tavir, 6z sayginin ve adaletin bir pargasi olarak kabul edildigini gosteren ifadeler
sunlardir:

“Hala daha duruyor musun? Ne zamana kadar bu nezaketini bu saygini tasiyacaksin?
Niye hakkini1 aramiyorsun? Kendin i¢in degilse su bicareleri diisiin; su ¢ocuga bak, parmak
kadar kalmis. Hakkin1 alacagin varken ne diye bu sikintiy1 ¢ekiyorsun?”’(Tugcu, 1959a, s.
57).

“Agabey, diyordu. Bir anadan, babadan dogmamiz, biiyiigiim olmaniz sizi hi¢ alakadar
etmiyor. Bu zamana kadar size hiirmette kusur etmedim. Fakat siz ihtiyat i¢cinde kivranmama
razi oluyorsunuz. Ben de hakkimi aramak ve istemek zorundayim. Hic akrabalik saygi
kalmadi m1 diinyada?”(Tugcu, 1959a, s. 84).

2.44.8. Sevgi

Sevgi; insan1 bir geye veya bir kimseye kars1 yakin ilgi ve baglilik gdstermeye yonelten
duygu, muhabbet olarak tanimlanmigtir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).Eserlerde sevgi kavrama;
anne, baba, dede ve torun arasindaki kopmaz baglar1 temsil eden en temel duygu olarak
islenmigtir. Evlat sevgisinin tiim canlilara yonelen genel bir sefkatle birleserek baskin bir
unsur haline geldigi bu hikayelerde, begeri baglarin yani sira ruhun s1gindig1 manevi bir
liman niteligindeki Allah sevgisi de eserlerin derinligini zenginlestirmistir.

Isiga Kosan Cocuk kitabinda sevgi kavrami, insan sevgisi ve merhamet duygusu,
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bagkasinin acisini icinde hissetmek olarak tanimlanmig ve bu durum su sozlerle aktarilmigtir:
“Komsu amcanin biitiin zavall1 insanlar1 sevmek i¢in yaratilmis iyi kalbi bize kars1 da sonsuz
bir ac1 duymustu.”’(Bali, 1952, s. 7).Bu beseri duygunun yan sira sevgi ilahi bir boyuta
taginarak yaratici ile kul arasindaki bagin temeli yapilmig, Allah sevgisi ise su ifadelerle
vurgulanmistir: “Allah herkesi sever, iyi insanlar1 daha ¢ok sever.”(Bali, 1952, s. 13). Bu
inang, kisinin hem kendisi hem de ¢evresi i¢in bir dua niteligi kazanarak; “Allah’a senin
kalbini herkese karg1 sevgi ile doldurmasi i¢in yalvar. Allah beni de biitiin zavalli hayvanlar
da sevmesi i¢in yalvarmaya bagladim.”(Bal1, 1952, s. 14) ciimlelerinde karsilik bulmustur.
Son olarak bu kusatici sevginin tam zitt1 olan nefret duygusu, yenge karakterinin tiim
canlilara kapali olan kalbi {izerinden su carpici ifadelerle betimlenmistir: ““Yenge cok sinirli,
herkesten nefret ediyor; ne ¢ocuklar ne biiyiikleri ne de hayvanlar1 seviyordu.”(Bali, 1952,
s. 83).

Kahramanlar Koyii adli eserde sevgi, uzun yillara dayanan bir emegin ve topluma
saglanan faydanin yarattigi kokli bir minnet duygusu olarak tamimlanmaktadir. Bu
baglamda hoca karakterinin halkin nazarindaki “baba” vasfi ve ona duyulan toplumsal
baglilik su climlelerle ifade edilmigtir: “Yirmi yildir bu kdyde hocalik etmektedir. Kdyiin
yedisinden yetmisine kadar biitiin sakinlerine iyiligi, faydasi dokunmustur. Onu baba gibi
severler.”(Bilgisel, 1953, s. 5).

Cehennem Koyiihikayesinde sevgi, dedenin hastaligindan kaynaklanan bitkinligini
golgede birakan yiice bir fedakarlik olarak islenmistir. Buradaki sevgi kavramai; kisinin kendi
acisint ve fiziksel 1stirabini bir kenara iterek sevdiklerinin nesesini kendi huzurunun oniine
koymasidir: “Cocuklarin giiriiltiisiiyle dede gozlerini acti. Hasta olmasina bakmadan, sevdigi
torunlarina karsi neseli goziikmeye caligsiyordu. Hey yigitlerim dedi, nereden geliyorsunuz?
Bossunuz da caniniz m1 s1k111y0r?”(02veren, 1956, s. 3).

Tahta Bacakli Prens eserinde sevgi; tiir ayrimi ve sinif tanimayan, en saf haliyle
ele alinan bir annelik i¢giidiisii olarak islenmektedir. Bu sevgi, en amansiz catismalari
dahi durdurabilen, diisman askerlerinin dahi elini baglayan evrensel bir merhamet giiciidiir:
“Yavrusunu almig yiikseklere dogru u¢maya baglamis. Bunu goren askerler ok yagmuruna
baslamiglar. Ama hicbirisi yetisememis. Daha dogrusu, bu anne sevgisi onlarin ellerini

baglamis hi¢ birisi yavru kartali vurmak istememis.”(Egeli, 1957, s. 42).
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Kahraman Cocukeserinde sevgi kavrami; hikdyede dogrudan gegmese de bir babanin
evladinmi diisman elinden kurtarma cabasi ile dolayl bir sekilde islenmistir. Buradaki sevgi;
ebeveynlerin, evlatlarinin canint her tiirlii bedelin lizerinde tuttugu sarsilmaz bir duygudur:
“Oglunun bagina gelecek korkung akibeti diisiinerek ¢irpiniyordu. Ona bir sey yapmayin! O
bir tanecik evladimdir diye haykiriyordu.”(Ugurer, 1957, s. 9).

Hirsizin Oglu adli eserde sevgi degeri, aile ici baglar, hayal kiriklig1 ve toplumsal
dayanigma gibi farkli boyutlarda ele alinmaktadir. Ayhan’in dayisindan tokat yedigi sahnede
sevgi, kisinin kendi fiziksel acisin1 unutturan bir diren¢ kaynag: olarak karsimiza ¢ikar;
bu duygu, Ayhan’in kendi 1stirabim1 bir kenara birakip tamamen annesine odaklanmasini
saglar. Eserdeki ikinci boyut olan baba sevgisi ise hayranlikla baslayip hayal kiriklig1 ve
yabancilagmayla son bulan carpici bir siireci temsil eder; babanin sorumsuzlugu ve aileye
kars1 duyarsizligi, sevgiyi icten ice kemirerek yok etmektedir. Son olarak sevgi; insanlarin
birbirini anlamas1 ve hayatin getirdigi zorluklar paylasarak hafifletmesi baglaminda
toplumsal bir dayanak noktasi olarak sunulmaktadir:

“Annesinin bayilacak gibi olmasi, annesine karg1 duydugu sevgi ile kalbini harekete
gecirdi. Yedigi tokad1 unutmus gibiydi.”(Tugcu, 1959a, s. 5).

“Babasini gayet sik, gezen, her sabah tirag olan bir muhasebeci olarak tanirdi. Onu
cok severdi. Eskiden onu hem sever hem de ondan ¢ok korkardi. Biitiin bunlara ragmen
babasiydi iste, onu severdi. Ama bir sabah bu sevgi icinden bir aci ile beraber silinmisgti.
Ayhan artik babasini sevmiyordu. Aldig1 paray1 kumara veren, evine bakmayan bu adam
onlara yabanci, belki de bir diigsmandi. Onu nasil sevebilirdi?”’(Tugcu, 1959a, s. 59).

“Elbette birbirini anlamig ve sevmis insanlarin ¢ektikleri ve paylastiklar: sikinti biraz
da tathdir.”(Tugcu, 1959a, s. 90).
2.4.4.9. Sorumluluk

Sorumluluk; kisinin kendi davraniglarin1 veya kendi yetki alanina giren herhangi
bir olayn sonuglarimi iistlenmesi, sorum, mesuliyet, uhde olarak tanimlanmistir. Sorumlu
olmay1 gerektiren bir yiikiimliiliigiin kendisi; agirlik anlamlarini tagir (Tiirk Dil Kurumu,
t.y.).Analiz edilen kitaplarda sorumluluk kavrami dogrudan bir terim olarak ele alinmamas;
ancak ciimlelerin baglamindan ve kattig1 anlam degerlerinden bu kavrama dolayl olarak

atifta bulunuldugu saptanmistir.
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Is1ga Kosan Cocuk kitabinda sorumluluk kavrami, diger eserlerden farkli olarak doga
tizerinden temellendirilmistir. Her bireyin kiinatin bir parcasi olarak yerine getirmesi gereken
gorevleri oldugu, dogadaki diizenle 6rneklendirilerek su sekilde ifade edilmistir: “Aglama
diyorum icim gotiirmiiyor. Git odana yatagina uzanip diisiin. Bak bahcedeki agaclara!
Yapraklar birbirleri ile kavga ediyorlar m1? Hepsi su kéinatin yasayisinda kendi payina
diiseni yapiyor. Onlarin nefes aldiklarini, birbirlerine serin golgelerini verdiklerini, yesil
1siklar icinde cicekleri biiyiittiiklerini goriiyorsun degil mi? Bizim de onlar gibi olmamiz
lazim. Hayatin sirtimiza yiikledigi vazifeyi eksiksiz yapmaya caligsacagiz.”(Bali, 1952, s.
99).

Kahramanlar Koyii adli eserde sorumluluk kavrami, savag kosullari altinda sekillenen
toplumsal bir gorev paylasimi olarak ele alinmistir. Kdyiin hocasi ve ileri gelenlerinin
diismana kars1 bir ordu olusturma siireci, geride kalanlarin (yaglilar, kadinlar ve gencler)
tizerine diisen sorumluluklarla tamamlanmaktadir. Hocanin yaptigi konugma, bu ortak gorev
bilincini ve herkesin iizerine diisen sorumlulugu su sozlerle ortaya koymaktadir:

“Kdylin biitiin yiikiinii sizin omuzlariiza yiikliiyorum. Hayvanlara bakmak, tarlalar
siiriip ekmek sizlere kaliyor. Ihtiyarlarin gosterecegi yol iizerinden yiiriiyeceksiniz. Kadin
ve kizlarin eskisi gibi tarla isi gormeleri tehlikelidir.”(Bilgisel, 1953, s. 13).

“Ellerinde biiyiik ciralarla ¢etenin etrafini saran kadin, cocuk ve kocamislart gosterdi:
Biitiin bunlarin cani, mali, biitiin varli§1 sana emanet.”(Bilgisel, 1953, s. 15).

Kahraman Cocuk kitabinda ise vatan savunmasi ve bireysel odevler, sorumluluk
bilincinin temel taglar1 olarak islenmistir. Koy halkinin ve Ali’nin diisman isgaline kars1
sergiledigi kararlilik, vatan1 savunmanin her birey icin vazge¢ilmez bir payda oldugu
diisiincesiyle temellendirilmistir. Yazar, bu toplumsal sorumluluk anlayigini karakterlerin
dilinden su sekilde dile getirmektedir:

“Bizler bugiin icin yetistirildik, yurdumuzu kurtarip yine kdyilimiize seving ve neselerle
donecegiz, diyorlardi. Memleketi kurtarma isinde onlarin da hi¢ olmazsa herkes kadar bir
pay1 olmasi gerektigini biliyordu.”(Ugurer, 1957, s. 4).

Eserin ilerleyen boliimlerinde sorumluluk kavrami, sadece vatan savunmasiyla sinirl
kalmamus; giinliik hayatin bir geregi olan ailevi gorevlerle de iligkilendirilmistir. Ali’nin

oglu Mehmet’in, hastalanan ¢cobanin yerine siiriiye bakmasi, bir vazife olarak betimlenmistir:
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“Koye geldiklerinde birkag¢ giin sonra ihtiyar ¢coban hastalaninca, ninesinin koyunlarini
otlatmak Mehmet’e diismiistii.”(Ugurer, 1957, s. 17).

Haylazligin Sonu kitab1 incelendiginde sorumluluk kavraminin giindelik hayatin
icindeki gorevler ve hatalarin sonuclarini iistlenme iizerinden gekillendigi goriilmektedir.
Yazar, cocugun ev i¢indeki is boliimiine dahil edilmesini bir gorev bilinci asilama yontemi
olarak sunmaktadir. Annenin evladim bakkala gondermesi, bu egitici yaklasimi net bir
bicimde yansitmaktadir: “Git bakkaldan iki ekmek al getir dedi ve ¢arsiya yolladi.”(Ercan,
1958, s. 10).

Kitabin ilerleyen kisimlarinda ise sorumluluk, bireyin ¢evreye verdigi zararin bedelini
kabullenmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yaramazlik sonucu komgunun camini kiran
cocugun annesi ile magdur komsu arasindaki diyalog, bu durumu acik¢a vurgulamaktadir.
Seksen yasindaki kadinin sikayeti, verilen zararin telafi edilmesi gerektigini su sozlerle
ortaya koyar: “Kizim senin bu oglan ¢ok haylaz. Benim gibi fakir ve ihtiyar bir kadinin
camini kirdi, parasini bari 6deyin.”(Ercan, 1958, s. 12). Bu ifadelerden hareketle kitapta
sorumluluk anlayisi; sadece verilen odevleri yerine getirmek degil, ayn1 zamanda yanlig
davraniglarin sonuglarini sahiplenmek olarak da yansitilmastir.

Yetim Mali isimli kitapta, babanin ¢alisamamasi nedeniyle ailenin ge¢im yiikiiniin
anne ve ¢ocuklarin iizerine kalmasiyla sekillenen bir sorumluluk siireci goriiliir. Ozellikle
Saygun’un ¢ocuk yasta evin ge¢imini iistlenmek zorunda kalmasi, sorumlulugun birey
iizerindeki agir yiikiinii aktarmaktadir. Ailenin icinde bulundugu bu caresizligi ve babanin
sorumluluk almayisini, annenin su sitem dolu sozleri ile ifade edilmistir: “Esat Bey; coluk
cocuk aciz. Ustiimiizde basimizda bir sey kalmadi. Saygun okula gidemeyecek. Kiz da dyle.
Biitiin bunlar hi¢ diiglinmiiyorsun. Eger elinden hi¢bir sey gelmiyorsa, hi¢ olmazsa bag basa
verip konusalim. Aglasalim. Senin diinya umurunda degil.”(Tugcu, 1959b, s. 55).Saygun ise
egitim hayatindan ve ¢ocuklugundan feragat ederek bu sorumlulugu mecburen kabullenmistir.
Karakterin hem okumaya c¢aligip hem de ailenin karnin1 doyurmak icin verdigi miicadele
kendi ifadeleriyle su sekilde aktarilir: “Ben istemeyerek gittigim ve aksama kadar ag
durdugum okuldan doniince ekli oltalarla balik tutuyordum.”(Tugcu, 1959b, s. 55).Saygun’un
sadece karin doyurmakla kalmay1p, kazandig1 paray1 diizenli olarak eve getirmesiyle pekisen

sorumluluk bilinci su sozlerle vurgulanir: “O giinlerde acliktan kurtulmus sayilabilirdik.Her
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giin bana diisen paray1 eve getiriyor ve balik hissemi sattyordum. Annem ara sira bir tencere
yemek pisiriyordu; ya kuru fasulye veya bulgur lapasi.”(Tugcu, 1959b, s. 77).

Hirsizin Oglu hikayesinde sorumluluk degeri, hem ebeveynin ¢ocuguna bakma
ylikiimliiliigiinii hem de ¢ocugun ailesine destek olma zorunlulugunu ele almaktadir.
Kitapta, anne ve babanin ¢cocuklarina bakmasinin bir liituf degil, dogal bir gorev oldugu
kiz cocugunun su sézlerinde goriiliir: “Sen beni sokaktan sevabina mi aldin? Benim
diinyaya geldigime sebep oldugun icin elbette yapacaksin. Cocuk ailenindir ama devlet
onun hesabin1 sorar. Okuttun, karnimi doyurdun diye sana minnettar mi1 olacagim?”’(Tugcu,
1959a, s. 8). Ayhan’in babasinin yasadigi felaket sonrasi egitimini birakarak evin yiikiini
sirtlanmas, ailesini gecindirme ¢abast ise su sekilde yer alir:“Is artyorum agabey is. Babamin
basina felaket geldikten sonra kim tuttu ki elimizden.”(Tugcu, 1959a, s. 34). “Calismam,
simdiden anneme, kardesime bakmam lazim. Okuyacagim diye a¢ m1 gezecegiz. Sonra
kitap paras1?”(Tugcu, 1959a, s. 67).
2.4.4.10. Yardimseverlik

Yardimseverlik kelimesi, sozliik anlamu itibariyle dogrudan “hayirseverlik” kavramini
ifade eder (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Analiz edilen tiim hikaye kitaplar1 incelendiginde
yardimseverlik degerinin diger degerlere oranla ¢cok daha baskin oldugu ve incelenen her
eserde istisnasiz bir sekilde yer aldig1 saptanmagtir.

Isiga Kosan Cocuk adli eserde yardimlagma, bireyin ruhsal gelisimini saglayan
ve toplumsal baglan giiclendiren temel bir erdem olarak islenir. Hikdayenin farkli bo-
liimlerinde yardimlasmanin hem aile icinde bagladig1 hem de toplumsal bir sorumluluk
oldugu vurgulanir. Karakterin ¢ocukluk anilarinda, “Biiyiik annem dilenirken ona yardim
ederdim.”(Bal1, 1952, s. 6) ifadesiyle yardimin en yakin ¢evreden bagladig1 goriiliirken;
ilerleyen kisimlarda komsu amcanin Murat’a verdigi, “Fukaralara, hastalara, zavalli insanlara,
cocuklara daima yardim etmeli, anliyor musun? Etrafimizdaki insanlara ne kadar c¢ok iyilik
yapar, yardim edersek Allah bizi o kadar sever.”(Bal1, 1952, s. 19) seklindeki nasihatiyle
bu deger pekistirilir. Yardimlagsmanin toplumsal bir zorunluluk oldugu ve yardim etmek
icin zengin olmanin gerekmedigi mesaji verilir. Onemli olanin imkanlarin biiyiikliigii degil,
eldeki az1 paylagma iradesi ve goniil zenginligi oldugu su ifadelerle desteklenir: “Fakir hasta

kadin bu... Biz de bagkalarina muhtaciz. Herkes birbirine yardim etmezse bu diinyanin
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hali ne olur?”(Bal1, 1952, s. 26). “Mademki ihtiyara aciyorsun, her aksamiistii ona bir tas
corba gotiir. Ne olacak, biraz daha fazla pisirir, hi¢ olmazsa bir insana yardim etmis oluruz.
Komsu amca zengin degildi. Hayir hayir; amma, kalbi herkesin yardimina kogacak kadar
zengindi.”(Bali, 1952, s. 56).

Gelincik Abla adl eserde yardimlagsma, herhangi bir menfaat gézetmeksizin yapilan
“karsiliksiz iyilik” ilkesi lizerine kurulmustur. Yardim kelimesi dogrudan ge¢cmese de iyilik
kavramu iizerinden, birine destek olmanin higbir ¢ikar beklentisi tasimamasi gerektigi
mesaj1 verilmektedir. Sehzade ile fakir demircinin kiz1 arasindaki toplumsal statii farkina
ragmen gen¢ kizin yardimini bir pazarlik unsuru yapmamasi gergek iyiligin tanimini su
sozlerle ortaya koyar: “Sen bir Sehzade, ben ise fakir bir demircinin kiziyim. Ben seni yarin
kurtaracagim. Buna mukabil sizden bir sey istemeyecegim. lyilik bir menfaat mukabili
olursa, onun kiymeti olmaz.”(Sapolyo, 1953, s. 38).

Yigit Coban adli eserde yardimlagsma kavramiu, fiziksel bir dayanismanin 6tesinde ilahi
bir s1iginma ve manev1 bir destek olarak islenir. Karakterlerin en caresiz anlarinda yardimi
dogrudan Allah’tan talep etmelerini isleyerek ¢cocuk okuyucuya inang ve giiven duygusunu
agilamay1 hedefler. Eserde Hatice’nin, esi Kasim’1 teselli ederken soyledigi, “Sen iiziilme
der, Allah bize yine yardim eder. Allah da caligsanlara yardim eder.”(Egrilmez, 1954, s. 31)
sOzleri, yardimin hem inanc¢la hem de emekle geldigini vurgular. Benzer sekilde caresiz
kalan gen¢ kizin, “Allah’im diye inledi. Sen bize yardim et, su fena kadin cezasini bulsun,
daha soziinti bitirmemisti ki agaglar arasindan bir ¢itirti duydu.”(Egrilmez, 1954, s. 55)
yakariginin hemen ardindan duyulan ¢itirti, samimiyetle istenen yardimin kargilik bulacagi
mesajini orneklendirir.

Anneme En Giizel Hediye adli kitapta yardimlagma, cocuk kahraman ile hayvanlar
arasindaki dayanigma iizerinden ele alinir. Yazar, Ahmet’in annesine hediye alma ¢abasina
hayvanlarin karsiliksiz destek vermesini isleyerek iyiligin tiim canlilar arasinda var olan
evrensel bir deger oldugunu gosterir. Kitapta bu durum su sekilde ifade edilir: “Tavuk
Ahmet’e yardim etmek istedi. Ona: ‘Eger istersen sana taze yumurtalarimdan bir tane vereyim
de annene gotiir’ dedi.”(Kali, 1956, s. 6). “Oyleyse sana yardim edeyim, hediyeyi birlikte
arayalim.”(Kinali, 1956, s. 7). Hayvanlarin Ahmet’in yardimina kogmasi, yardimlagmanin

paylastikca giizellesen bir erdem oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tahta Bacakli Prens kitabinda yardimlagsma kavrami hem dogrudan ifade edilir hem
de deyimler ve manevi destek ifadeleri aracilifiyla desteklenir. Bir bagkasinin sikintisini
paylagsmak ve ona ¢oziim yolu aramak, yardimin en kiymetli hallerinden biri olarak ifade
edilmistir. Hikayede gecen, “Anlat hikayeni. Belki bir derde de biz deva oluruz.”(Egeli,
1957, s. 39) ifadesi, manevi dayanismanin 6nemini sergiler. Ayrica masal nine karakterinin
delikanli gence “Her ne olursan ol, her kim olursan ol. Sana yardim edecegim.”(Egeli, 1957,
s. 44) sozleri, yardimin hi¢bir 6n kosula bagli kalmadan, herkese yonelik yapilmasi gereken
insani bir gdrev oldugunu gosterir.

Act Seker Oykiistinde yardimlagma kavramu; kiiciiklerin basi ¢ektigi toplumsal bir
birliktelik ve zarif bir diisiincelilik 6rnegi olarak islenmistir. Eserde, caresiz bir annenin
cocuguna bir ailenin sahip ¢ikmasi ve sonrasinda okul cocuklarinin bu aileyi desteklemek i¢in
bir yardim kampanyas: baglatmasi anlatilir. Hikaye, ¢cocuklarin kendi aralarinda topladiklar:
yardimlar ihtiya¢ sahibine ulastirirken gosterdikleri biiyiik hassasiyet ve empati iizerine
kurgulanmistir. “Oktay atildi: Tiirkay’a yardimda bize diisenler varsa seve seve yapariz,
sOyleyiniz. Ona yardim edecegiz.”(Erten, 1958, s. 9). “Cantiirk’iin gayesi zaten bu yardimi
istemekti.”(Erten, 1958, s. 13). “Bence bu yardim isini biraz daha genis tutmamiz gerek. O
andan itibaren okulun i¢inde bir yardim firtinasidir esmeye bagladi.”(Erten, 1958, s. 14).
“Bunu anneye vermek istiyoruz. Fakat kadinin kirilmasindan korkuyoruz.”(Erten, 1958, s.
15) ifadeleri 6rnek verilebilir.

Yetim Mali eserinde yardimlagsma; maddi fedakarlik, toplumsal sorumluluk ve aile igi
manevi destek ekseninde islenir. i1k olarak servetin bir vicdan meselesi oldugu vurgulanarak
toplumsal hayirseverlige dikkat cekilir: “Talha Bey romatizma hastaligina tutulmustu. Yavag
yavas hanlari, hamamlar1 satiyor, memleketten kazanilan paray1 fakir fukaraya yardim
icin veriyor, hayir islerinde bulunuyordu.”(Tugcu, 1959b, s. 30). Maddi destegin Otesinde
birinin yiikiinii hafifletmek i¢in kurulan insani kopriiler, yardimlagmanin pratik ve sefkatli
yliziinii gosterir: “Gittim ilaclarin1 aldim. Eczaciya da rica ettim. Adamcagiz para almadan
ignelerini yapacakti.”(Tugcu, 1959b, s. 78). Son olarak yardimlagma, aile i¢indeki is bolimii
ve duygusal kenetlenmeyle bir yasam bigimine doniisiir: “Kardesim sofra hazirlamasina
yardim etmisti.”(Tugcu, 1959b, s. 82).

Hirsizin Oglu kitabinda yardimlagmanin bir diger 6nemli boyutu ise yardim yapilan
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kisinin onurunu ve gururunu zedelememeye 6zen gosteren yiiksek bir nezaket dilidir.
Komiser, Ayhan’a destek olurken bunu bir liituf gibi degil, sanki ileride 6denecek bir
borg veya bir rica gibi sunarak ¢ocugun mahcubiyet duymasin1 engeller: “Su kartimi al,
arkasina adresi de yazdim. Sen oraya gidince bana telefon etsinler. Haydi cocugum. Ama
borcunu sakin unutma. Hediye mi de.”(Tugcu, 1959a, s. 80).Komiserin Ayhan’a sundugu bu
destek, yardim alan kigiyi mahcup etmeden, onu bir ortaklik duygusuna davet eden asil bir
tavirla sergilenir: “Sen okuldan mezun olursan, sen iyi bir yol tutarsan, ben de buna yardim
edebilirsem benim i¢in en biiylik kazang olur. Durdu, yeniden basladi: Ayhan, sen benim
yerimde olsan, elinde imkanlar olsa bdyle bir yardimi1 yapmaz misin?”’(Tugcu, 1959a, s.
67).Yardimlagma kavrami halk dilindeki deyimlerle harmanlanarak bir yakinin zor giiniinde
ona destek olmasi gerekliligi lizerinden vurgulanir: “Agabeyim olacak, dedi. Bizi elimizden
tutacagina, hi¢ olmazsa su ¢ocuga bir ii¢ sene dayilik edecegine herkesten once o bizi yere
vuruyor. Ne yaptik bilmem ki?”(Tugcu, 1959a, s. 57).

2.4.4.11. Vatanseverlik

Vatanseverlik; “vatansever olma durumu” olarak tanimlanmaktadir (Ayverdi, 2008,
s. 3345). Tiirk milleti icin vatanseverlik, bagimsizlik miicadelesiyle miihiirlenmis koklii
bir bagdir. Bu deger; sorumluluk bilinci, millet sevgisi ve iyi bir vatandas olarak topluma
hizmet etme gayretidir. Vatanseverlik, bireyin tilkesine karg1 gorevlerini en iyi sekilde yerine
getirme durumudur (S. Eroglu, 2025, s. 17).

Karincalarin Savas: kitabinda vatanseverlik, bir milletin topragini ve sinirlarini
koruma azmiyle somutlagir. Sar1 kralicenin kopriileri kaldirtmasi vatan savunmasini,
siyah kralicenin askerlerini ovmesi ise kahramanligin nesiller boyu siiren bir miras
oldugunu gosterir. Bu miicadele, vatanseverligin sadece bir duygu degil, gorev ve sadakatle
harmanlanmig bir karakter 0zelligi oldugunu kanitlamaktadir. Eserde yer alan ifadeler:
“Kosunuz kopriiyii kaldirimiz. Siyah diigmanlar topraklarimiza girmesinler!”(Kendir, 1951,
s. 36). “Benim kahraman erlerim! Bu savasta gosterdiginiz yigitlikler beni ¢cok sevindirdi.
Size bu yigitlik dedelerimizden geliyor. Diismanimiz olan diger karincalar bile, milletimizin
bu kahramanligini her zaman soylerler. Yasasin, benim yigit erlerim!”(Kendir, 1951, s. 45).

Is1ga Kosan Cocuk kitabinda vatanseverlik; manevi yakarislar, topluma hizmet gayesi

ve memleket hasretiyle karsilik bulur. Murat’in vatanina ve milletine hayirli bir evlat olmasi

127



BOLUMLER YILDIZ ASLAN

yoniindeki dualar, bu degerin ahlaki boyutuna isaret eder. Karakterin gurbetteyken dile
getirdigi memleket 6zlemi ise vatan sevgisinin sarsilmaz bir bag oldugunu gosterir. Kitapta
yer alan ornek ciimleler: “Yarabbi su cocuga iyi giinler goster. Vatana, millete yararli bir insan
olsun. Sicak bir yemek, kuru bir yatak bulsun.”(Bal1, 1952, s. 33). “Nasil yazmadim baba.
Yanima gelmen i¢in ne kadar yalvardim, gelmedin. Memleketimi, topragimi da gorecegim
geldi.”(Bal1, 1952, s. 65).

Kahramanlar Koyii hikayesi, toplumsal direng ve milli dayanisma temeli lizerine
kuruludur. Koyiin yol gostericisi Sevki Hoca’nin halka rehberlik etmesi, vatanseverlik
degerinin bireysel bir histen 6te, toplu bir kararliliga donlismesini saglar. Sevki Hoca’nin
isgale karg1 sergiledigi tavizsiz durus, vatan sevgisinin hem diinyevi bir onur hem de
manevi bir sorumluluk oldugunu ortaya koyar. Nitekim eserdeki su ifadeler bu durumu
destekler niteliktedir: “Elbette bastirmak istemeyiz. Her karig toprag: sehit kanlar ile
yogurulmus vatan topraklarinin pis ayaklarla kirlenmesine razi olamayiz. Ben de sizi bunun
icin topladim.”(Bilgisel, 1953, s. 10). “Elbet. Allah vatan1 i¢in ¢alisanlar1 kdyiine sag salim
dondiirmeyi bilir.”(Bilgisel, 1953, s. 15). “Bir dakika kaybetmek giinahtir. Din ve vatan
diismanlariyla savagmak ibadetlerin en {istiiniidiir. Bu ugurda 6lenler Allah’in hosnutlugunu
kazanirlar. Sehit riitbesi ile yiiceliklere ererler.”(Bilgisel, 1953, s. 14).

Yigit Coban kitabinin “Anneler Perisi” boliimiinde vatanseverlik, annenin ¢ocuguna
23 Nisan’1n tarihi 6nemini ve vatanin kurulusundaki fedakarliklar1 anlatmasiyla vurgulanir.
23 Nisan’in sadece bir bayram degil, kahramanlarca kurulan sarsilmaz bir devletin simgesi
oldugu belirtilerek gelecek nesillere vatanin kiymeti hatirlatilir. Eserdeki su ifadeler bu bilinci
desteklemektedir: “Ankara’nin sarp ve yal¢in bagrinda bundan yillarca evvel, kahramanlar
tarafindan sarsilmaz bir devlet kurulmustu. Iste bu kahraman insanlar, giizel topraklarimizda
daimi bahar kokular1 i¢inde bize giilen bir vatan yarattilar. Bu topraklar1 yarin ellerinde
tutacak olan siz kiiciikler, bugiin bu giizel vatana sahip olmanin nesesi ile bayrami ne kadar
sevinerek, 6zenerek gecirseniz azdir.”(Egrilmez, 1954, s. 19).

Kahraman Cocuk kitabinda vatanseverlik, bir ailenin ve ¢cocuklarin iggal altindaki
koylerini korumak icgin sergiledikleri direng iizerinden ele alinir. Ragip Bey karakteri
araciligryla egitimcinin cocuklara yurt sevgisi ve cesaret asilama misyonu 6n plana cikarilir.

Ailenin yasadig1 tiim zorluklara ragmen vatanin kurtulusunu her tiirlii sahsi saadetin tizerinde
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tutmasi, bu degerin toplumsal bir fedakarlik oldugunu gosterir. Kitapta yer alan su climleler
bu yaklasimi 6rneklendirmektedir: “Yillardir devam eden savaglar bu zengin ve mesut
ciftci ailesini sarsmisg, saadetlerini golgelendirmisti. Buna ragmen yurdun kurtulmasindan
bagka bir sey diisiinmiiyorlardi.”(Ugurer, 1957, s. 4). “Ogretmenleri Ragip Bey; caligkan,
vatansever, acgik fikirli bir adamdi. Cocuklara daima milli hisler, yurtseverlik, cesaret,
kahramanlik agilardi.”(Ugurer, 1957, s. 5). “Sanki biiyiik bir zafer kazanilmis, biitiin
diigmanlar bu gece kiil olmug ve biitiin yurt kurtulmugtu.”(Ugurer, 1957, s. 15).

Yetim Malikitabinda vatanseverlik, dogrudan bir ana tema olmasa da askerlik hizmeti
lizerinden bir vatandaslik gorevi ve olgunlagma siireci olarak iglenir. Nail Beyin askerlik
ocaginda okuma-yazma 6grenmesi ve yurdun farkli yerlerinden gelen “saf Mehmetgiklerle”
bir arada olmasi, vatan hizmetinin birlestirici giiciinii ve bireye kattig1 degerleri yansitir.
Eserde, bu kutsal gorevi her Tiirk erkeginin yerine getirmesi gereken dogal bir sorumluluk
olarak cocuk okuyucuya aktarir. Kitapta gecen su ifadeler bu durumu ortaya koymaktadir:
“Askerlikte, okuyup yazma bilmedigime kimse inanmamisti. Yiiziimden bir sehir cocugu
oldugum anlagiliyor, subaylar halime sasirtyorlardi. Yurdun uzak illerinden gelen saf
Mehmetciklerle birlikte ben de mektup yazacak kadar bir seyler 6grendim. Askerden
dondiiglim zaman annem sag degildi. Kimsesiz, perisan bir insan olarak kalmistim.”(Tugcu,

1959b, s. 49).
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6. SONUCLAR

Bu aragtirmada 1950-1960 yillar1 arasinda yayimlanan 16 ¢cocuk hikéye kitabi, dini
motifler ve degerler agisindan incelenmistir. Dini unsurlar; inang (Allah, Peygamber, melek,
kutsal kitap, kader, seytan, iman), ibadet (ibadet, namaz-ezan, orug, kurban-bayram, zekéat-
sadaka) ve diger motifler (dua, giinah-sevap, Islamiyet-Yahudilik, batil inanclar, cin-peri,
yemin, dini terimler, bilyii-sihir, din gorevlisi, dini semboller) olmak iizere ii¢c ana kategoride
analiz edilmistir. Kitaplardaki deger boyutu ise adalet, dostluk, diiriistliik, sabir, saygi, sevgi,
sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik, merhamet ve caliskanlik olmak iizere toplam 11
baslik altinda tetkik edilerek donemin ¢ocuk edebiyatinin egitsel ¢ercevesi ortaya konmustur.

Aragtirma bulgulari, 6ncelikle dint motiflerin eserlerdeki goriiniimiinii ve dagilimim
ortaya koymakta; ardindan bu motiflerin donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla olan
iligkisini degerlendirmeye imkén saglamaktadir. Elde edilen veriler 151831nda incelenen ¢cocuk
hikayelerinde Allah, ahiret ve kader motiflerinin inan¢ kategorisinin merkezinde yer aldigz;
buna mukabil peygamber ve melek kavramlarinin geri planda kaldig1 goriilmektedir. Melek
kavraminin ¢ogunlukla gercek anlami disinda mecazi bir anlatim aract olarak kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir. Ibadetler 6zelinde ise dua ve namaz vurgusu 6n plana cikarken orug ve
sadaka gibi pedagojik acidan soyut algilanabilecek pratiklere metinlerde ¢ok daha az yer
verildigi belirlenmigtir.

Dini motiflerin eserlerdeki dagilimi incelendiginde kitaplar arasinda belirgin fark-
liliklarin bulundugu goériilmektedir. Ornegin inang kategorisinde “Allah”kavramina dair
ifadeler Isiga Kosan Cocuk kitabinda 109 kez zikredilirken Anneme En Giizel Hediye
ve Haylazligin Sonu adli eserlerde bu kavrama hic¢ yer verilmemesi dikkat cekicidir.
Benzer sekilde Isiga Kosan Cocuk, Hirsizin Oglu ve Yetim Mali gibi kitaplar, dini
motiflerin cesitliligi ve yogunlugu bakimindan diger eserlere oranla daha baskin bir goriiniim
sergilemektedir.

Incelenen eserlerde, dini motiflerin yalmzca inang ve ibadet eksenli olmadig1, ayni
zamanda donemin kiiltiirel hafizasini yansitan unsurlarla da zenginlestigi goriilmektedir.
1950-1960 donemi cocuk hikayelerinde saptanan dini tabirler, giinah-sevap dengesi ve

cin-peri gibi unsurlar, dogrudan bir dini 6gretiden ziyade anlatimi somutlagtiran ve halk
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inanislarin1 yansitan kiiltiirel 6geler olarak yer almustir. Ozellikle dini sdylemin giindelik
dilin dogal bir parcgas1 haline gelmesi, donemin toplumsal hayatindaki dini goriiniirligiin
edebi sahada buldugu dogrudan bir yansimadir.

Aragtirmanin ikinci temel boyutunu olusturan degerler agisindan elde edilen bulgular
da benzer sekilde 6nemli sonuglar ortaya koymaktadir. Incelenen eserlerde milli, ahlaki ve
evrensel degerlerin dagilimi belirgin bir farklilik gostermektedir. Veriler 1513inda yardimse-
verlik (142) en yiiksek, dostluk (28) ise en diigiik temsil oranina sahip degerdir. Degerlerin
kitaplara dagilimi niceliksel bir dengesizlik sergilemektedir. Nitekim yardimseverlik temasi
Karincalarin Savasi’nda 1 kez gegerken Isiga Kosan Cocuk’ta 34 kez islenmistir. Act
Seker’de ise yardimlagma ana tema olmasina ragmen sayfa hacmi nedeniyle bu deger 15
ornekle sinirli kalmistir. Genel olarak merhamet, sevgi, adalet ve sorumluluk gibi erdemlerin
diger kavramlara oranla ¢ok daha baskin bir konuma sahip oldugu goriilmektedir. Deger
cesitliligi bakimindan Karincalarin Savagsi ve Yetim Mali kapsamli bir profil sunarken
Kahramanlar Koyii’nde vatanseverlik (11), Isiga Kosan Cocuk’ta merhamet (29) ve Yetim
Malrnda adalet (26) gibi degerlerin baskinligi dikkat cekmektedir. Deger cesitliliginin en
diisiik oldugu eserler ise Gelincik Abla ve Anneme En Giizel Hediye olarak saptanmustir.

Elde edilen bu bulgularin anlamlandirilabilmesi icin literatiirde yer alan benzer
calismalarla karsilastirilmasi1 onem arz etmektedir. Cocuk edebiyatindaki dini ve ahlaki
unsurlar, literatiirdeki temel ¢alismalarla kiyaslandiginda sosyo-politik iklimle paralel bir
degisim sergilemektedir. Atiye Gozen’in “Cocuk Hikdayelerinde Dini Motiflerin Egitim
Acisindan Incelenmesi” (1995) adli calismasinda Omer Seyfettin hikdyeleri iizerinden
yaptig1 tespitler, 1950-1960 donemi eserleriyle onemli igeriksel ortakliklar sergilemektedir
(Gozen, 1995). Gozen’in inceledigi eserlerde vurgulanan dindarlik ve iman temalari, ¢caligma
evrenimizde de temel birer unsur olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Omer Seyfettin’in eserlerinde
batil inanglara yer vermesi hususu, inceledigimiz 1950-1960 donemi kitaplarinda da benzer
bir egilimle karsilik bulmaktadir. Bu baglamda incelenen on yillik siirecte din, dindarlik,
iman ve ibadet kavramlarinin da incelenen kitaplarda yer aldig1 tespit edilmistir.

Benzer sekilde Turan’in “Bazi Bati ve Tiirk Cocuk Klasiklerinde Dini ve Ahlaki
Degerler” caligmasinda, 1900-1922 yillari arasinda Tiirk ¢cocuk edebiyatinda dini degerlerin

ya sinirlt kaldig1 ya da dinf karakterlerin olumsuz bicimde sunuldugu ifade edilmektedir.
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Bat1 ve Tiirk klasiklerinin sevgi, merhamet ve yardimseverlik gibi evrensel ahlaki degerlerde
birlestigini vurgulamistir (Turan, 2010). Bu bulgu ile mevcut aragtirma karsilastirildiginda
yaklagik yarim yiizyillik stiregte ¢cocuk edebiyatinda dini unsurlarin temsil biciminin koklii
bir doniisiim gecirdigi goriilmektedir. 1950-1960 doneminde dini motiflerin olumsuz ya
da dislayici bir ¢ercevede degil; aksine sevgi, rehberlik ve ahldki yonlendirme isleviyle
sunuldugu sdylemek miimkiindiir.

Literatiirdeki bir diger onemli calisma ise Turanalp’in “Dini Icerikli Cocuk Ki-
taplarinin Ogretmen Gériisleri Cercevesinde Degerlendirilmesi” adli calismasinda, 2000
sonras1 ¢cocuk kitaplarindaki dini igerik artisinin toplumsal ve siyasal degisimlerle iligkili
oldugu vurgulanmaktadir (Turanalp, 2017). Bu tespit, 1950-1960 donemi bulgulariyla
birlikte degerlendirildiginde farkli tarihsel kesitlerde benzer bir dinamik oldugunu ortaya
koymaktadir: cocuk edebiyatindaki dini motiflerin yogunlugu, dénemin siyasal ve toplumsal
iklimiyle baglantili oldugu sdylenebilir.

Nacar’in, Kemalettin Tugcu iizerine yaptig1 calismada, yazarin 1977 sonrasi eserlerin-
de dini motiflerin ve de8erlerin daha sistematik ve yogun bicimde yer aldig1 belirtilmektedir
(Nacar, 2008). Buna karsilik s6z konusu yazarin 1950-1960 aras1 incelenen eserlerinde bu
kavramlara ¢ok az sayida yer vermesi, o yillarda dini alanda belirli bir acilim baslasa da
edebi dilin hala temkinli kaldigin1 gostermektedir.

Donemler arasi karsilagtirmalara imkan veren arastirmalar incelendiginde Ege’nin
calismasinda 1990’11 yillara ait ¢ocuk kitaplarinda dini motiflerin daha sistematik ve
pedagojik bir biitiinliik icinde sunuldugu tespit edilmistir. Ege’ye gore bu eserlerde sevgi,
dostluk ve adalet gibi degerler dogrudan dini bir zemin {izerine insa edilmistir (Ege, 1997).Bu
durum, 1950-1960 donemi ile karsilagtirildiginda belirgin farkliliklar ortaya koymaktadir.
1950-1960 donemi eserlerinde bu degerlerin aktarimi daha degisken bir yapi sergilemektedir.
S6z konusu ahlaki motifler bazen dini unsurlarla desteklenmistir.1950°1i yillarda dini
kavramlarin daha yiizeysel ve ¢ogu zaman aciklamasiz bicimde yer aldigi, buna karsin
1990’11 yillarda bu kavramlarin pedagojik bir cerceve icinde, sistematik ve 6gretici bir
yaklagimla islendigi anlagilmaktadir.

Bu tarihsel degisimin daha net anlasilabilmesi icin erken Cumhuriyet donemine

iliskin bulgularin da dikkate alinmasi gerekmektedir. Polat ve Ozdemir’in “1930-1946
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Yillar1 Arasinda Yazilmig Cocuk Hikaye Kitaplarinda Din1 Motifler” baslikli caligmalarinda,
s0z konusu donemde ¢ocuk edebiyatindaki dini motiflerin oldukg¢a sinirl bir diizeyde kaldig1
belirtilmektedir. Bu durumun, dénemin din egitimine yonelik kisitlamalar1 ile sosyal ve
politik yapinin edebi eserler tizerindeki etkisiyle iligkili oldugu degerlendirilmektedir (Polat
& Ozdemir, 2024).

Benzer sekilde, Agirak¢a’nin “Osmanli Donemi Cocuk Hikaye Kitaplar1 (1908-1928)”
adli ¢calismasinda, dini motiflerin bu dénemde merkezi bir rol oynadig1 belirtilmektedir
(Agirakga, 2014). Buna karsilik Polat’in 1930-1946 donemine iligkin bulgulari, dini
motiflerin ciddi bicimde azaldigin1 ahlaki degerlerin ise ¢cok daha baskin oldugu belirtilmistir
(Polat, 2024). Bu iki donem arasindaki keskin kirilma, erken Cumhuriyet donemindeki
ideolojik yonelimlerle agiklanabilirken; bu arastirmada incelenen 1950-1960 yillarinin sz
konusu kirilmay1 kismen telafi eden bir “yeniden goriinitirliik” donemi oldugu anlagilmaktadr.
Nitekim bu dénemde din, ibadet ve iman kavramlarinin metinlere yeniden dahil oldugu
goriilmektedir.

Bu noktada mevcut arastirmanin bulgulari, Osmanli donemi ile erken Cumhuriyet
donemi arasinda yaganan kirilmanin ardindan ortaya ¢ikan yeni bir egilime isaret etmektedir.
Polat tarafindan kaleme alinan “1930-1946 Yillar1 Arasinda Yazilmis Cocuk Hikaye
Kitaplarinin Dini Motifler ve Degerler Agisindan Incelenmesi” (2024) baglikli ¢alismada,
s0z konusu on alt1 yillik siirecte din? motiflerin toplamda 271, degerlerin ise 636 kez gectigi
tespit edilmistir (Polat, 2024). Buna kargin bu arastirmada incelenen 1950-1960 yillar
arasindaki 16 eserde dini motiflerin toplam 1076, ahlaki ve evrensel degerlerin ise 724 defa
tekrarlandig1 belirlenmigtir. Bu niceliksel farklilik, yalnizca sayisal bir artig1 degil; ayni
zamanda ¢ocuk edebiyatinda dini muhtevanin yeniden 6nemli bir yer edindigini ve donemin
edebi karakteristigini belirleyen temel unsurlardan biri haline geldigini gostermektedir.

Dolayisiyla elde edilen veriler, 1950-1960 doneminin ¢ocuk edebiyati agisindan
yalnizca niceliksel bir artis donemi olmadigini, ayn1 zamanda dini motiflerin yeniden
goriiniirlik kazandig1 bir gecis evresi oldugunu gostermektedir. Mevcut arastirmanin
odaklandig1 1950-1960 yillar1 ise 1930’1u yillardaki kisitlamalarin ardindan dini hayata ve
egitime yonelik ilginin yeniden ivme kazandig1 bir gecis donemini temsil etmektedir. Bu

yoniiyle incelenen donem, Agirak¢a’nin bulgularina benzer sekilde din, dindarlik, ibadet
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ve iman kavramlarinin kitaplarda yeniden yogunlastig1 bir siirectir. Ancak bu calismada
saptanan 1076 dinl motif ve 724 deger verisi, literatiirdeki diger tiim donemlerden radikal
bir bicimde ayrigmaktadir.

Bu degerlendirmeler 1s181nda, Agirakca (2014) ve Polat’in (2024) inceledigi her
iki donemde de degerler kategorisi sayisal {istiinliigiinii korurken mevcut aragtirmada ilk
kez dini motiflerin degerleri niceliksel olarak geride birakarak birincil konuma yiikseldigi
saptanmustir. Bu tablo, 1950°1i yillarda dini iceriklerin pedagojik anlatida temel belirleyici
unsur haline doniistiigiinii ortaya koymaktadir.

Aragtirmanin genel bulgular birlikte degerlendirildiginde ¢cocuk hikaye kitaplarinin
erken yaglardaki bireylerin gelisimini destekleyen bir ara¢ olmanin yan1 sira dini ve ahlaki
degerlerin aktariminda da 6nemli bir islev iistlendigi goriilmektedir. Cocuklarin gelisim
ozelliklerine uygun hazirlanan bu eserler, soyut kavram ve kurallarin zihinde yer edinmesini
saglayan etkili bir egitim aracidir. Bu baglamda incelenen eserlerin evrensel ve milli
degerleri islerken yazildiklar1 donemin siyasi ve egitsel anlayisin1 da dogrudan yansittigi
goriilmektedir.

Bu baglamda calisma bulgulari, 6nceki donemlerle karsilastirildiginda 1950-1960
yillarinin 6zgiin bir karakter tasidigini ortaya koymaktadir. 1950-1960 yillarin1 kapsayan bu
calisma, ¢cocuk edebiyatindaki dini motiflerin kullaniminda 6nceki donemlere gore belirgin
bir artis oldugunu ortaya koymaktadir. Bu bulgular, Polat’in 1930-1946 donemini inceleyen
ve politik kisitlamalar nedeniyle dini icerigin zayif oldugunu saptayan calismasiyla tezat
olusturmaktadir. Polat’in inceledigi eserlerde sekiiler degerler 6n plandayken 1950°1i yillarda
dini motiflerin hem siklik hem de cesitlilik bakimindan ¢ok daha yogun yer aldig: tespit
edilmigtir.

Sonug olarak bu arasgtirma, 1950-1960 yillar1 arasinda kaleme alinan ¢ocuk hikaye
kitaplarini dini motifler ve deger aktarimi yoniinden biitiinciil bir yaklagimla incelemistir.
Elde edilen sonuglar, ¢cocuk edebiyatinin yalnizca estetik bir iiretim alan1 olmadigini; ayni
zamanda toplumsal, kiiltiirel ve siyasal degisimlerin izlenebildigi onemli bir gosterge
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle gelecekte yapilacak calismalarda 1960 sonrasi
dénemin ele alinmast; dini motiflerin ve deger aktarimindaki anlayis farkliliklarinin tarihsel

doniisiim siireci icerisinde incelenmesi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu aragtirma, 1950-
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1960 yillar1 arasinda kaleme alinan ¢ocuk hikaye kitaplarini dinf motifler ve deger aktarimi
yoniinden biitiinciil bir yaklagimla incelemistir. Elde edilen sonuglar, cocuk edebiyatinin
yalnizca estetik bir liretim alan1 olmadigini; ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
degisimlerin izlenebildigi onemli bir gosterge oldugunu gostermektedir. Gelecekte yapilacak
calismalarda 1960 sonras1 donemin ele alinmasi; dini motiflerin ve deger aktarimindaki
anlay1g farkliliklarinin tarihsel doniisiim siireci i¢erisinde tespit edilmesi acisindan 6nem arz
etmektedir. Bu tiir kargilagtirmali caligmalarin, cocuk edebiyatindaki siirekliligi ve zihniyet

degisimlerini daha genis bir perspektifle ortaya koyacagi ongoriilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Incelenen Kitaplarin Kapak Resimleri

~AHRAMANLAK

143



124!

Ek 2. 1950-1960 Yillar1 Arasinda Yazilmis Cocuk Hikaye Kitaplar:

a1 Kitap Yazar Baum [ s [ xip Yazar Baame [ san [ wieap Yazar =
e D: atice Meral 1950 | 132 Halds Sunat 1955 263 Hald rcan 1958
dakar Kopek abn Altnay 1950 | 133 | Manfeth Kalem Hakls Sunat 1955|264 whan T 1958
t Cemal Emek 1950 [ 133 i Necati Ongay 1955 [ 265 anlsglk Had Sunat 1958
H hunet Halit Yagarogu 1950 [ 135 K 1955 | 266 inin K akki Ercan 1958
alit Vagarodu 1950|136 acik 1955 | 267 | Buyuk imtihan Esdogan Tagkn 1958
vit Ali Reis Kozanopu 1950 | 137 | Geveze Papagan 1955 [ 268 | BuyumGu llhan Bardakgs 1958
sl Soz 1950 | 138 13 Koyunun Yavrular 1955269 ot 3 il Hakks Sunat 1958
wk G Jtn Kitab: akim Galapala 1950 [ 139 1955 7 esur Alaba Osman Yalgin 1958
asfh 1950 Daha Kuvvell 1955 71| Al Aum Dsman Yalgn 138
tElrem K 1850 zel 1655 7 5 ks Ercan 1958
aadet 1950 ik Cob 1955 7 esur Kopek: fat Ortoprak 1958
2kt Yagarogiu 1550 zcanm Al 1955 7 Usieat 1958
2 Yagaroglu 1550 K H 1955 T Ssman Yalgn 1958
Cedh Getes 2t Yagarodlu 1951 fontonun Sapkas 1955 7 igekle 1 Hakls Sunat 1958
Corkak Tavian lemduha Ozvirek 1951 fopalPilic 1955 7 igeklerin En Guzel 1 Hakio Sunat 1958
i Karde ‘Aysel Gulnaz 1951 7|3 Avi Kardey 1955 Giftikte Sabah Sen 1958
ihirh apka Necmettin Ak 1951 S| Kars Boncupn Bayam atma 1955 [ Goeulk Hikiyeler Necla Carpan 1958
avag: Murivvet Kendic 1051 [ 149 atma Akin 1955 1958
i Y: Gelerler 5 1051|150 | Serceciklerin Yuvas: atma 1955 il Hakds Sunat 1958
5 Kulakl Pren: i Hayn Egel 1951 151_| Kiigk Omer ecem Onur 1955 ks Ercan 1958
E Gunahsiz Sughy . Grzel 1551 | 152 | Nunnin Bagmdan Gegenler Suhan Ger 1955 1958
E 30 Kose ve 1 Kose 1551|153 | Oduncunun Ogiu rwanisa Eimal 1955 ontimez Yol bl Alsan 1958
Hikayelen rhan Vel Kanak 1951 [ 158 kG Jettn Ty 1955 s G emal Exten 1958
Ninemin Masallan aime Halit Yagaroghu 1951 [ 155 esiye Karakas 1955 “deki Alun akks Ercan 1958
Du 1951 [ 156 A 1955 akks Ercan 1958
BatulGan baulah Ziva Kozanogu 1052 | 157 | Herlsi fuman Lev: 1955 i Hediyes ki Ercan 1938
2 Korsan Gemist ngn Ozcan 1952 | 158 | LimonKiz aki Tezel 1955 arip vri Altner 1958
(38 [ Vi Alp il Korgunal 1952 [ 150 Topran Mazall £ T 1935 ks Ercan 1958
Kaplanile Goban 1952 [ 160 | VagmurNine Munir Hayn Egel 1955 i Balta ks Ercan 1958
“Alalsiz Horoz dun Al 1952|161 ‘Munir Hayn Egel 1955 ik Yumurta 3 Hakds Sunat 1958
T atice Meral 1952|162 | Avjeck heuzaniza Ebmal 1955 ylazhin Soms +Ercan 1958
all Fare asan Selim Haciogu 1952|163 | Ah Su Gingenel emal Erten 1956 ursiz ve Oghu emal Exten 1958
0 azm Etik 1952 [ 163 | AB abri Altmay 1956 ar fusta fa Kog 1958
amia Bals 1952 | 165 | Altm Sehir abri Altmay 1956 ki Tezgah akks Ercan 1958
evaz. & ahir Vas i Kocatik 1052 | 166 Cagatay Ulucay 1956 Demet Gicek ki Ercan 1958
‘izbagmnOBu 1952 [ 167 izel Hedsy ahsiye Kinals 1956 acak Civaiv 1658
Colsuz Yetim Korpmal 1952 [ 168 hicgs Kitglk Al Su 1956 arga Bey bt YagaroBh 1958
ap A tuharem Zeki Korgunal 1952|169 | Bagima Gelenler Hakd Sunat 1956 avgacs Gil Horoz algn 1958
e Halt Yagaroghu 1952 [ 170 bri Altmay 1956 fustafaKog 1958
aba Hindi 1952 | 171 | Beyaz Tavugun Masifen 1956 aybol 3 Hakki Sunat 1958
1952 ehennem Koya 1956 smail Hakki Sunat 1958
et 1952 7l Tavukda Kurmizi B T 1956 evfik Avgar 1958
gk Aves 1952 Kotk ak Tavgan T 1956 ‘Kulakh Fil Yavrusu ks Sunat 1958
et 1952 Ide Var kG emal Erten 1956 ¥ de 1958
Avilar 1952 ik Av; ; 1956 s Adkadas demi 1938
1952 | 177 | Gurmis Anne atma Akim 1956 a2 Tila Osmman Yalgm. 1958
hat Ozcan 1952 78 [ Tk Arkada; Lamia Bali 1956 umlu Kaphumb: il Hakd: Sunat 1958
oban Yunus hat Ozcan 1952 [ 179 | InciAvedan 1956 ovudali At akk: Ercan 1958
eniz Kardu hat Ozcan 1952 | 150 | KadifePiig 1956 Cazude Ogak 1 Hakk: Sunat 1958
hat Ozcan 1952|181 7 1956 gtk Egefan Maceralan wvn Altiner 1958
‘Baba Leyiek daman Yalgm 1952 [ 182 | KunabiKuru Me 1956 ahut'un Hilesi vse Turgut Pendich 1958
Ik Kurgan 52t Ekem Kogy 1952 | 183 | Kiskang Al ve Zavall Vel Suheyl Ceyhun 1956 finik Aves {aime Halit Yagaro B 1958
THikiy den 1052|184 | KacukKads 1956 Niluferin akks Ercan 1958
S Kitap 5 1052|185 | KacakKegk 1956 Okul Kacas aha Dayi 1638
Bir Kusguk Dede Vard: a.dun Tanju 1952 | 186 | MarifetiKalem 1. Hakls Sunat 1956 Ommarun Boz A Seman Yalgn 1958
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Ek 3. 1950-1960 Yillar1 Arasinda Yazilmis Cocuk Hikaye Kitaplar:

|56 | Aptl Kshraman Minik Tav Memduba Ozytirek 1956 | 313 | Omanlam
(57| Mantar Papucly Ked Nub Bzbam Tora T Hakda Sunat 1% (310 | Oksuz\
Cangéz Saka Kusumun Yuvast Memduka Ozvirek 1956 Ol Tels
Cesur Ava ek Sulan Min Hayn Egeli 15356
Maymunlar Padigahy en Anlar Kralicesi Miriivvet Kendir 1936
Kayp Suln & Tk Fabrrye Kanali 1556
[62 | Bolu Beyine Karpt [ Tikinm Kuyraga T Hakds Swat 1956
[63 | Kuguk Uoman 7a Olirse Veche Omveren 1956
[6: | Dat Cocufu Tigit Coauk. Mahe Telldoglu 1936
shade Karsbulut ‘Maymunlar Padisah Stkran Eprimez 1956
facan Kedi Varamaz Touton Remzi Ozvirek 1956
Alll Bicir Ak Prens Sabn Altmay 1056
ile Veli Devler Ulkesinde Bitmeyen Masal
 Dedenn Kam
| Pamuida Pabug
I | Cingéz Kum

[ 351 | Abretik
Smek Malikemede

Yaral Maymun

Tirk Cocuk Masallan
Alon Kizp

ik Ayt Yavrusu

113 | Maymunlar Adast "Alm Analitarlar Her Kapiyt Acar ‘M Hayn Egeli 1957
113 | Milyoner Cocuk [ 245 | Biz Aslan Masali ‘FHuseyi Kalaba 1957
15| Mk Ke ‘Ceytan Olan Prenses Sabn Almay 1957
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Ek 4. 1950-1960 Yillar1 Arasinda Yazilmis Cocuk Hikaye Kitaplar:

Oman Cocus Cevat Gobi 1954 el Zaman Iginde Efsun Cem Giney 1957 34 1960
Sergenm Riyasi Rema Ozyurek 1954 ime Bacmm Masal Torbasi Jtimar Hayn E; 1957 Kimuz Salmeak 1960
Orhan Yesilbik 1954 Grmiz Horozun Cmgwain N Ozyurek 1957 Yusufup Dile 1960
Necmetn Ankan 1950 urbaga Prens Sareyya Onal 1958 s Kuzu Kardeg 1960
Sulkan Egrimez 1950 @ Seker emal Enen 1958 K Top 1960
Sevket Bigisel 1954 Tl Fiakd Swat 1958 Halla Poarns Avel 1960
fatin Cem Gimey 1954 ‘Abmet Koymlan amm Kocagoz 1958 arlyun i Gurlevi Mi? 1960
fomir Hayri Egeli 1954 Alalli Cocuk b Alsn 1058 Koz Kulesi Vs Kulesi 1960
fimi Hayri Egeli 1957 Jol Satan Tills 1 Habda Sunat 1958 tivar Sabin 1960
evket Blgsel 1953 o Tk Hakio Ercam 1958 Kolsuz Bebek 1960
Mustafa Yldomalp 195¢ Al kg ‘Mabis Vasfi Kocatik 1958 Aypecik 1960
“Mimtaz Zeks Taghran 1955 “Altm Pergem Swma Sag Than Akkaranfl 1958 Unutilan Gocuk 1960
Cemal Eren 1955 fon Sakall Dev Sabis Sedil 5% Yol Sayirm Adam 1960
Cemal Enten 1955 ‘Anne Kalbi Osman Bozkurt Kokboyunoflu 1958
Cemal Erten 1955 Ava Guney Yamyanlar Ulkeside Stlkran Erimer 1958
Eaver Gincer 1953 Balik Cocuke Hsevin Kalaba 1958




Ek 5. Kitap Inceleme ve Degerlendirme Formu

ESER KUNYE | Uygun Degil Kismen Uygun Uygun Oneri
BILGILERI
Kitabmm Ady
Yazan
Resimleveni
Yavmevi
Yaym Yih
Bask: Sayvis1
Savfa Savisi
Tema Sorular Uygun Degil | Kismen Uygun Omneri (Liit-
Uygun fen vaziniz)
oL 1. | Kapak gorseli ¢ocuk gercekli-
& gine uygun nitelik tagimakta
b mudir?
% 2. | Gorsel arasinda biitiinliik ve
5 denge saglanmuy madur?
v = 3. | Kapak gorselinde renk kulla-
= E mimi gocuklara uygun ve dik-
E kat gekici midir?
Z 4. | 1950-1960 donemi resimleme
= telmiginin (sade ve el gizimi
¥ tslup), eserdeki degerlerin
3 aktarimina katkis: bulunmakta
mudir?

5. | Kitabmn konusu ¢ocugun vag ve
g - geligim seviyesine uygun mu?
_g = 6. | Resimler gocuklann gelisim
= B seviyesine uygun haznirlanmg
LY m?
Eﬂ E 7. | Konu ¢ocuklarin ilgisini ¢eke-
2% bilecek nitelikte mi?
f’_ e 8. | Harflerin puntosu gocuk yas

grubuna uygun mu?

9. | Kullamlan dil agik ve anlasilir
g bir yapiya sahip midir?
< 10. | Ciimle yapilar: ve dil bilgisi
) kurallars dogru sekilde kulla-
g nilmug madar?
o 11. | Kitap, gocuklarm dil gelisimm
E desteklevici unsurlar igerivor
@ mu?
& 12. | Uslup, dgretici ve egitici bir
2 nitelik tasimakta madir?
=] 13. | Kitabin ana fikri/ temas agik
= ve anlasilir bigimde sunulmug
A mudur?
ks 14. | Kitap ¢ocuklarm milli ve ma-
i = nevi degerlerini §3renmelerine
g yardimcs oluyor mu?
& E 15. | Kitapta “dogruluk/diiriistliik”
) degeri uygun dmeklerle iglen-
g.-" o mig midir?

16. | Kitapta “sayg1” degeri ¢ocuk-
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Ek 6. Kitap Inceleme ve Degerlendirme Formu

lara uygun bir sekilde aktaril-
mi§ mudir?

17. | Kitapta “yardimlasma® degeri
yeterince yansitilmig mudir?

18. | Kitapta “adalet” kavramu anla-
stlir bir bigimde iglenmis mi-
dir?

19. | Kitapta “sabur” degeri gocuk
saviyesine uygun bigimde ele
alinmig mudar?

20. | Eserde “galigkanlik™ degerinin
olumiu sonuglarma iliskin
drneklere ver verilmig madir?

21. | Eserde “dostluk™ iligkileri nasl
betimlenmistir?

22. | Eserde "vatanseverlik™ degeri
milli biling ve aidiyet duygusu
olugturacak sekilde iglenmig
midir?

23. | Eserde “sevgi” degeri somut
dmeklerle desteklenmig midir?

24. | Eserde “merhamet” degeri
gocuk okuyucunun empati
kurmasmi saglayacak bigimde
islenmis midir?

25. | Eserde “sorumiuluk™ degeri
giinliik hayatta iliskilendirile-
bilecek Ommeklerle sunulmug
mudur?

26. | Kitapta inang 1le 11gili motifle-
re yer verilmig midir?

27. | Kitapta ibadet ile ilgili motifle-
re yer verilmig midir?

28. | Kitap, dini deferlerin cocukla-
rin ginlik yasamlarma nasil
yansitabilecegine dair Grekler
sunmus mudur?

20 | Kitap, ¢ocuklarin dini kimlik-
lerini saglikls bir sekilde olus-
tarmasina yardimer oluyvor m?

30. | Kitapta ver alan diger dini
motifler metin iginde yeterh ve
anlagilir gekilde yer almakta
mudir?

Din Egitimi Icerigi
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