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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Toplumsal Bir Elestiri Araci Olarak Arap Edebiyatinda Tiyatro
Muaz KAHYAOGLU
Harran Universitesi
Sosyal Bilimsel Enstitiisii
Temel Islam Bilimleri Ana Bilim Dah
Dr. Ogr. Uyesi Emine BAGMANCI
2025, 81 Sayfa

Modern Arap tiyatrosunun toplumsal bir elestiri araci olarak incelenmesi ve bu
konudaki islevselligi, ¢alismanin temel odak noktasini olusturmaktadir. Bu kapsamda
modern Arap tiyatrosunun dogusu ve gelisimi basta olmak iizere genel tarihsel siireci
aktarilmigtir. Modern Arap tiyatrosunun dogusu ve gelisiminde Misir, Liibnan,
Cezayir ve Suriye onemli tlkelerden kabul edilmekte olup bu iilkelerden 6ne ¢ikan
tiyatro eserleri incelenmistir. Bu tiyatro eserlerinde yer alan toplumsal elestiriler
belirlenmis, c¢esitli sosyolojik kavramlar 1s1ginda farkli konulara ayrilarak
siniflandirilmistir. Bu baglamda Arap edebiyatinda tiyatronun g¢esitli konularda
toplumsal elestirilerin aktarilmasinda etkin ve islevsel bir sanat oldugu ¢ikarimina
ulagilmistir. Arap tiyatrosunun sahip oldugu sanatsal zenginlikle gerek Arap
cografyasinin gerekse diger cografyalarin sorunlarmi dile getirmede 6nemli bir yere

sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap Tiyatrosu, Toplumsal Elestiri, Sosyolojik Kavramlar,
Modern Arap Edebiyati



ABSTRACT
Master’s Thesis
Theatre in Arabic Literature as a Tool of Social Critique
Muaz KAHYAOGLU

Harran University
Institute of Social Sciences
Department of Basic Islamic Sciences
Assistant Proffesor Emine BAGMANCI

2025, 81 Pages
This study focuses on analyzing modern Arabic theatre as a means of social criticism
and its functionality in this regard. Within this scope, the research presents the
historical background of modern Arabic theatre, particularly its emergence and
development. Countries such as Egypt, Lebanon, Algeria, and Syria are considered
key contributors to the evolution of Arabic theatre, and selected plays from these
regions have been examined. The social criticisms expressed in these plays were
identified and classified under various topics through the lens of different sociological
concepts. As a result, it has been concluded that theatre in modern Arabic literature
serves as an effective and functional medium for conveying social critique on a wide
range of issues. Moreover, it is observed that Arabic theatre, with its artistic richness,
holds a significant position in voicing the problems of both the Arab world and other

societies.

Keywords: Arabic Theatre, Social Criticism, Sociological Concepts, Modern Arabic
Literature
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GIRIS

Arap edebiyatinin modern donemlerinde tiyatronun o&zellikle dogusu ve
gelisimi donemi olmak tizere gectigi asamalar ve Arap tiyatrosunda toplumsal
elestirilere sik¢a yer verilen ornek eserler, bu calismada incelenecek konulardandir.
Calismamizda igerdikleri toplumsal elestiriler acisindan dort farkli tiyatro eseri
incelenecektir. Her bir eser farkli bir Arap iilkesine ait olup ¢aligmada 6zellikle bu dort

eserin incelenmesi ¢esitli nedenlere dayanmaktadir.

Incelenen eserlerin toplumsal elestiriye drnek olusturabilecek nitelikte birgok
boliim igermesi bu nedenlerden biridir. Bu baglamda incelenen eserlerin toplumsal

elestiri arastirmasi i¢in uygunluk sagladigini soylemek miimkiindiir

Bu dort eseri kaleme alan yazarlarin modern Arap tiyatrosunun dogusu ve
gelisimine kaynaklik eden sanatgilardan olmasi, bu eserlerin incelenmesindeki bir

diger nedendir.

Incelenen eserler disinda kalan eserlerin icerik ve toplumsal elestiri vurgusu
acisindan genel olarak ¢alismada ele alinan eserlerle ayni veya benzer oldugu

gorilmiistiir.

Modern Arap tiyatrosu eserleri olmalarina karsin Arapca disinda farklh
dillerle kaleme alinan eserlerin de bulunmasi, incelemeyi olanaksiz kilmaktadir.
Cezayir tiyatrosunda Arap yazarlar tarafindan kaleme alinan Fransizca eserler bu

duruma Ornektir.

Eserlerin ulasilabilirligi konusundaki simirliliklar, ¢alismamizda diger
eserlerin incelenememe nedenlerindendir. Arap tiyatrosunun dogusu ve gelisimine
kaynaklik eden yazarlarin tiim eserlerini metin olarak yaymlatmamasi ve sadece

gosteri olarak sunduklari eserlerinin bulunmasi bu duruma érnektir.
Onceki Calismalar

Modern Arap tiyatrosuna dair yapilan literatiir taramasinda, bu alanda pek ¢ok
onemli ¢alismanin kaleme alindig1 goriilmektedir. Paul Starkey’in Modern Arabic
Literature (2006) ve yine Muhammad Mustafa Badawi’nin Modern Arabic Literature

(1992) adli galismalar1, modern Arap edebiyatini genel bir ger¢eveden ele alan eserler



olarak one c¢ikmaktadir. Bu c¢ercevede Adem Dogan’in Binbir Gece Masallari nin
Modern Arap Tivatrosu Uzerindeki Etkisi (2022) adli makale calismasi da
bulunmaktadir. Bu ¢alisma Binbir Gece Masallarinin modern Arap tiyatrosuyla olan

etkisini ele alarak Arap tiyatrosunun kdkenine 151k tutmaktadir.

Maisir tiyatrosuna dair ¢aligmalar incelendiginde ise Rahmi Er’in Modern Misir
Tiyatrosu (1990) ve Modern Miswr Tiyatrosu Il (1992) adli iki farkli galismasi
gbzlemlenmistir. Yine Turgay Gokgoz’tin Modern Miswr Tiyatrosunda Ya ‘kiib Sannii
(Ebii Nazzdira) ve Tiyatrocu Kisiligi (2021) ve XX. Yiizyil Misir Tiyatrosunda George
Abyad ve Tiyatrocu Kisiligi (2024) adli makaleleri biyografi odakli yapilan
caligmalardandir. Gerek Rahmi Er’in gerekse Turgay Gokgoéz’in bu calismalari,
modern Arap tiyatrosunun Ozellikle Misir’da gerceklesen gelismelerine ayna tutar
niteliktedir. Rahmi Er bu calismalariyla modern Misir tiyatrosunun genel siirecini

islerken Gokgoz ise Misir’in 6nde gelen yazarlarina odaklanmaktadir.

Cezayir tiyatrosu konusunda yapilan galigmalar igerisinde Rahime Kayhan’in
Modern Arap Tiyatrosunun Sudan ve Cezayir Kiiltiirtine Etkisi (2018) ve Turgay
Gokgoz tin Modern Cezayir Tiyatrosu’na Bir Bakis (2022) adli ¢aligmalari goze
carpmaktadir. Yine bu konuda Samiha Khelifa’nin daha genel kapsamli bir ¢aligmasi
olan Cezayir’in Isgal Déneminde Edebiyat, Estetik ve Tarih (2014) adli konferans
bildirisi de bulunmaktadir. Bu baglamda Kayhan’in ¢alisgmast modern Arap
tiyatrosuyla Cezayir arasinda iliski kurabilmek adina 6nem tagimaktadir. Diger yandan
Gokgoz ise yapmis oldugu bu c¢alismasiyla Cezayir’de tiyatronun modernlesme
sirecine dikkatleri ¢ekmektedir. Semiha Khelifa ise Cezayir’in o6zellikle isgale
ugradigr donemi ele almakta, bununla birlikte Cezayir’i yalnizca tiyatro agisindan
degil genel kiiltiirel gériiniimii acisindan sunmaktadir. Khelifa bu ¢alismasiyla modern

Cezayir tiyatrosunu daha genis perspektiften okuyabilme olanagi saglamaktadir.

Liibnan tiyatrosu baglaminda Riimeysa Bakir Dayi’nin Liibnan Edebiyatinda
Tiyatronun Dogusu ve Geligimi (2019) adli makalesi, Adil Gadban’in es-Seyh Necib
el-Haddad (1953) adli kitab1 ve Namik Sinan Turan’in Liibnan’da Ulusun Insasi ve
Ortak Timmin Uretimi - Rahbani Kardesler ve Feyruz (2011) yapilan calismalar
igerisindedir. Bakir Dayi, bu calismasiyla Liibnan tiyatrosunun genel hatlarim

aktarmaktayken Adil Gadban Liibnan’in 6ncii edebiyatgilarindan Necib el-Haddad’1



ele almaktadir. Sinan Turan ise Liibnan’in miizikal tiyatrosuna 1s1k tutacak bir ¢aligma

ortaya koymustur.

Suriye tiyatrosu lizerine Turgay Gokgoz’in Modern Suriye Tiyatrosunda
Ahmed Ebii Halil el-Kabbdni (2020) adli makalesi, Necit Ahmed Abdulhamid’in
Zahiretu'l Mesrahi Dahile'l Mesrahi fi Mesrahi Sadullah Wannous (2017) adli
calismasi bu konuda katki sunan ¢alismalardandir. Yapilan bu ¢aligmalar, Suriye’nin
onde gelen yazarlarindan el-Kabbani ve Wannous hakkinda bilgiler vermektedir. Bu
acidan her iki ¢alismanin da biyografik caligmalar niteliginde oldugunu sdylemek

mumkiindiir.
Konunun Onemi

Modern Arap tiyatrosu ile ilgili onceki ¢alismalar incelendiginde, 6zellikle
tiyatronun Arap cografyasindaki tarihi slirecinin ve 6ne ¢ikan Arap tiyatrocularinin
biyografisinin ele alindigi gézlemlenmistir. Bu alanda yapilan calismalarda Arap
tiyatrosunda 6nemli goriilen yazarlarin, eserlerini kaleme alirken kullandiklar1 edebi
tislup ve yontemlerle ilgili ¢alismalara da rastlanmaktadir. Yine onceki ¢aligmalara
bakildiginda modern Arap tiyatrosunun sanatsal yapisi ve tarihi siirecine odakli
caligmalardan olustuklari goriilmektedir. Bu baglamda 6nceki ¢alismalarda tiyatronun
toplumsal elestiride bulunabilme niteligine yeterli bir bicimde deginilmedigini
sOylemek miimkiindiir. Tiyatronun sadece sanatsal veya tarihi olarak degil, ayni
zamanda toplumsal bir elestiri araci olarak incelenmesi gerekmektedir. Modern Arap
tiyatrosu bu agidan incelendiginde tiyatronun toplum sorunlarini dile getirme ve bu
sorunlara dikkat ¢cekme giicii ortaya ¢ikacaktir. Yine bu sayede sosyoloji ve edebiyatin
yer aldig1 disiplinler arasi bir ¢alisma yontemi olusturulmus olacaktir. Nitekim
calismamiz, Arap tiyatrosunun tarihsel siireci ve eserlerine deginmekle birlikte
eserlerin icerdigi toplumsal elestiriler ve bu elestirilerin sosyolojik temellerini de
incelemektedir. Calismamizin bu yonii, tiyatronun Arap toplumlarinin yapisini ve

toplumsal elestirileri yansitmasini farkl bir perspektiften inceleme firsati sunmaktadir.
Ozgiin Deger

Bu g¢alismamizda Modern Arap tiyatrosunun dogusu, gelisimi ve One ¢ikan
yazarlar ele alinmakla birlikte Arap tiyatrosunda 6ne ¢ikan birtakim eserler igerdikleri

toplumsal elestiriler agisindan da incelenmistir. Bu konuda toplumsal elestiri odakli



yaklagim kullanilmasi, ¢alismamizin 6zgiin degerini olusturmaktadir. Bu baglamda
modern Arap tiyatrosu sadece sanatsal, donemsel ve biyografik agilardan ele
almmamistir. Onemli modern Arap tiyatrocularin 6ne ¢ikan eserlerinin toplumsal
elestiri acgisindan incelenmesi, ¢alismamizin farkliligini ve yeniligini ortaya koyar
niteliktedir. Eserlerde yer alan toplumsal elestiriler tespit edilmis, nitelikleri
dogrultusunda belirli sosyolojik kavramlar altinda smiflandirilmigtir. Toplumsal
igerikli elestirilerin farkli sosyolojik kavramlar altinda siniflandirilmasi, modern Arap
tiyatrosunda yer alan toplumsal clestirilere sosyolojik acgidan bilimsel bir dayanak
saglamistir. Bu baglamda modern Arap tiyatrosu eserlerinde yer alan toplumsal
elestirilerin hangi sosyolojik kavramlarla iliskili oldugu tespit edilmistir. Modern Arap
tiyatrosunun toplumsal elestiri odakli incelenmesi ve bu elestirilerin sosyolojik
kavramlarla temellendirilmesi, disiplinleraras1 yapilan bu ¢alismada ilk kez kullanilan

yontemlerdendir.
Amacg

Bu ¢alismada; modern Arap tiyatrosu eserlerinin farkli agilardan toplumsal
mesaj verme ve elestiride bulunma giicliniin ortaya koyulmasi amaglanmaktadir.
Toplumsal elestirilerin hangi sosyolojik kavramlar altinda hangi olguya yonelik
yapildigi, aranan yanitlardandir. Arastirma sorularina verilecek cevaplar, tiyatro gibi
onemli ve koklii bir sanatin toplumsal elestiriler agisindan barindirdig islevselligi de
ortaya cikarir niteliktedir. Arap cografyasinda tiyatro sanatinin toplumsal konularda
elestiride bulunabilme giicli ve toplumsal elestirilerin kavramsal olarak birbirinden

farkliliklari, elde edilen bulgulardandir.
Arastirma Sorulari

Calismamizin yoniinii belirleyecek olan temel arastirma sorulari asagida

maddeler halinde sunulmustur:

® Toplumsal elestirilerin modern Arap tiyatro eserlerindeki yeri nedir?

® Modern Arap tiyatrosu eserlerinde yer alan toplumsal elestirilerde, hangi

konulara ve olgulara vurgu yapiimaktadir?

® Jncelenen eserlerde yer alan toplumsal elestiriler hangi donem ve

cografyalarin sorunlarina ayna tutmaktadir?



Calismamiz yukarida gecen sorulara yanitlar arama amaciyla yapilandirilmgtir.
Yontem

Bu caligmada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve sdylem
analizi teknikleri kullanilmistir. Calismanin temelini olusturan tiyatro eserleri,
yazili belgeler olarak ele alinmis; iceriklerindeki toplumsal elestiri unsurlari bu
teknikler araciligiyla sistematik bicimde analiz edilmistir. Dokiiman incelemesi ile
eserlerin temalari, karakter yapilar1 ve olay oOrgiileri degerlendirilmistir. SGylem
analizi yoluyla ise yazarlarin dil ve anlatim bi¢imleriyle hangi toplumsal yapilari
sorguladigi, hangi olgulara dikkat cektigi ve ne tiir elestiriler sundugu ortaya
konmustur. Bu yontemlerin, yazili metinlerin igerdigi sosyo-kiiltiirel anlamlar
coziimlemede siklikla kullanilmakta oldugu goriilmektedir. (Baltaci, 2019, s. 369;
Fairclough, 2013, ss. 1-3) Bu yontemler ozellikle edebiyat ve toplumbilim
alanlarinda etkili analizler sunmaktadir. Metinlerdeki toplumsal elestirileri nesnel
temellere dayandirmak ve sosyolojik kavramlarla iliskilendirmek amaciyla bu
yontemler, ¢alismanin dogasina ve amacina en uygun teknikler olarak

degerlendirilmistir.



TOPLUMSAL BiR ELESTIRI ARACI OLARAK ARAP
EDEBIYATINDA TiYATRO

1.1. Tiyatro

Tiyatro sézciigii, etimolojik olarak bakilan yer anlami tasiyan, ayni1 zamanda
Antik tiyatro yapilarinda bulunan basamaklarin adi olan Teatron sozciigiinden
tiiremistir. Arapga’da ise tiyatro z7_m (mesrah) sozciigiiyle ifade edilmektedir. Bu
sozciik Arapga’da rahat hareket etmek, dolasmak anlamimi tasiyan ~_ (serahe)
fiilinin ismi mekan1 olarak kullanilmaktadir. (Ma’laf, 2009, s. 329) Tiyatro; yaziya
gecirilmis bir oyunun oyuncular tarafindan sahnede, belirli kostiim, 151k ve dekorlarla
seyirciler karsisindan yaptiklart gosteriler olarak tanimlanabilmektedir. (Arict, 2011,
s. 152; Fuat, 2010, s. 10) Bu basit tanim bizlere tiyatronun bir sahne sanati oldugunu,
belirli oyuncularin belirli bir oyunu 6nceden hazirlanarak ve bazen de dogaglama
olacak sekilde sundugunu aktarmaktadir. Bu ifade, tiyatro hakkinda en yalin bicimde

genel bir fikir sunmaktadir.

Tiyatro icin daha estetik ve derin anlamlar tasiyan tanimlamalar yapmak da
miimkiindiir. Tiyatro, insanliga 6zgli eylemleri ve hikayeleri yansitmasinin sanatsal
yoludur. (Z. G. Yilmaz, 2023, s. 19) Tiyatro, farkli seyirci gruplarina her sergileniste
yenilenen bir sanattir. Mizansen ve seyirci gruplari her degiskenlik gosterdiginde
tiyatro kendini yeniler ve farkli sekilde ortaya ¢ikar. (Z. G. Yilmaz, 2023, s. 15) Bu
tanimlamalar da tiyatronun yalnizca ne oldugunu ortaya koyan ifadelerden ¢ok, bir
sanat olarak deger tasidigini gosterir niteliktedir. Tiyatro insanligin kendisini ifade
etmesi i¢in en anlamli yollardan olan, sadece oyuncularin degil seyircilerin de etkin
oldugu bir sanattir. Nitekim oyun ayni olsa da seyircilerin degismesiyle oyun
performansi da yeniden bi¢cimlenebilmekte veya degiskenlik gosterebilmektedir. Sanat
formlarinin estetik giizelligini genel anlamda sanatgilar belirlemektedir. Diger yandan
tiyatroda durum bundan farklidir. Tiyatro oyununu sergileyen oyuncularin, oyunun her
anlamda en 1yi sekilde olmasi i¢in ¢abaladiklar tartisilmazdir. Diger yandan tiyatroda
oyunu izleyen taraf da sanata direkt sekilde etki etmektedir. Ornegin bir roman, yazari
tarafindan yazilmig ve ortaya konmustur. Bu romani farkli insanlar okuyacak olsa da
romanin yazari kendi sanatin1 ortaya koymus durumdadir. Ortaya koydugu bu eserin

degismesi de s6z konusu degildir. Bu eseri okuyan kisiler, bireysel 6zellikleri ve hayat



deneyimlerinden dolay: eseri farkli algilayabilirler. Fakat bu algilayis bi¢cimi, herkesin
kendi zihninde olusan bir algilama bi¢imi olup eser hakkinda nesnel bir goriis
olusturmak igin yeterli olmayacaktir. Tiyatroda ise eserin her sahnelenisinde

hareketlilik ve degiskenlik goriilebilmektedir.

Amerikali tiyatro elestirmeni Clayton Hamilton da (1881-1946) tiyatronun
0zgilin niteliklerini ifade etmektedir. Hamilton tiyatro oyununu, oyuncularin sahne
ontinde seyircilere sundugu bir 6ykii olarak tanimlamaktadir. Burada 6zellikle sunmak
kelimesine dikkatleri ¢ekerek tiyatro ile tiyatroya benzer birtakim olgu veya terimlerin
farkliliklarint gostermektedir. Nitekim tiyatro oyununun sunulmasindan kasit onun
sadece yazili olarak degil, ayn1 sekilde bir gosteri olarak ortaya konmasidir. Gosteri
olarak sunulmasi da tiyatro ile farkli aktarim bigimlerinin arasini agik¢a ayiran

etkenlerden birisidir.

Ayni yazara gore gerek roman gerekse destan gibi anlatim bi¢imleri edebiyatin
bir boliimii niteliginde diisiiniilmekteyken tiyatro ile edebiyat iligkisi bundan farklidir.
Tiyatro yazari, yazdigi oyunu en giizel sekilde sunabilmesi amaciyla edebiyati ihtiyag
duydugu araglardan biri olarak gérmektedir. (Hamilton, 2023, s. 9) Buna gore edebiyat
tiyatroyu degil, tiyatro edebiyati kapsamaktadir. Bu baglamda roman iizerinden
yeniden 6rnek verilebilir. Nitekim romanlarin, edebiyat diinyasinin bir pargasi olarak
sunuldugu ve icinde sadece edebiyatin var oldugu aciktir. Yazar romaninda bir
edebiyat sdleni sunar ve okur da romanda bu solenle karsilasir. Bu duruma 6ykii,
destan vs. gibi yazili edebi tiirler de 6rnek gosterilebilir. Diger yandan tiyatro, bu
konuda da diger sanat formlarindan ayrisir. Tiyatro edebiyatin bir pargasi olarak
goriilmedigi gibi igerigi yalnizca edebiyattan olusuyor da degildir. Aksine tiyatro
yazari, oyununu daha iyi sergilemesi i¢in edebiyati bagvurmasi gereken araglardan
birisi olarak goriir. Tiyatro yazar1 edebiyatin estetik 6gelerine bagvurarak yararlanir,
bu ogelerle birlikte yararlandig1 baska 6geleri de kullanarak oyununu daha cekici
duruma getirmek ister. Yazili bir tiir igin edebiyat, eserin asil pargasini

olusturmaktayken tiyatro i¢in edebiyat bir arag niteligindedir.

Tiyatroda kullanilan climlelerin edebi islubundan ¢ok ciimlenin sdylenis
tarzinin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Buna gore seyirciler i¢in oyundaki herhangi bir

climlenin duygusal igerigi, sozciiklerin bigimlerinden daha etkileyicidir. (Hamilton,



2023, s. 12) Bir gosteri sanatt olmasindan 6tiirii tiyatroda sunulan ciimlelerin seyirciler
adina duygusal yonlerinin daha baskin oldugu gorlisii anlasilabilir bir goriistiir.
Nitekim daha once de deginildigi lizere tiyatro salt yazili bir edebiyat sunumu
olmaktan ¢ok, somut olan ve eylemler igeren performans sanatidir. Yazili herhangi bir
eserde ana odak noktasi olan ve gbze carpan figiirler, yazarin eserine Ozenle
yerlestirmis oldugu siislii ve edebi sozcliklerden olusmaktayken tiyatroda asil amag bu
sozclklerin bigimsel olarak aktarilmasi degildir. Asil olan, oyuncunun sézciikleri
seyirciye nasil aktardigi ve bu aktarimin seyircide nasil bit etki biraktigidir. Bununla
birlikte tiyatro oyununda kullanilan sézciiklerin edebi ve bigimsel 6zelliklerinin higbir
sekilde degerli olmadig1 da sdylenemez. Burada vurgulanmak istenen durum, bahsi
gecen iki etken arasinda hangisinin tiyatro seyircileri i¢in daha etkileyici oldugudur.
Sahneleme, oyuncular, hareketlilik, kostiim ve 151k vb. 6geler, insanlik tarihine bastan
itibaren eslik eden bu koklii sanat formunun diger edebiyat tiirlerinden ayrisan 6nemli

nitelikleri olarak degerlendirilebilir.
1.2. Toplumsal Elestiri ve Sanat

Sanat, toplumdan bagimsiz diisiiniilemeyecek bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanat, odak noktasini insan olarak belirlemekte ve toplumsal bir kavram
goriiniimii sergilemektedir. Bu baglamda sanat kavrami kapsaminda yer alan edebiyat
da toplum ve bireyden bagimsiz olarak diisiiniilememektedir. Gerek sanatin gerekse
edebiyatin toplum ve bireyle olan bu baglar1 Edebiyat sosyolojisi adindaki disiplini
ortaya ¢ikarmistir. Bu genis kapsamli disiplin, sanat-edebiyat ve toplum bilimini bir
arada islemekte olup sanat¢inin birey ve toplumdan bagimsiz bi¢imde eserler ortaya

koymayacagi diistincesiyle temellenmektedir. (Beyitoglu, 2018, s. 27)

Sanatcilar, kendi halkinin aydinlar1 olarak halklarinin sézciileri niteliginde bir
kigilik goriiniimii sergilemektedirler. Sanatgilar sanatlariyla toplumsal elestirilerde
bulunarak halkinin sorunlarini dile getirme amaci tagimaktadir. Halkin yasamakta
oldugu sorunlar sanat araciligiyla vurgulanmistir. Bu toplumsal elestiriler koti,
beceriksiz, faydasiz veya ikiylizlii kisileri hedef alabilmektedir. Siyasi veya despot
kisilikler de toplumsal elestirilerin hedefi olan kisiler arasindadir. Diger yandan tiim
bu kisilik ornekleri, toplumdan bagimsiz olmayan kisilikler olarak karsimiza

cikmaktadir. Elestirilere hedef olan bu kisilikler toplumla i¢ i¢e olan ve direkt bigimde



toplumu olusturan unsurlar arasindadir. Bu nedenle sanat araciligiyla yapilan bu tiir
elestirilere toplumsal elestiri adinin verilmesi miimkiindiir. Tiyatro da evrensel
insanlik miraslarindan birisi olarak ge¢cmisten giiniimiize dek kiiltiirel, siyasi veya
tarihi temalarin islendigi bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Ari, 2015, s. 283;
Bese, 2018, s. 455) Tiyatronun gerek sanat dallarindan biri olmasi gerekse ge¢cmisten
giinimiize dek farkli toplumsal konular icermesi, bu sanatin toplumsal elestirilerde

bulunabilme potansiyelini barindirdigini gosterir niteliktedir.
1.3. Arap Tiyatrosunun Gelisimi

Tiyatro sanatinin Arap edebiyatindaki varliginin ilk izleri Binbir Gece
Masallar1, gdlge oyunlar1 ve halk ozanlarinda gériilebilmektedir. Yine Ortacag Islam
Diinyasinda alay, taklit, oykii anlatimi1 gibi farkli bigcimlerde giildiirii gosterileri
sergileyen oyuncular olan mudhikler de bu kapsamdadir. Bu edebi dgelerin Arap
edebiyatinda tiyatronun kokeni olup olmadigi konusu, farkli goriis ve gercevelerde
incelenmistir. Arap edebiyatinda énemli bir yer tutan bu edebi dgeler, gerek sozel
anlatilar gerekse gorsel imgeler agisindan cesitlilik tagimaktadir. Dolayisiyla bu
Ogelerin tiyatronun temelleriyle uyumlu oldugu ve Arap tiyatrosunun kokeni oldugu
kabul edilen bir goristiir. (el-Assasi, 2024, s. 28; Gokgoz, 2022a, s. 4; Kayhan, 2018a,
s. 449; Orug, 2018, ss. 147-148) Bu baglamda mudhiklerin, taklit ve giildiirii iceren
anlatimlartyla Arap tiyatrosu icin 6zellikle s6zel aktarim agisindan katkida bulundugu

sOylemek miimkiindiir.

Arap edebiyatinda tiyatroya dair ilk izlenimleri tasiyan edebiyat iiriinlerinden
olan Binbir Gece Masallart, iki yiiz altmig dort adet masaldan olugsmaktadir. Ortaya
¢iktig1 yer, zaman ve yazari konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Binbir Gece
Masallari kiilliyati igerisinde Iran ve Hint kaynakli masallar da bulunmaktadir. Asirlar
boyunca farkli cografyalar etkileyen bu edebiyat iiriinii, 17. yy’da yasamis olan
Fransiz sarkiyat¢1 Antoine Galland’1n ¢evirisi sonrasi diinya ¢apinda liniinii artirmistir.
Yazarin Binbir Gece Masallarini ¢evirmesi, onun baslica ¢alismalarindan
sayllmaktadir. Miizik, siir, Oykii, roman ve tiyatro alanlarinda kimi sanatgilar,
Galland’1in bu ¢evirisini bir esin kaynagi olarak kullanmislardir. Barindirdig: cesitli
oykii ve karakterleriyle Binbir Gece Masallari, tiyatro sanatiyla benzer bir yapidadir.

(Dogan, 2022, s. 1220; Thomas vd., 2019, s. 530)



Binbir Gece Masallar: ‘nin yani sira Arap tiyatrosunun gelisiminde rol oynamis
bir diger sanat olan Golge oyunu, M.O. 1. yy’da ortaya ¢ikmustir. Ortaya cikisi ile ilgili
aktarilan bir diger tarih ise M.O. 4. yy’da, Platon’un yasadig1 donemlerdir. Golge
oyununda iplere bagli kuklalar, arka taraftan 1siklandirilan gergin beyaz bir perdede
gdsterime sunulmaktadir. Onemli ve ilgi goren halk sanatlarindan sayilmaktadir.
(Abdulmunim, 2021, s. 476) Bu baglamda tiyatronun o6zellikle gorsel ogelerinin
izlerini tagiyan ve bu baglamda Arap tiyatrosu i¢in dnemli olabilecek bir diger edebiyat
irlini olarak golge oyunlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Binbir Gece Masallari, golge
oyunlari, ozanlar ve mudhiklerin Arap tiyatrosunun olusumuna zemin hazirladigi
goriilmektedir. Binbir Gece Masallar:, sahip oldugu birbirinden farkli karakter ve
dramatik olaylarla Arap tiyatrosu i¢in zemin olmaya uygun bir yapida oldugu
goriilmektedir. Belirli bir kiiltiirle sinirli olmayan, bir¢ok kiiltliri barindiran bu
yapistyla zengin bir edebi iiriin goriinlimii ortaya koymustur. Cesitli karakter, olay
orgiisii ve kiiltiiriin bir araya geldigi bu kiilliyat, Arap tiyatrosu i¢in saglam bir alt yap1

sunmustur.

Sonug olarak Binbir Gece Masallar: ve gdlge oyunu; zengin edebi igerikler ve
gorsel aktarimlarla, mudhikler ise sozel aktarimlarla Arap edebiyatinda tiyatronun
dogusunu hazirlamiglardir. Tiim bu edebiyat iriinleri, 6zgiin igerikleriyle Arap

tiyatrosuna katkida bulunmustur.
1.4. Modern Arap Tiyatrosu

Arap cografyasinda modern edebiyatin dogusunun, Napolyon Bonapart’in
1798 yilinda Misir’t isgal etmesiyle basladigi kabul edilmektedir. Arap edebiyatinda
modern yapinin belirgin sekilde ortaya ¢ikmaya baglamasi ve yeni modern olgularin
edebiyata girmesiyse bu tarihten yaklasik otuz yil sonra ger¢eklesmistir. Tiyatro da
modern Arap edebiyatinin bir tiirli olarak Misir’in isgaliyle birlikte modernlesmeye
kap1 aralamigtir.(Badawi, 1992, s. 2; el-Seoud, 2024, s. 213; Er, 1990, s. 123; Giir,
2022, s. 819)

Napolyon Bonapart 19 Mayis 1798’de adi L’Orient olan gemiyle Toulon
kentinden isgalin ilk somut adimini atmistir. Otuz binden fazla asker, L’Orient’e eslik
eden farkli gemilerle Napolyon onderliginde Misir’a dogru yola ¢ikmistir. L’Orient

gemisinde 167 kisilik 6zel bir ekip de Napolyon’a eslik etmistir. Bu ekip, sanat¢ilardan
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ve bilim insanlarindan olugmaktaydi. Bu bilim insanlarinin yaninda Yunanca,
Fransizca ve Arapca gibi dillerde basim yapabilen iki matbaa makinesi bulunmaktaydi.
Yine iki yiiz ciltten fazla kitap da bu 06zel ekiple birlikte L’Orient gemisindeydi.
Ordunun yani sira bu sanatg1 ve bilim insanlarmin da gemide bulunmasi, Napolyon’un
0zel amaglarina dayanmaktaydi. Napolyon’un; Avrupa’nin sahip oldugu bilimi
Misir’a gotiirmeyi ve bu sayede Misir’in ekonomik anlamda refah bulmasini istemesi,
bu amaglardan birisidir. Yine Napolyon Misir’in bilim araciligiyla gelismesini ve
ekonomik refaha kavusmasini, Fransa i¢in de olumlu sonuglar doguracak bir adim
niteliginde degerlendirmistir. Napolyon, 20 Agustos’ta Kahire’de Misir Enstitiisiinii
kurmasiyla sanat ve bilim ekibini bu enstitiide goreve baslatmistir. Enstitiide edebiyat
dahil olmak {izere farkli sanatsal alanlarda ve matematik, fizik gibi sayisal alanlarda
calismalar yapilmistir. Ekonomi bilimi de bu enstitiiniin ¢alisma kapsamina girmistir.
Kahire’deki bu g¢aligmalarla her ne kadar Misir’in bilimsel ve kiiltiirel gelisimi
desteklense de Fransa’nin bu faaliyetlerdeki temel amaci Misir’1 bir somiirge devleti
yapmak, buradan faydalanmak ve otoriterlik elde etmek olmustur. (Colak, t.y., ss. 148-
152; Giir, 2022, s. 820; Herold, 2005, s. 17; Muntesir, 2018, s. 397; Starkey, 2006, s.
25) Napolyon’un Misir’1 isgali gerek siyasi gerekse diger agilardan farkli bigimlerde
degerlendirilebilir. Bu tarihi olayin modern Arap edebiyatina etkileri gz Oniine
alindiginda, isgal siirecinde yasanan bu gelismelerin modern Arap edebiyati icin
onemli oldugu goriilmektedir. Napolyon’un iggal amaciyla ¢iktig1 yolculukta onlarca
bilim insan1 ve sanat¢inin da ordu ve donanmayla birlikte bulunmasi bu 6nemli
gelismelerden biridir. Bu ekiple birlikte matbaa makineleri ve yiizlerce kitabin da
gemide bulunmasi, isgalin ilerleyen siireglerde Arap edebiyatina derinden bir iz
birakacaginin gostergesi niteligindedir. Matbaa makineleri gerek Islam ve Arap
diinyasinin ana dili olan Arapca gerekse Bati diinyasinin 6ne ¢ikan dillerinden
Yunanca ve Fransizca dillerinde geviri yapabilmektedir. Bu durum Bati1 ve Arap
cografyasi arasinda isgal nedeniyle yasanacak gelismelerin salt siyasi agidan degil,

kiiltiirel ve sanatsal acidan da olacagini gdstermektedir.

Napolyon’un isgalin ilerleyen siireglerinde Kahire’de agtig1 enstitli, modern
Arap edebiyati acisindan 6nemli sayilabilecek gelismelerdendir. Farkli alanlarda
caligmalar yapilan bu enstitiiyle birlikte Misir’da kiiltiirel ve bilimsel gelismeler

hizlanmistir. Bu enstitii arastirmalarinda edebiyata yer verilmis olmasi, Arap
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edebiyatinin modernlesme siirecini baglatan ana etken olarak ni¢in Misir’in isgalinin
kabul edildigini agiklayan gerekg¢elerdendir. Napolyon Bonapart’in Misir’1 isgal edisi
sadece diinya siyasetindeki degisimlere degil, Arap sanat ve kiiltiir diinyasinda da isgal
sonras1 donemlerde gittikge bliyliyecek bir edebi anlayisa yol agmistir. Bati izlerini
barindiracak olan bu edebi anlayis, tiyatro gibi koklii bir sanat1 da kapsamakta olup

gelisimine olanak saglamistir.
1.4.1. Misir’da Tiyatronun Gelisimi ve One Citkan Isimler

Tiyatro sanati, deginildigi lizere Arap cografyasinda Binbir Gece Masallari,
g6lge oyunlari ve mudhiklerin gosterileri gibi edebi iiriinler araciligiyla ilk etkilerini
gostermistir. Arap tarihinde tiyatro sanatinin koklerini olusturan bu olgularin yani sira
Misir’da Napolyon’un isgalinden 6nceki yillara denk gelen ve giiniimiiz tiyatrosuna
benzeyen gosteriler de bulunmaktadir. Bu gosteriler Binbir Gece Masallari, golge
oyunlar1 ve mudhiklerin giildiiriileriyle karsilastirildiginda modern tiyatroya bigimsel
olarak daha ¢ok benzemeleriyle 6ne ¢ikmistir. Misir’daki bu gosterilerde diyaloglara
yer verilmis, oyuncular erkeklerden olusmustur. Bu oyuncular, gosterilerde kadin
oyunculuklarin1 da tstlenmistir. Diger yandan izleyicilerin bu gosterilerden birini
begenmedigi, gosterinin heniiz bitmedigi sirada tepki gostererek oyunun yarida
kesilmesine neden olduklar1 da tarihi kayitlarda bulunmaktadir. Yine 19. yy’da el-
Muhabbiziin adinda, genellikle siinnet veya diiglin torenlerindeki gosterilerle one
¢ikan gruplarin varlifindan da s6z edilmektedir. Birden fazla gruptan olusan el-
Muhabbizin, o6zellikle insanlar1 gilildirmek amachi  gosterileri sunmay1
benimsemislerdir. (Er, 1990, s. 125) Bu baglamda Misir’da Napolyon’un isgalinden
once sergilenen gosteriler, tiyatroda modern anlayisa benzer Ozellikler
barmdirmasindan dolayr 6nem tagimaktadir. Gosterilerde erkeklerin kadinlarin yerine
de oynamasi ve izleyenlerin tepki gostererek oyunu yarida kesmesi bu gosterilerin

dikkat ceken 6zellikleri olarak degerlendirilebilir.

Arap cografyasinin ve 6zelde Misir’in modern anlamda tiyatroya ev sahipligi
yapmasi Napolyon’un isgaliyle birlikte Misir’da gerceklesmistir. Napolyon ile birlikte
Misir’a gelen sanat ekibi, Fransiz komutanlara farkli bigim ve temalarda gosteriler
sunmustur. Fransiz komutanlarin giizel zaman gec¢irmek i¢in izledigi bu gosteriler,

Misir’da modern tiyatronun ilk Orneklerinden sayilmaktadir. Diger yandan bu

12



gosteriler Misir toplumuna yonelik olmamis, sadece Fransiz asker ve sanatcilarin
kendi aralarinda yaptig1 etkinlikler olmustur. Nitekim kaynaklarda da 1829’a dek
Misir igerisinde tiyatro gosterilerinin var olduguna dair ifadeler bulunmamaktadir. Bu
durum, Misir’da Fransizlar tarafindan oynanan ve goOsterime sunulan tiyatro
etkinliklerinin, Araplar i¢in gosterime kapali oldugunu ve sadece Fransizlara 6zel
oldugunu dogrulamaktadir. Misir bu oyunlara ev sahipligi yaparak modern tiyatroya
kapilar1 agmis, fakat tam bir tanisiklik gerceklesmemistir. Misir’da Bat1 edebiyatinin
genel anlamda taninmaya baglamasi ise 1805 yiliyla birlikte valilik gérevine baslayan
Kavalali Mehmet Ali Pasa (1770-1849) zamanina denk gelmistir. Modern Misir’in
kurucusu olarak da kabul edilen Kavalali Ali Pasa, orduyu gii¢lendirmek ve bilimsel
yenilikler yapabilmek i¢in Fransa’dan bilim insanlarinin, diistiniirlerin ve kiiltiirel
donanima sahip kisilerin Misir’a gelmelerini istemistir. Bu egitimli insanlar, Misir’a
gelmis ve ilke icerisinde farkli yerlerde gorevlendirilmislerdir. Zamanla Misir’da
sayica artig gosteren bu Avrupalilar, Misir’da gosteri sanatini yeniden baslatmislardir.
Tiyatrocularin Avrupa’dan Misir’a gelmesi, donemin Liibnanli edebiyat¢ilarinin da
Misir’a gelmesini saglamistir. Edib Ishak ve Selim en-Nakkas, bu énemli kisiler
arasindadir. (Ahmeti & Rizaj, 2024, s. 11; Er, 1990, ss. 123-124; Gokgoz, 2021, s.
407; Giir, 2022, s. 821)

Misir’da 1805 yilinda valilik gorevine baslayan Kavalali Mehmet Ali Pasa,
tilkenin modernlesmesine katki saglamasi amaciyla Misirli 6grencileri yurtdisina
gondermistir. Bu modernlesme atilimlariyla Ali Pasa, iilkeyi yalnizca egitim alaninda
degil, farkl alanlarda da kalkindirma amaci tasimaktaydi. O dénemin basta gelen fikir
adamlarindan olan Rifd’a et-Tahtavi (1801-1873) de devlet tarafindan Paris’e
gonderilen bu 6grencilerden biri olmustur. Tahtavi, bu yolculukta diger 6grencilerin
lideri olarak se¢ilmistir. Tahtavi, Paris seferi ile Misir’da modernlesme siirecinin 6ne
¢ikan isimlerinden olmus, bu donem onun hayatindaki en 6nemli donemlerden kabul
edilmistir. Tahtavi, daha sonra Ali Pagsa’nin modernlesme yolunda attig1 adimlar1 da
kendi eserlerinde Ovmistiir. Tiyatro agisindan bakildiginda, Paris’teki tiyatro
geligsmeleri hakkinda ilk kez Arapca bir inceleme eseri yazmasi da Tahtavi’nin Arap
edebiyatinda ve 6zelde Arap tiyatrosuna dnemli bir katkis1 olmustur. Tahtavi’nin yan
sira Avrupa’nin farkli iilkelerine giden Ogrenciler de karsilastiklart yazili tiyatro

oyunlarin1 Arapcaya cevirmislerdir. Ogrencilerin Batili edebi eserleri bu sekilde
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cevirmesi, Avrupa’dan edebi ceviriler yapildigi ve tiyatronun benimsenmeye
baslandig1 bu donemi ifade eder niteliktedir. (T. Arslan, 2018, ss. 10-11; Can, 2018, s.
263; Gokgoz, 2021, s. 406; Giir, 2022, s. 825; Hamidi, 2019, s. 25) Buradan hareketle
Arap diinyasinda 1800’li yillar ile birlikte Kavalali Ali Pasa’nin Misir i¢in farkl
alanlarda modern yapilandirma adimlart attigi, bu alanlardan birinin de edebiyat
oldugu gozlemlenmektedir. Arap edebiyatinin modern yapilanmasinda temel
isimlerden biri olan Tahtavi’yi Avrupa’ya gondermesi, Ali Pagsa’nin edebiyat alaninda

modernlesme siirecinde etkin bir rol oynadigini gosterir niteliktedir.

1868 y1l1, Misir tiyatrosu adina yeniliklere sahne olan bir y1l olmustur. Bu yila
dek tiyatronun oynanacag yeterli dlgiilere sahip bir yap1 bulunmamaktaydi. Ozellikle
Batili gosteri sanatinin yapilmasi i¢in yalnizca tek bir kuliibe bulunmakta, fakat bu
kuliibe de yeterli olmamaktaydi. 1863 yilinda Misir valisi olan Hidiv! Ismail Pasa,
1868 yilinda biiyiik bir komedi tiyatrosu binasi, 1869’da ise kendi ismini verdigi Hidiv
Opera Tiyatrosu binasini yaptirmistir. Bu iki tiyatro binasinin agilist da Misir
tiyatrosunun degisimini ve ilerleyisini saglayan 6nemli gelismelerden sayilmaktadir.
Nitekim bu binalarin yapilmasiyla Avrupa tiyatrosu Misir’da tam bir yayilim imkani
bulabilmis, Misir toplumunun da tiyatro oyunlarina erisimi saglanmigtir. Avrupali
tiyatrocular, diinya genelinde bilinen Onemli eserleri bu yapilarda sahnelemis,
Misirlilar ise Bati tiyatrosunun 6ne ¢ikan bu oyunlarini canli sekilde izleyebilmistir.
(Er, 1990, s. 127; Ismail, 2023, s. 290; Oner, 2023, s. 919) Ismail Pasa’nin getirdigi
yeniliklerle Arap diinyas1 Avrupa tiyatrosuna kapi aralamis, Misir toplumu tiyatro
gosterilerine rahatca erisebilmistir. Farkli Arap {ilkelerinden sanatgilar Kahire’ye
gelmis ve Bati tiyatro anlayisini inceleyebilmistir. Bu baglamda Ismail Pasa’nin, daha
sonra artacak olan modern Arap tiyatrosu gelismelerinin temellerini atmada 6nemli bir
rol oynadigin1 sdylemek miimkiindiir. Bir Hidiv olarak Ismail Pasa, edebiyat sahasinda

da sanatcilarla birlikte 6nemli isimler arasinda yer almistir.
1.4.1.1. Yakub Sannii (& sie —séx)

Yakub Sannt (1839-1912), Modern Arap tiyatrosundaki onemli ve ilk

sanatgilardan sayilmaktadir. Yahudi bir aileden olan Sann@i’nun annesi Misirli, babasi

1 Arapca ‘da bas vezir anlamina gelen Hidiv, 1867 yilinda Misir'in Kavalal ailesinden olan
valilerine babadan ogula gegecek bicimde verilmis olan resmi unvandir.
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ise italyan’dir. Avrupalilarin Kahire’de oynadig1 Bati kiiltiiriinii yansitan oyunlardan
etkilenen Sanni, daha sonra Fransa’ya gitmis, tiyatro egitimi almis ve {inlii tiyatrocu
Moliere’nin oyunlarin1 Fransizca olarak inceleme firsati bulmustur. Sannti daha sonra
yeniden Misir’a dénmiistiir. Hidiv Ismail Pasa’nin Kahire’de agtig1 opera ve komedi
tiyatrolaria Avrupalilarin gelmesiyle Liibnan’dan Edib ishak ve Selim en-Nakkas’mn
da bulundugu sanat¢i gruplart Kahire’ye gelmistir. Bu gelismeler, Sann’yu da
etkilemis, burada ¢ogunlugunu miizikle ilgilenen sanat¢ilarin olusturdugu bir tiyatro
ekibi olusturmustur. Milli Tiyatro olarak adlandirdig1 bu ekibin gerek yoneticiligini
yapmis gerekse oynadiklari oyunlarin yazarligin1 yapmistir. Burada toplamda 32 adet
oyun yazan Sannii’nun bu oyunlarinda Avrupa tiyatrosunun izleri de gozlemlenmistir.
Eserlerinde genel anlamda toplumsal ve siyasal durumlar1 islemis, Misir toplumunun
ve kadinlarin kars1 karsiya kaldigi sorunlara da yer vermistir. ki Kuma (05l),
Babanin Karisi (&Y 4x53), Vatan ve Ozgiirliik (a5 obsl)), Sannd’nun tiyatro
eserlerinden birkacidir. Kendisinden Once Araplara 6zgii modern tiyatrodan tam
anlamiyla s6z edilemeyecek olan Yakub Sannii, Avrupa sanatcilarinin oyunlarindan
bagimsiz ve 6zgiin modern Arap tiyatrosunun ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Hidiv
Ismail Pasa da Yakup Sanndi’nun bu sanatsal girisimlerinde ona destegini gdstermistir.
Yakup Sanni ilk oyunlarinda Fransa’daki oyunlardan esinlenmis, daha sonra Arapga
ve 0zgilin oyunlar da ortaya koymustur. Onun tiyatro oyunlarinin genel olarak Misir
toplumu i¢in degil, yoneticiler veya list tabakalar i¢in sergilendigi goriilmektedir.
Diger yandan dénemin tiyatrocu ve yonetmenlerinden olan Iskender Ferec’in kendi
tiyatrosunu Kahire’de agtigi, tiyatrolariyla Misir toplumuna da seslenmeye basladigi
goriilmektedir. O dénemin 6nemli sarkicis1 Seyh Selame Hicazi de Iskender Ferec’e
bu noktada yardimer olmustur. Agir bir dil yapisina sahip olan bu donem oyunlarinda
sanatsal 6gelerden ¢ok, toplumun dikkatini ve ilgisini ¢eken miizik ve mizah dgelerine
yer verilmistir. Nitekim kullanilan bu miizik ve melodram, Hicazi’nin bu alanda basari
elde etmesinde de temel etkenler olarak kabul edilmektedir. (Bakir Day1, 2019, s. 106;
Er, 1992, s. 105; Gokgoz, 2021, ss. 407-408; Kayhan, 2015, s. 4; E. S. et-Tantavi
Muhammed, 2018, s. 299)

1.4.1.2. George Abyad (c<as/z_is2)

George Abyad (1880-1959), Arap cografyasinda tiyatronun gelisimi agisindan

onemli olan sanatgilardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Liibnanli olan fakat
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sonradan Misir’a go¢ eden George Abyad, tiyatro oyunlarinda ozellikle Arap
toplumunu bilinglendirme ve egitme amaci giitmiistiir. Donemin Hidivi olan Abbas
Hilmi de tiyatronun toplum gelisimi ve egitiminde etkin olmasi i¢in Abyad’1
desteklemistir. Aldig1 egitimler sonrast 1910 yilinda Fransa tiyatro anlayigini
Kahire’ye getirmis olan Abyad, gerek Alexander Dumas tiyatrolarint gerekse Hafiz
Ibrahim’in siir odakli oyunlarimi sahneye tasimustir. 1. Diinya Savasindan dolay
Misir’daki tiyatro etkinlikleri azalmis, bunun iizerine Abyad 1920-1922 yillan
arasinda Kuzey Afrika’ya giderek tiyatro gezileri diizenlemistir. Libya, Cezayir ve
Tunus, Abyad’in bu tiyatro turnesinde gitmis oldugu iilkelerdendir. (Bakir Day1, 2019,
ss. 109-110; Gokgoz, 2021, s. 407, 2024, s. 441)

Arap tiyatro diinyasinda donemin One ¢ikan yazarlarindan George Abyad,
tiyatro anlayisinin toplumu bilin¢glendirmeye yonelik olmasinin yani sira Fransa’nin
tiyatro bi¢imlerini de Arap tiyatrosuyla bulusturan kisi olmustur. Kostiim, sahne
diizeni ve dekor gibi bigimsel 6gelere 6nem vermis ve Arap tiyatrosuna tagimistir.
Diger yandan sergiledigi oyunlar toplum tabaninda tam bir yayilim gostermemis ve
daha ¢ok iist tabakalarin ilgisini gekmistir. Ates (d=i))), Othello (Jiat), Gelinler
() &), el- Goniillii (s 3~), George Abyad’in eserlerinden bazilaridir. (Bakir Dayz,
2019, s. 110; Gokgoz, 2024, s. 453; Turan, 2011, s. 207)

1.4.1.3. Ahmet Sevki (4 s 2en))

Misir’da edebiyatin modernlesme siirecinde, 6zellikle siir ve tiyatro alaninda
one cikan isimlerden biri Ahmet Sevki (1868-1932) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sevki, Hidiv Ismail’in yakin g¢evresinden olan bir ailenin bireyi olarak pasanin
sarayinda diinyaya gelmistir. 20. yy’da sairligi ve oyun yazarligiyla Arap edebiyatinin
gelisiminde 6nemli sanatgilardan sayilmistir. 1928 yili itibariyle manzum tiyatroyla
ilgilendigi bilinmektedir. Arap diinyasinda manzum tiyatro oyunlarinin 6nciisii olmasi,
Ahmet Sevki’nin Arap edebiyatina 6zgiin katkisidir. Egitimini dnce Misir’da daha
sonra Fransa’da siirdiirmiis ve orada Moliere, Racine vb. sanatgilar1 incelemistir. Yine
Fransa’da farkli sairlerin Antik Yunan trajedisine dayanan eserlerinden etkilenmis ve
tiyatronun siirle birlestigi bu bigimi Misir’a tastyan isim olmustur. Etkilendigi Bati
eserleri klasik yapida oldugundan, Ahmet Sevki’nin eserlerinde kullandig1 dilin de
klasik yapida oldugu goriiliir. Ahmet Sevki’nin sundugu tiyatrolar, siirsel bir dil ve

16



tarihi temalar barindirmis, bu sayede siir ile koklii bir iliskisi olan Arap toplumunun
dikkatini ¢ekerek begenisini toplamistir. (Aydin & Ergiil Keskin, 2022, ss. 83-84;
Tekin & Kirmizi, 2013, s. 117; Zaki, 2004, s. 30)

Arap tiyatrosunun modernlesme siirecinde Misir’da her bir yazarin kendine
0zgi katkilarinin ve tiyatro anlayiglarinin oldugu goriilmektedir. Yakup Sannii’nun
Kahire’de Batili sanatgilarin gosterilerinden bagimsiz olarak ilk kez Arap¢a oyunlar
ortaya koymasi, onun onemli katkilarindan biridir. Her ne kadar Fransiz oyunlardan
etkilenmis olsa da, eserlerinde tiimiiyle Bati anlayisiyla ilerlememis ve farkh
toplumsal konulara elestirel bir dille deginmistir. Bu baglamda Arap diinyasinda,
tiyatronun gerek millilesmesinde gerek toplumsal amagla kullanilmasinda Sann{i’nun
eserlerinin ilk ve Onemli ¢aligmalardan oldugu goriilmektedir. Yakup Sanni
eserlerinde toplumsal konulara deginmekle birlikte toplumun iist tabakasi, Sannli’nun
eserlerine halktan daha fazla yonelmistir. Yakup Sanni’nun tiyatrolari aristokrat
kesime seslenmistir. Misir’in modern tiyatro gelisiminin bir diger 6énemli ismi olan
George Abyad’in ise Yakup Sann®’dan farkli yonlerinin oldugu goriilmektedir.
Tiyatro oyunlar1 araciligiyla Misir toplumunun bir biling kazanmasi ve egitim
seviyelerinin ylikselmesi, Abyad’in Arap tiyatrosundaki temel katkilarindandir.
Abyad’in 6ne ¢ikan katkilarindan bir digeri ise onun Avrupa’dan dramatik bigimleri
de Misir’a getirmesi olmustur. Abyad, Fransa’da kullanilan tiyatral dgeleri Misir’a
getirerek oyunlarinda yansitmis ve bu konudaki 6nemli adimi atan kisilerden olmugtur.
Onun Misir disinda farkli Arap tilkelerinde tiyatro gosterileri i¢in turneler diizenlemesi
de, bu sanatin Arap cografyasinda yayilmasinda etkili bir adim olarak yorumlanabilir.
Diger yandan Ahmet Sevki’nin manzum tiyatrosu, modernlesen Arap tiyatrosunda
atilan 6nemli adimlardan olmus ve Misir toplumunun begenisini toplamistir. Fransa’da
inlii tiyatrocular1 inceleyerek bu konudaki birikimini Arap diinyasinda énemli bir yer
tutan siir sanatiyla birlestirmis, modern ve klasik sanat anlayisi arasinda bir koprii
olusturmustur. Avrupa tiyatro anlayisini siirle ve tarih anlatimiyla zenginlestirerek
topluma seslenecek bir bigime getirmesi, onun Misir tiyatrosuna olan 6zgiin katkist
olarak yorumlanabilir. Tarih ve siirin Araplar i¢in 6nemli bir yer tutmasi, Ahmet Sevki
tiyatrolarinin toplum tarafindan nigin benimsendigini gdosterir niteliktedir. Sevki,
kattig1 bu yeniliklerle 1928 yil1 sonras1 Misir’da tiyatro anlayislarina bir yenisini daha

eklemistir.
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1.4.1.4. Tevfik el-Hakim (~S>J/ (54 5)

Tevfik el-Hakim, Misir edebiyatinin 6nemli isimlerinden sayilmaktadir.
Iskenderiye’de diinyaya gelen el-Hakim’in dogum yili ile ilgili farkli goriisler
bulunmaktadir. Dogum yiliyla ilgili aktarilan bilgiler 1898 ve 1903 tarihleri arasindaki
yillarda degiskenlik gostermektedir. Tevfik el-Hakim, hukuk alaninda bir memur olan
Ismail el-Hakim’in ogludur. Annesi ise Tiirk asillidir. Kiigiik yaslardan itibaren
babasmin siire yonlendirme cabalarina ragmen Tevfik el-Hakim Bati roman ve
Oykiilerinden okumaya devam etmistir. Tevfik el-Hakim’in edebiyata olan ilgisi,
annesinden dinledigi Binbir Gece Masallari ile artirmistir. Kahire’de lise 6grenimini
goren el-Hakim, burada ayni zamanda sikc¢a tiyatro okumalari yapmis, George
Abyad’dan etkilenmistir. Ulkesinin Ingiltere tarafindan isgal edilmesini, 1919 yilinda
kaleme aldig1 ed-Dayfii’s-Sakil (J&) —wall) adhi oyunuyla elestirmistir. Tevfik el-
Hakim, bu eseri sahnede sunma amaciyla bir tiyatro grubu kurmustur. Misir’da 6ne
¢ikan tiyatro gruplarindan biri olan Tevfik el-Hakim Tiyatrosu, boylece temellerini
olusturmustur. Universite egitimi sonras1 babasi tarafindan Paris’e hukuk doktora
egitimi i¢in gonderilmisse de Tevfik el-Hakim, tiyatroya olan ilgisini orada da
stirdiirmiistiir. 1927°de Misir’a donen el-Hakim, farkli kurumlarda gorev yapmuistir.
1959 yilinda UNESCO temsilcisi olarak Paris’e tekrar gitmis, fakat 1 yil sonra geri
donmiistiir.(Alptekin, 2004, s. 28; Fazlioglu, 2012, ss. 13-14; Mendur, 2020b, s. 13)

Tevfik el-Hakim, ilerleyen yillarda Sehrdzad (1934), Pigmalion (1942), Kral
Oidipus (w25 &) (1949) gibi eserler kaleme almistir. Diger yandan bu eserleri
sahnede gosterime sunacak bir tiyatro grubu bulamamistir. Bu nedenle eserlerini
sahnede gosterim sunma amaci tasimamis, okunmasi amaciyla kaleme almaya
baslamistir. Bu tiyatro tiiriine Zihni Tiyatro adini vermis ve eserlerini Arapcada
Tiyatro-Roman anlamina gelen Mesrah-Rivaye ifadesinin kisaltimi1 olan Mesraviyye
seklinde adlandirmistir. Tevfik el-Hakim’in, 1952 Misir Devrimi sonrasi eserlerinde
ozellikle Misir’in degisen toplum ve siyaseti temalar1 géze ¢arpar. Narin Eller ( sxY)
declll) (1954) ve Saskin Sultan (A oaludl)  (1960) bu eserlerdendir. UNESCO
goreviyle birlikte II. Diinya Savasi nedeniyle insanligin yasadigi bunalim ve
caresizlikleri konu edinen absiird tiyatro tarzi el-Hakim’in eserlerinde goriilmektedir.
Delilik Nehri (osial/ ) (1935) ve Ey Agaca Tirmanan (5_>5 4lla L) (1963) oyunlari,

dikkatleri bu sorunlara g¢eken eserlerdendir. Yazarin, Kasirganin Sonu ( sv<ase
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Jba 1a) (1966), Her Sey Yerine Gore (s & ¢ 5 JS) (1966), Endise Banki (&) <)
(1976) gibi oyunlar1 ise onun ironi ve alay temalarini sik¢a kullandigi eserlere 6rnek
verilebilir. Bir roman yazar1 da olan el-Hakim, kisilik olarak tiyatroya daha yatkin
oldugunu belirtmistir. Bircok arastirmaci, Arap tiyatrosunu tiim bu calismalariyla
Tevfik el-Hakim’in kurdugu yoniinde degerlendirmeler yapmaktadir. (Fazlioglu,
2012, ss. 13-14; G. Muhammed, 2015, s. 44) Tevfik el-Hakim’in yan1 sira Misir’in
onemli tiyatrocularindan biri de Ali Ahmed Bakesir’dir. Bakesir, 1910 yilinda
Endonezya’nin Surabaya sehrinde diinyaya gelmis olup soyu Yemen’e dayanmaktadir.
Ali Ahmed Bakestr, ilk olarak Endonezya’da Arapga, Kur’an-1 Kerim ve aritmetik gibi
farkli alanlarda 6grenim gormiistiir. Babas1 Ahmed b. Muhammed Bakesir, oglunun
ilk hocas1 olarak daha sonra onu egitim hayatina devam etmesi amaciyla 1920’de
Hadramut, Yemen’e gondermistir. Burada uzun yillar siiren 6grenim ve 6greticilik
hayatindan sonra Bakesir 1934’te bir arkadasinin Onerisi lizerine Misir’a gitmistir.
Yazarin siir, roman ve tiyatro eserleri bulunmakta olup bir¢ok eserini Misir’da
yazmistir. 1945 yilinda kaleme aldig1 Seyliik 'ul Cedid (21 & sL.5) adli tiyatro eserinde
Siyonizm kargitligin1 konu edinmis, bu konuyu Arap tiyatrosundaki kaleme alan ilk
kisi olmustur. Bakesir, Kasim 1969 yilinda yasamin1 yitirmistir. (Aydin, 2024, ss. 54-
56)

1.4.1.5. Eser: osiall _ei(Delilik Nehri)

Tevfik el-Hakim, Delilik Nehri (Nehru’l-ciinun) adli eserini 1935 yilinda
kaleme almistir. Koken agisindan konusunu bir iran masalindan alan Delilik Nehri,
Tevfik el-Hakim tarafindan masalin dramatize edilerek yeniden sunulmus bir eser
bi¢cimidir. Eser, konusu acisindan sembolik dgeleri olduk¢a fazla barindirmaktadir. Bu
sembolik yap1, ayn1 zamanda Tevfik el-Hakim’in kaleme almak igin bu Iran masalin1
secmesinin nedeni olarak da degerlendirilmektedir. Diger yandan bu tiyatro eserinde,
I1. Diinya Savas1 sonrasi insanligin yasadigi bunalmislik ve garesizlikleri konu edinen
absiird tiyatronun big¢imleri goriilmektedir.(Abdellaoui & Hamada, 2024, s. 219;
Fazlioglu, 2012, ss. 13-14)

Calismamizda Tevfik el-Hakim’in yazmis oldugu Delilik Nehri adli oyunun

incelemesi yapilmistir. Eserde yer alan toplumsal elestiriler Otekilestirme,
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Konformizm ve Yabancilagma kavramlart altinda smiflandirilmistir. Kavramlarin

siralamasi olay Orgiisiine gore diizenlenmistir.
a. Otekilestirme

Bireyin, belirli bir grubun veya toplumun 6n yargilarla ve olumsuz goriislerle
dislanmas1 durumu, otekilestirme olarak karsimiza cikmaktadir. Otekilestirme
nedeniyle oteki olarak goriilen taraf, olumsuz etiketlenmelere maruz Kkalir.
Otekilestirmeye maruz kalan taraf degersizlestirilir ve dislanir, bu degersizlestirme ve
dislanma araciligiyla 6tekilestirmeyi uygulayan taraf otoritesini artirmaya calisir. (Cay
Saglam & Yasar, 2017, s. 140) Nitekim bu kavram, olay kahramanlarinin bir konuda
kutuplagsmasin1 ve bu kutuplasma sonucunda taraflarin birbirine kars1 diisiincelerini

yansitmada rol oynamistir.

Eser, eski donemlere ait bir krallikta bulunan nehri konu edinmektedir. Kral ve
vezire gore bu nehrin suyundan i¢en halk delirmistir. Eserin ilk sahnesinde kralicenin
de bu nehirden ictigi ve kralligin halkiyla birlikte aklin1 kaybettigi belirtilmektedir.
Kral vezirine Kralice de mi? ("LA-’\ 4<Lall) seklindeki sorarak bu olayin saskinlig
icerisinde oldugunu yansitirken vezirin Ne biiyiik felaket! (s\s)s) ifadesi, bu
sagskinliga ortak oldugunu gosterir niteliktedir. Bu sahnenin diyaloglarinda kral ve

vezirin bu duruma kars1 duyduklar1 yogun kaygi goéze ¢arpmaktadir.

Kral ve veziri, kraligenin de nehirden su ictigini 6grenmis olup bu durum,
onlara gore kralicenin de halk ile birlikte delirdigi anlamina gelmektedir. Diger yandan

vezirin anlattiklarina gore kralicenin bu duruma bakis agis1 farklidir:

Kral — Seninle konustu mu?
Vezir — Ona yaklagmaya ¢alisir calismaz benden tirkerek uzaklasti. Ayni sekilde
nedimeleri ve cariyeleri de benden kagindilar, fisildagip bana deli gibi bakmaya

basladilar.
feliialaf — ellal)
& oAl A e Oy Sia lede Jadl STl 54

.(el-Hakim, 2009, s. G seell <l plas ) ¢ platy g Cpusdlgly (il g Ly ) g 5 Lefilia g Cilad GlIXS
1)
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Yukaridaki diyalogda vezir, kraligeye dogru yaklasmak istediginde kraligenin
ve vyardimcilarinin ondan korkup kagtiklar1 belirtilmistir. Yine kraligenin,
yardimcilarin ve cariyelerin, vezire deli gibi baktig1 vurgulanmaktadir. Toplumsal
elestiri agisindan bakildiginda 6tekilestirme kavrami vezirin bu diyalog climlesiyle
birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim vezirin bu climlesi, olumsuz bir etiketin toplumu
olusturan tabakalar arasinda farkli yorumlanabilecegini veya karsilikli suglama araci
olabilecegini vurgular niteliktedir. Kral, vezir, kralice ve halk; toplumun bir konuda
ayrisan ve bloklagsan tabakalarin1 simgeler nitelikte olup otekilestirme kavramini

aciklamaktadir.

Eserin ilerleyen sahnesinde kral, nehrin suyundan icerek deliren kraligeyi
tyilestirmesi i¢in bashekimi ¢agirtir. Vezir ise bashekimin de nehrin suyundan igtigini
sOyler. Halk ve kraligeden sonra bagshekimin de nehrin suyundan i¢gmesi, kral ve vezirin

saskinligin1 daha da artirir. Kral bu durumu 6grenmesi tlizerine soyle soyler:

Zamanmin dehasvydi! Boyle bir adamin aklimi yitirmesi ne biiyiik kayp!
(el-Hakim, 2009, s. 2) !osiall da 0 138 Jie Gleay o) 3 jled 441, 4l ) 4ol oIS

Bashekim her ne kadar zeki ve bilgili olsa da nehirden igmesinden dolay: kral
ve vezirin goziinde bir deli olarak kabul edilmistir. Halkin arasinda kimligiyle olumlu
anlamda 6ne ¢ikan bashekimin delilik nehrinden igmesi, kral ve vezirin ona karsi olan

tutumunu degistirmistir.

Halk, kralice ve bashekim delilik nehrinden i¢mis ve ortak bir paydaya sahip
olarak ayni tarafta yer almistir. Diger yandan kralligin yoneticisi olan kral ve
yardimcist vezir, onlarin delirdigini ifade etmektedir. Bu sahnede de oteki-
Otekilestirme kavrami bir kez daha kendisini gostermektedir. Belirli bir kimlik,
kendisine aykiri olan farkliliklari mantiga aykiri, uyumsuz, normal olmayan, tehlike
iceren, akil dis1 gibi ifadelerle tanimlar. Dogal olarak bdyle bir tanimlama yapan bu
kimlik, farkliliklar é¢eki olarak goriir. Bu farklilagma, 6teki kavraminin gosterdigi etki
olarak algilanir. (Sonmez-Selguk, 2012, s. 81) Eserin temel konusu olan delilik,
karakterlerin {izerinde farklilastifi ve zitlastigi kavramdir. Eserde yer alan
otekilestirme de bu farklilasma tlizerinden yapilir niteliktedir. Eserin gii¢lii bir kimlik
ornegi olarak kral karakteri, bu farklilasmay1 otekilestirme i¢in kullanan kisiler

arasinda ornek gosterilebilir.
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Eserin ilerleyen sahnelerinde kralige ve baghekim karsilikli olarak
konusmaktadir. Kral ve vezir, nehirden i¢mis olduklart i¢in kralice ve bashekimin
delirdigini diisiiniirken, kralige ve bashekim ise onlar1 deli olarak goérmektedir.

Kraligenin bu sahnede kral ve vezir i¢in sdyle soyler:

Bashekim... Tibbin bu zavalll iki insana akillarinmi geri kazandiracak bir ¢aresi yok

mu?
(el-Hakim, 2009, s. 2) !oaedll cpda ) Jaad) 505 8 Glall dlia e Ll

Bu sahnede kralice ve bashekimin gerek kral gerekse vezirin deliligine ¢are
aradig1 goriilmektedir. Diger yandan kral ve vezir, kralliktaki herkesten farkli
diistinmekte ve yalnizca kendilerinin aklini1 kaybetmedigini savunmaktadir. Taraflar
karsilikl olarak birbirlerine delilik ithamlarinda bulunmaktadir. Krali¢e ve bashekimin
kendilerini delirmis olarak gormeyip kral ve vezirin delirdigini distinmeleri de
toplumsal elestiri agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir toplumun zit kutuplari, 6z
elestiri yapmak yerine karsi tarafi olumsuz bir nitelikle etiketlendirebilir. Siyasi
diizlemde kral ve vezirin yoneticiligi, halkin ise yonetilen toplumu simgeledigi
yorumumun yapilmast da miimkiindiir. Eserde yonetici tarafi kendilerine aykir
davrandiklart i¢in halki, halk da kendi dogrularmma ayak uydurmadiklart igin
yoneticileri delilikle suglamaktadir. Her iki taraf da karsi tarafin delirdigini
diistinmekte, bu durumu bir farklilasma nedeni olarak gormekte ve zitlasmaktadir.
Eserde yapilan 6tekilestirme temelli bu toplumsal elestiri, evrenselligini korur nitelikte
olup farkli yer ve zamanlarda toplumsal gerceklikte yer bulabilir. Nitekim gerek eserin
yazildig1 donemde Arap cografyasinda gerekse giiniimiizde toplumun bir konuda
zitlasmasi sikca karsilasilan bir durumdur. Bu zitlasmalar kimi zaman bariscil bir
bigimde ¢6ziilmeye ¢alismaktan ¢ok karsilikli su¢lamalarla artar. Bu durum da eserde
otekilestirme temelli bu elestirel mesajin dogrulugunu ve evrenselligini yitirmedigini

gosterir niteliktedir.

Kralige ve bashekimin karsilikli konustuklari ve kral ile vezirinin deli oldugunu
diistinerek onlara care aradiklar1 sahne sona erer. Daha sonraki boliimde birbirlerini
delirmekle itham eden kral ve kralicenin saray salonunda karsi karsiya geldigi ve
konustuklar1 goriilmektedir. Diyaloglarda her iki taraf da diger tarafin delirdigini

diistinmeye devam etmekte, bu durumu karsisindakine ima etmeye c¢alismakta ve
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teselli etme yolu aramaktadir. Diyaloglar, sozii gecen bu durumlar ¢ergevesinde devam
ederken gerek kral gerekse kraligenin konusmalarinda benzer ifadeler kullandiklar
goriilmektedir. Kralige Sen de felaketi hissediyor musun?(f4 )il =55 <lif) geklinde
liziintiilyle krala sormakta, diger yandan kral ise Ah, kederim! diyerek kraligenin
delirmesinden dolay1 ¢ektigi aciy1 belli etmektedir. Her iki taraf da felaket, keder gibi

ifadelerle yasanan olay1 nitelemektedir.

Sahnede kral ve kraligenin birbirleri adina kederli hissetmesi veya bu durumu
bir felaket olarak tanimlamasi, toplumsal elestirinin varligini tekrardan gosterir.
Eserde en zit iki karakterin ayni ifadeleri birbirleri i¢in kullandigi goriilmektedir.
Olumsuz bir etiket, birbirini 6teki olarak gorerek zitlagan taraflarin karsilikli suglama
aract durumundadir. Gerek kral gerekse kralice diyalog boyunca kendi fikirlerinden
vazge¢memis, karsisindaki kisinin yardima muhtag bir deli oldugunu diistinmislerdir.
Kral ve kraligenin bu ¢ergevede siiren diyaloglarinda 6zellikle son boliimlerde acima
duygusunun 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Kralin Onu mutlaka kurtarmam gerek
climlesi, karakterlerin bu sahnede birbirlerine karsi olan acima duygusuna O6rnek
verilebilir. Kral ve kralice iizgiin durumdayken sahne sona erer. Otekilestiren kimlik,

zitlastig1 kimligi diisiik goriir ve acir durumdadir.

Kral ve kraligenin diyaloglar1 sonrasi sahne yeniden degisir ve kral ile veziri
tekrar bir araya gelir. Bu sahnede vezir, halkin kral ve kendisi hakkinda diisiincelerini
ogrenmis ve bu haberi krala getirmistir. Vezir, olumsuz bir yiiz ifadesiyle kralin yanina
gelerek haber verir. Krala bu durumu bildirirken halkin séylediklerini korkung olarak
niteler. Bu sahnede aralarinda gegen diyaloglarda, gerek vezir gerekse kralin halkin
onlar1 delirmis olarak gormesinden oldukca etkilendikleri goriilmektedir. Bu
diyaloglar toplumsal elestiri agisindan onem tasir niteliktedir. Nitekim eserin bu
sahnesine dek taraflar birbirlerini Otekilestirmis, fakat birbirlerini karsilikli olarak
delilikle etiketlediklerinden tam anlamiyla haberdar olmamislardir. Bu sahneyle
birlikte kral ve vezir ilk kez kars1 tarafin 6tekilestirmesiyle somut anlamda karsilagmis

bulunmaktadir.
b. Konformizm

Bireyin toplum igerisinde var olan yaygin anlayis, kabul ve olgiitlerin

dogrulugunu tartmaksizin kabul etmesi anlamina gelen Konformizm, Uymacilik olarak
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da ifade edilebilir. Buna gore birey, konfor arayis1 igerisinde baskin genel geger toplum
normlarint onaylayarak kendi diisiince ve dogruluk ilkelerinden vazgeger.
Konformizmde kisi, baskin ¢cevre dlciitlerini kendi irade ve diisiincelerine tercih ederek
birey olma olgusunu yok saymis olur. Toplum genelindeki otoriter anlayis, bireyin
davranis ve diislinceleri lizerinde kesin s6z sahibi durumuna gelir.(Sarikaya, 2013, s.
230) Nitekim bu kavram, eserde kutuplasan taraflardan birinin giiglenmesiyle diger
kutuptaki bireylerin diisiincelerinin degistigini ve giice yoneldigini yansitmaktadir.

Asagida yer alan diyalog da bu kavramla iliskilidir.

Vezir — Ve ne olursa olsun, kimin ger¢ekten akilli oldugu fark etmeksizin, iistiinliik
onlarda! Dahasi, sadece onlar akil ile deliligi ayirt edebilecek konumda. Crinkii
onlar okyanus gibi biiyiikler, bizse sadece iki kum tanesiyiz. Beni dinler misiniz,

majesteleri?
Kral — Ne demek istedigini anlyyorum.
Vezir — Evet, hadi biz de onlar gibi yapalim! Gidelim ve nehirden icelim!

Kral — (Vezire dikkatle bakar.) Zavalli adam... Sen zaten i¢missin! Gozlerinde

deliligin 15181m1 goriiyorum.

Vezir — Haywr, heniiz yapmadim!

Kral — Dogruyu soyle bana.

Vezir — (Kesin bir ifadeyle) Size dogruyu soyliiyorum. Ama icecegim! Ve

delirecegim, diger insanlar gibi! Artik onlarin arasinda aklimi koruyarak yasamak

bana agir geliyor!
Kral — Kendi ellerinle aklinin 15181mi sondiireceksin oyle mi?!

Vezir — Aklin 15181 mi?! Bir deliler kralliginda akil 1s1gimin ne kiymeti var, soyleyin
bana! Sunu bilin ki, eger boyle devam edersek, eninde sonunda bu halk bize karsi
kesin bir hiikiim verecek. Gozlerinde bir huzursuzluk goriiyorum, bir isyan kivilcimi
yanip tutusuyor. Cok ge¢meden sokaklarda bagirmaya baslayacaklar:

‘Kral ve veziri delirdi! Hadi, bu iki deliyi tahtindan indirelim!’

Jiall G Jeadl) oSy (o) adas g o agd) o ¢ gl Alal) (8 aglic sal 5 ot el (o (S0 Lagas — 250
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Yukaridaki sahneyle birlikte vezirin halka bakis a¢ist ve kimin gercekten
delirdigi konusuna dair diisiinceleri degismeye baslamaktadir. Nehirden igerek aklini
kaybetmis olan halkin kral ve vezire gore sayica ¢cogunlukta olmasi, vezirin bakis
acisin1 degistiren ana nokta olmustur. Vezire gore sayica iistiin olmalarindan dolay:
halk, kimin delirdigi konusunda artik karar verici konumdadir. Bu durum da yukarida
tanimi1 verilen konformizm kavramini yansitir niteliktedir. Kral ve vezir, bir onceki
sahnede kralige, bagshekim ve halk tarafindan delirmekle etiketlendiklerini 6grenmistir.
Bu durumu o6grendikleri sahne, toplumsal elestiri acgisindan Otekilestirme ile
konformizm arasinda bir gecis niteliginde olmustur. S6zii edilen son sahnede ise
vezirin diislincelerinin degismeye baslamasiyla konformizm temelli toplumsal

elestirinin izleri daha net fark edilmektedir.

Konformizm kavrami tanimlamalar1 ve eserin toplumsal elestiri ¢ergevesinde bu
kavrami isleyerek ornekler sunmasi araciligiyla, uymaciligin da evrensel bir kavram
oldugu yorumu yapilabilir. Buna gore birey, toplum tarafindan belirli bir baski altinda
kalir. Bireyin bu baskidan kurtularak rahat bir yasam siirmesi i¢in belirli diisiinsel
mekanizmalar devreye girer. Bu mekanizmalar sonucu birey kendi deger yargilarindan

vazgecer, toplumun diisiince bi¢imini dogru kabul eder ve uyum saglamaya baslar.
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Vezirin deliler kralliginda akil 1s1ginin ne énemi var? ifadesi de bu durumu yansitir

niteliktedir.

Sayisal ¢ogunluk, toplumu kutuplastiran diisiincelerden hangisinin baskin ve
otoriter olacagini belirlemede biiyiik rol oynayabilir. Sahnede vezirin krala soziiniize
inanacak birini bulamazsiniz seklindeki sdylemi, bu durumu yansitmaktadir. Belirli
bir diisiinceyi destekleyen insanlarin sayica fazla olmasi, o diisiincenin dogru olup
olmamas1 konusundan daha ¢ok 6nem tasiyabilir. Toplumlar etkileyen konformizm,

bu diyalogda da kendisini gostermektedir.
C. Yabancilasma

Ik olarak iinlii filozof Jean Rousseau’nun (1712-1778) kullanmis oldugu
yabancilagsma kavrami, diger {linlii filozoflardan Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich
Hegel (1770-1831) araciligiyla felsefede de ortaya ¢ikmustir. Farkli kisilerce farkli
bicimlerde yorumlanmis olan yabancilagsma kavrami, Hegel tarafindan idenin 6ziinde
var olana yabancilik duymasi seklinde ifade edilmistir. Marx ise yabancilasma
kavramimna en iyi Ornegin, kapitalist diizende yasayan bireyin liretim amaciyla
calismasi ve zamanla calistig1 seye karsi yabancilik duymasi oldugunu belirtmistir.
Diger yandan Rousseau ise yabancilagsmanin nedenini, bireye zit olan bir diizenin
devam etmesinde bulur. Ona gore bu diizenin, bireyin Ozgiirliigline veya onun
dogasinda var olan niteliklere ters olmasi yabancilagmaya neden olur.(Karagiille &
Cayci, 2014, s. 4) Bu kavram, kutuplasan taraflardan birinin giice yenik diiserek kendi

0z durusuna yabancilik duymasini agiklamada 6nem tasimaktadir.

Kral — Gergek bu kadar kolay ¢arpitilabilir mi?

Vezir — Ger¢ek mi? (Kahkahasini gizler.)

Kral — Giiliiyor musun?

Vezir — Bu kelimenin burada, su anda kullaniimas: kulaga tuhaf geliyor.
Kral — (Titreyerek) Neden?

Vezir — Gergek, akil, iistiinliik... Bunlar artik o insanlarin elinde! Artik sadece onlar

bu kavramlarin sahibi!

Kral — Ya ben?
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Vezir — Sen yalnizsin, majesteleri. Bunlardan hi¢birine sahip degilsin artik.
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Toplumsal elestiri acisindan yabancilasma kavrami, yukarida aktarilan
diyaloglarla kendisini gosterir niteliktedir. Kral ve vezirin bu karsilikl1 konugmasinda,
vezirin duygu ve diisiince durumunda yasanan onemli degisimler gézlenmektedir.
Vezir, kral ile konusurken alay ve iimitsizlik igeren bir dil kullanmakta; gercek, akil
ve Ustlinliik gibi kavramlar1 halkin elinde tuttugunu sdylemektedir. Vezir i¢in 6nem
tagtyan bu kavramlar ona gore artik kralicenin, bashekimin ve halkin elindedir.
Sahnede de goriildiigii lizere bu durum, ¢ogunluga uyan vezirin kendi idelerine
yabancilik duymasinin ve krali da buna ikna etmesinin baslangicini olusturur. Bu
durumdan etkilenen kral, tedirginlik yasamaya baslar. Ger¢ek ve akil; bir toplumun
etik ve diisiinsel tabanini olusturan temel kavramlardandir. Konformizm kavrami
cergevesinde de yorumlanabilecegi ilizere toplumun bir kesimi, bir diislince veya
davranigin dogruluguna sayisal ¢oklukla karar verebilir. Bu durumda, sézii edilen bu
kavramlarin da yeni s6z sahibi olur. Sonug olarak ger¢ek veya akil; toplumu soyut bir

dengede tutan tarafsiz birer 6l¢iit olmaktan ¢ikabilir.
Kral — (Basini kaldirarak) Haklisin... Boyle devam ederek yasamak imkansicz.

Vezir — Evet, majesteleri. Kralice ve halkla uyum icinde yasamaniz sizin iyiliginize

olur. Eger bunun bedeli akliniz ise...
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Kral — (Diisiinerek) Evet... Goriinen o ki, benim i¢in en iyi olan bu.
Deli olmak bana, kraliceyle ve halkla huzurlu bir hayat sunacak, oyle mi?

Peki, akil bana ne saglayacak?!

Vezir — Hicbir sey. Sizi yalnizliga mahkiim edecek. Herkesin goziinde bir deli

olacaksiniz.

Kral — Oyleyse, deliligi secmemek delilik olur!

Vezir — Iste tam olarak séylemek istedigim sey bu!

Kral — Hatta... Belki de deliligi se¢mek, en akillica seydir!
Vezir — Bundan hi¢ siiphem yok.

Kral — O halde, akil ile delilik arasinda ne fark var?!

Vezir — (Sasirarak duraksar) Bekleyin... (Kisa bir stire diisiiniir.) Bir fark

goremiyorum!

Kral — (Telasla) Bana nehirden bir bardak su getirin!
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Yukarida aktarilan sahne, toplumsal elestiri agisindan eserde yabancilagsma
kavramini yansitan Ornekleri barindirmaktadir. Cogunlugun tarafina gegerek
uymaciligin 6rnegini olusturan vezir, krali da gogunluga uyma konusunda ikna etmeye
calisir. Kral, vezirin ikna ¢abalarinin yani sira kendi diislincelerinden dolay1 gerek
kralice gerekse halk ile uyumlu bir hayat yasayamayacak olmanin verdigi endiseyle
bakis acisini degistirir. Ona gore artik akil, onu yalnizlastiracak olan bir kavramdir.
Nehirden su igmesi durumunda yasayacagi delilik ise ona huzurlu bir ortam
saglayacaktir. Belki de deliligi se¢mek, en akillica seydir ifadesi de bu diislinceyi
yansitir. Sonug¢ olarak kral, delilik nehrinden su i¢meyi kabul eder. Kral ve vezir
cogunluga uyarak baskidan kurtulmus, fakat bunun karsiliginda kendi degerlerinden

vazgecmistir.

Tevfik el-Hakim’in Delilik Nehri adli tiyatro eserinde konformizm, birey-
toplum catigsmasi ve deger yargilar1 gibi konulara yogun bi¢imde dikkatleri ¢ektigi
goriilmektedir. Eserde gergek kavrami ve bireysel akil, topluma uyum saglama
konusuyla catisma igerisindedir. Nehir, eserin 6ne ¢ikan sembollerindendir. Kral ve
vezir toplumun ayrisan bir tabakasini, kralice ve halk ise diger tabakasini sembolize
eder. Kral ve vezir karakterlerinin birey, kralice ve halk karakterlerinin ise toplum
kavramini simgeledigini sdylemek miimkiindiir. Eser, Misir’da Nahda Hareketi ve
sonrasinda yasanan toplumsal sorunlara da ayna tutar niteliktedir. Misir’da Nahda
Hareketi ile birlikte gelen modernlesme ve Batililasma ¢abalari, toplum bireylerinin
geleneksel ile modern anlayis arasinda kalmasina neden olmustur. Bu nedenle
toplumun degisim gostermesi ve bazi bireylerin gerek kendi kimliklerine gerekse
cevrelerine kars1 yabancilik duymasi kaginilmazdir. Bu durum da otoriter anlayislarin
olugmasini beraberinde getirir niteliktedir. Misir toplumunun yasadigi tiim bu degigim
ve doniisiimler otekilestirme, yabancilasma ve konformizm kavramlar1 temelinde

Delilik Nehri adl1 eserde yer bulmustur.
1.4.2. Liibnan’da Tiyatronun Gelisimi ve One Cikan Isimler

Arap cografyasinin Nahda hareketiyle kiiltiirel a¢idan uyanist ilk olarak
Liibnan topraklarinda baslamistir. Tiyatro, miizik ve diger edebiyat tiirlerinin ilk

ortaya ¢iktig1 yer de Liibnan olarak kabul edilmektedir. Diger yandan tiyatro sanati,
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her ne kadar Liibnan’da baslamis olsa da gelisim ve ilerlemesi Misir’da olmustur.
Genel olarak Liibnan edebiyati ise Fransa ve Fransiz kiiltiirii ile yakin temasta
olmasindan dolay1 gelisime agik bir yap1 sergilemistir. Yine Liibnan’daki misyonerlik
okullar1 da bu gelisimi etkilemis, Liibnanlilar bu okullarda egitim gérmiislerdir. Bu
donemde Liibnan edebiyat diinyasinda goze carpan ¢aligmalar ortaya koyan
Liibnanlilar bulunmaktadir. Bu Liibnanlilardan birisi de Mar(in en-Nakkas’tir. (Bakir

Dayi, 2019, s. 105; Gokgoz, 2023, s. 526; Turan, 2011, s. 201)
1.4.2.1. Mdriin en-Nakkads (A6 5 L)

Arap Tllkeleri igerisinde bir tiyatro metninin Arapga olarak sahneye
yansimasinin ilk 6rnegi, Martin en-Nakkas’in (1817-1855) eseriyle ortaya ¢ikmuistir.
Modern tiyatro sanatini Arap kimligiyle birlestirmesi ve tiyatroda diizenli bir
sahnelemeyi 6ne ¢ikarmasi, Mar(in en-Nakkas’in Arap edebiyat diinyasina 6ne ¢ikan
katkilarindandir. Liibnan’in Sayda kentinde dogmus olan en-Nakkas; belagat, siir,
ticaret gibi alanlarda egitimler almistir. En-Nakkas, yabanci dillere olan merakiyla
Tiirkce, Italyanca ve Fransizca dillerini de 6grenmistir. Ticaret i¢in farkli bolgelere
seyahat etmis olan en-Nakkas, Suriye ve Italya’ya gitmistir. Italya’da farkli sanatsal
etkinliklere de katilan en-Nakkas, tiyatronun temellerini ve ana dgelerini 6grenmis ve
O0grendigi bu sanatsal bilgileri Arap sanat diinyasina yayma amaci giitmiistiir. Gerek
Moliere’in gerekse Goldini’nin eserleri, Italya’da bulundugu 1848 yilinda En-
Nakkas’in inceledigi eserlerdendir. Moliere’nin L’Avare adli eseri, en-Nakkas’in
yazdigi Cimri (J)) adli eser igin bir temel olusturmustur. En-Nakkas, L’ Avare’i
uyarlayarak el-Bahil’i yazmistir. el-Bahil’i evinde oynatan En-Nakkas, ve bu oyunu
perdede sunarken farkli tilkelerin konsoloslarini ve kentin 6ne ¢ikan isimlerini de
agirlamistir. 1850°de yazdig1 Kiskang (25l adli eser, en-Nakkas’in 2 yil ierisinde
sahnede sundugu diger eserlerindendir. el-Hasud adli eserinde, toplumsal konulara
daha ¢ok yer verildigi goriilmektedir. en-Nakkas, el-Bahil disindaki eserlerinde de
genel olarak Moliere’den etkilenmistir.(Althageel, 2017, s. 24; Bakir Day1, 2019, s.
108; Bazuhair, 2023, s. 174; el-Muzayberi, 2023, s. 2518; Emekli, 2017, s. 206;
Kayhan, 2018b, s. 449; Mendur, 20203, s. 29)

Martin en-Nakkas, yazdig1 eserlerde klasik Arapgayr tercih etmistir.

Eserlerinde gerek diizyaziya gerekse siirsel bir bigime yer vermistir. Eserlerinde her
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ne kadar Moliere’nin izleri goriinse de en-Nakkas, ait oldugu toplumun deger, anlayzs,
kiiltiir ve inaniglarina bagl kalmayr 6nemsemistir. Yine bu eserlerde halk dilinden
kelimelerle sikca karsilasilmaktadir. en-Nakkas’in  Bati1 tiyatrosunu  Arap
toplumlarinda sahnelemesinin belirli amaglar1 tasidigir goriilmektedir. Ona gore
Avrupa’nin gelismigligi, Arap toplumlarinin da erismesi gereken bir 6zelliktir. En-
Nakkas, tiyatroyu bir eglence araci olarak sahneye yansitirken diger yandan Bat1 kiiltiir
ve medeniyet dgretilerini de bu sanatsal yolla Araplara gecirmeyi amaglamistir. Diger
yandan elestirmenler, en-Nakkas’in oyunlarinda gerek seyirci gerekse oyuncu olarak
kadinlara yer verilmediginden dolayr bu oyunlari modern Bati anlayisina ters
bulmuslardir. 1855 yilinda en-Nakkas’in Oliimiiniin ardindan Selim en-Nakkas,
Mahmud Dervis, Edip Ishak, Selime Hicazi gibi isimlerin ve dort kadmin da
bulundugu on alt1 kisilik tiyatro grubu etkinliklere devam etmistir. 1876 yilinda bu
grup, tiyatro ¢aligmalarini devam ettirmek i¢in Misir’a yerlesmistir. (Bakir Day1, 2019,

s. 109; Er, 1990, s. 132; Hamid, 2022, s. 220)

Marun en-Nakkas’in bircok yabanci dil bilmesi, farkli alanlarda egitimler
almas1 ve seyahatleri, onun kiiltiirel diizeyini yansitir niteliktedir. Tiyatro agisindan
en-Nakkas’in Cimri adli eseri, Arap tiyatro tarihinde 6nemli eserler arasinda yer
almistir. en-Nakkas’in oyunlar1 sahnelemeyi sistemli bigimde uyguladig1 ve oyunlar
araciligiyla Arap medeniyet diizeyini yiikseltme amaci tasidigi goriilmektedir. Onun
bu katkilari, Arap tiyatrosunun modernlesme siirecinde 6zgiin ve etkili katkilardan

sayilabilir.
1.4.2.2. Ibrahim el-Ahdeb (s ¥/ s/ 1)

Ibrahim el-Ahdeb (1826-1891) Liibnan tiyatrosunda 6ne ¢ikan isimlerden
biridir. Liibnan’in Trablus kentinde diinyaya gelmistir. Liilbnan’in yan1 sira Misir’da,
Osmanli Devleti’nde ve Suriye’de de yasamistir. Hukuk danismanligi, baskatiplik ve
kad: vekilligi gibi hukuki gorevlerde bulunmustur. Beyrut’'un Islami sahada
yayinlanan ilk dergisi Semerdtu’l Fiintin’da editorliik yapmistir. Tiyatro agisindan
bakildiginda el-Ahdeb’in Batidan esinlenerek yazdiklari dahil olmak {izere yirmi
eserinin oldugu goriiliir. Makedonyali Iskender (,¥SwY) Ss384) bu eserlerden biridir.
Sanat¢iin romanlar1 ve siir divanlart da bulunmaktadir. ibrahim el-Ahdeb, 1891

yilinda Beyrut’ta yasamini yitirmistir. (Bakir Day1, 2019, ss. 110-111)
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1.4.2.3. Necib Siileyman el-Hadddd (22> ol <))

Liibnan’da tiyatro ¢alismalariyla 6ne ¢ikan bir diger isim Necib el-Haddad’dir
(1867-1899). Beyrut'ta diinyaya gelen el-Haddad, Iskenderiye’de Fransizca
O0grenimini tamamlamis ve Liibnan’a donerek edebiyat ¢alismalarinda bulunmustur.
Nahda edebiyatinin 6ncii yazarlarindan sayilan el-Haddad’in siir ve 0ykii tizerine pek
cok galigmasi bulunmaktadir. Tiyatro alaninda da ¢aligsmalari bulunan yazarin, Avrupa
tiyatro eserlerinden Arapgaya cevirileri bilinmektedir. Corneille’nin yazdigi Le Cid
(Sid), Shakespeare’den Romeo ve Juliet ve Victor Hugo’ya ait olan Hernani isimli
eserler, el-Haddad’in Arapgaya c¢evirdigi eserlerdendir. Necib el-Haddad,
tiyatrolarinda donemin diger tiyatro yazarlar1 gibi genellikle toplum, ahlak ve siyaset
temalar1 {izerinde durmustur.(Bakir Dayi, 2019, s. 111; el-Huseyn, 1961, s. 99;
Gadban, 1953, ss. 15-16; van Gelder, 1996, s. 144)

Ibrahim el-Ahdeb ve Necib el-Haddad’1n, 19. yy Liibnan tiyatrosu i¢in dnemli
goriilen katkilarinin yani sira farkli alanlarda da deneyim ve g¢aligsmalariin oldugu
goriilmektedir. el-Ahdeb hukuk alaninda belirli gérevlerde bulunmus, farkl tilkelerde
yasama deneyimine sahip olmus ve dergi editorliigii yapmistir. Liibnan tiyatrosuna
olan katkilar1 yani sira siir ve roman iizere olan ¢aligmalar1 da el-Ahdeb’in zengin bir
kiiltiirel kimlige sahip oldugunu gosterir niteliktedir. Necib el-Haddad ise gerek
sairligi gerekse Oykiiciiliigiiyle Liibnan edebiyatinda taninmis, Nahda déneminin 6nde
gelen yazarlarindan olmustur. Avrupa’dan Victor Hugo, Shakespeare ve Corneille gibi
onemli isimlerin tiyatrolarini ¢evirmesi ise onun tiyatrocu kisiligini ortaya koyar
niteliktedir. el-Haddad’in eserlerinde toplumsal ve ahlaki konulara deginmesi,
tiyatrolarinin toplumsal elestiri agisindan zengin bir igerige sahip olabilecegini

gostermektedir.

Liibnan’da yaptiklar1 tiyatro ¢aligmalariyla Marin en-Nakkas, ibrahim el-
Ahdeb ve Necib el-Haddad’in ortak yonlere sahip olduklar1 goriilmektedir. Zengin
kiltiirel kimliklere sahip olmalari, farkl tilkelerdeki deneyimleri ve tiyatroyu Arap
toplumunun yararina kullanma amacinin bu ortak yonlerden oldugunu sdylemek

miumkindiir.
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1.4.2.4. Eser: oY ol #la (Selahaddin-i Eyyiibi)

Necib el-Haddad, Selakaddin Eyyiibi adli eserini tarih temali roman yazarlari
arasinda One ¢ikanlardan biri olan Walter Scott’tan (1771-1832) esinlenerek yazmustir.
el-Haddad’in ilham aldig1 bu eser, isko¢ roman yazar1 Scott’in Edinburgh’da 1825
yilinda yazmis oldugu The Talisman adindaki eseridir. Onun bu eserinde odak noktasi,
I1l. Hagli seferi ve bu seferde Selahaddin Eyyibi ile Batililar arasinda yasanan
karsilasmadir. Bu seferde Batili insanlar, Selahaddin Eyylbi’den Doguya o6zgii
degerleri edinmistir. Eserde Selahaddin Eyyiibi adil, bilge ve nazik bir kisilik olarak
yansitilmaktadir. Scott’in The Talisman’i tarafsiz bir yaklasim bigimiyle yazmis

olmasi da eserin ilgi ¢eken taraflarindan sayilmaktadir.(Keskin, 2012, s. 7)

Necib el-Haddad’in incelemesi yapilan bu eseri, toplumsal elestiri acisindan
incelenmistir. Eserde yer alan toplumsal elestiriler Etik Liderlik, Gii¢ Miicadelesi ve
Toplumsal Tabakalasma, kavramlar1i altinda simiflandirilmistir.  Kavramlarin

siralamasi olay Orgiisiine gore diizenlenmistir.
a. Etik Liderlik

Etik liderlik kavramini a¢iklayan ¢esitli tanimlamalar bulmak miimkiindiir. Bir
liderin karakter agisindan olumlu 6zellikler tasimasi, etik liderligi agiklamaktadir. Etik
lider giiclii bir karaktere ve erdemli yaklasimlara sahip olarak diger bireylere 6rnek bir
kisilik sergilemektedir. Giivenilirlik, diiriistliik, sefkatli ve adaletli olma gibi nitelikler
etik liderde bulunan niteliklerdir. Liderin ahlak ve adalet {izere ortaya koydugu
eylemler, etik liderligi olusturan iki temel nitelik sayilmaktadir. Etik liderler, diger
bireylerin etik olmayan eylemlerini 6ngoriilii bir yaklasimla Onlem alarak
etkilemektedir. Buna gore etik liderler, diger bireyler i¢in etik agidan rol model

durumundadir. (Kaya Erten vd., 2017, s. 63)

Etik lider dnyargili olmayan, erdem ve ahlaki temeller iizerine kararlar veren
kisi olarak bilinmektedir. Etik liderlik, ahlak ve erdem temellerini liderlik sistemlerine
ekleme beceresidir. Etik lider agik sozli bir kisilige sahiptir. Bu acik sozliiliik ile
liderlik yaptigi kurumun olumlu niteliklerinin artmasini ve ilerlemesini amaglar.

(Aykanat & Yildirim, 2012, ss. 261-262)
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Selahaddin- Kahrimin kiliciyla, dogruluk elimle ruhumun sevgilisi olan tilkemi
koruyamazsan séhretim nerede kalir? Adet; iilkeler hiikiimdarlarini korurlar. Ben ise

devletimin biricik hamisi, emir vericisi olmak isterim.

(el-Haddad, 2018, s. 13)

Eser, Selahaddin’in yukaridaki s6zleriyle baslamaktadir. Etik liderlik kavrami
lizerine yapilan tanimlamalar dogrultunda bakildiginda, eserin bu ilk ciimleleriyle
birlikte Etik liderlik kavrammin kendisini gostermekte oldugunu soylemek
mimkiindiir. Yukarida gecen dogruluk elimle ifadesi, Selahaddin Eyyibi’nin {ilkesi
ve halki tlizerinde yalnizca kilig, giic ve zor kullanarak otorite olmak istemedigini
gostermektedir. Bu ifadeye gore Selahaddin Eyy(ibi, otorite i¢in yalnizca kilict degil
dogrulugu da bir temel gérmektedir. Dogrulugu temel almayacak olursa Selahaddin’in
Sohretim nerede kalir seklindeki sdylemi de bunu destekler niteliktedir. Devletimin
biricik hamisi, emir vericisi olmak isterim cimlesi de, Etik liderlik kavramiyla
dogrudan baglantili olan otorite anlayisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
Selahaddin Eyy(bi’nin otoriter olma arayisinda oldugu ve bu arayista erdemli ve

ahlaki bir olgu olan dogrulugu da temel aldigini séylemek miimkiindiir.

Liderligin yalmzca gii¢ kullanarak degil, ahlak ve mantik cercevesindeki
tutumlarla da olmasi gerektigi diisiincesi, eserin bu sahnesinde yer alan toplumsal
elestiri yansitir niteliktedir. Burada sembolik agidan kili¢ giicii, dogruluk eli ise erdemi

ifade eder.

Selahaddin Eyyiibi, ilerleyen boliimlerde vezirlerini toplar ve onlarla birlikte
ordusunun durumunu konusur. Daha sonra ordusunun i¢ine kilik degistirerek girdigini
ve bir askerin kendisine hakaret ettigini vezirlerine anlatir. Vezirlerden biri hakaret

eden kisinin idam edilmesi gerektigini sOyler. Selahaddin Eyy(ibi sdyle cevap verir.

Selahaddin- Vezirim hiikmiinde hata ettin. Idam etmektense dilini tutmak icin
ihtiyacim gidermeli; adi Salim bin Hasan. Bizden oldugunu anlatmadan maasini artir.
Ordumuzun boyun egisi ve itaati korkuyla degil, bize olan igten sevgisiyle olmall.
(Diger vezire) Diin bana suikaste yeltenen birini tuttun, birak. Onu affettigimi bilsin.
(Bir digerine) Husumetlisiyle dava eden bir adamin igini sana havale etmistim. Isini

insaflica gor. Adalet miilkiin temelidir.
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Etik liderlik kavrami ¢ercevesindeki elestirel mesajlar, Selahaddin Eyy(bi’nin
tutumlari araciligiyla yansitilmaya devam etmektedir. Selahaddin Eyy(ibi’nin adalete
Onem vermesi, ordusunun sevgisini kazanmasi ve affetme yolunu tutmasi, onun otorite
arayisinda salt baski kullanmadigini  gosterir. Toplumsal elestiri agisindan
incelendiginde, ilk sahnede otoritenin mesru ve etik degerlere uygun bigimde
saglanmasi icin gereken erdemli olgulardan biri dogruluk olarak ifade edilmistir. Bu
sahnede ise adalet ve bagislayicilik gibi olumlu nitelikler s6z konusu olmaktadir. Bu

ti¢ nitelik de etik liderlerin sahip oldugu olumlu yonler olarak bilinmektedir.

Vezirler, Selahaddin Eyy(bi’nin yukaridaki sozlerinden sonra onu dvmeye

baslarlar. Selahaddin Eyy(ibi ise bu 6vgiileri kabul etmez ve soyle der:

Zorunlu olan sey icin kimse oviilmemeli; ¢iinkii hepimiz hak ve adaletin
saglanmasinda yardimcilariz. Evet, andolsun ki; eger bir hiikiimdar adaletin, affin ve
iviligin kaynagi olmayacaksa, bunu kim basarabilir ki? Insanoglundan kim haywr

bekleyebilir o zaman?
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Yukarida aktarilan ifade, Selahaddin Eyy(ibi’nin otoritesini mesrulastirirken
adalete verdigi onemi burada da gostermektedir. Diger yandan bu pasajda adalet
vurgusunun yani sira one c¢ikan birtakim ifadeler de bulunmaktadir. Selahaddin
Eyylbi’nin, yoneticilikte adaletli ve merhametli davranmay1 bir zorunluluk olarak
gormesi, dikkat ¢eken noktalardan biridir. Adaletin karsit1 olarak istibdat sdzciigiiyle
birlikte zuliim vurgusunun yapilmasi da bir diger 6ne cikan noktadir. Toplumsal
elestiri agisindan incelendiginde adil olmayan bir yonetim anlayisinin, zalim ve baskici
bir anlayis oldugu goriisiiniin sunuldugunu séylemek miimkiindiir. Siyasi agidan
otoritenin mesrulastirilmasinda gii¢ ile hareket etmenin yani sira adaletli, dogrucu

olmak ve erdemli ilkelere bagli kalmak, eserin ilk boliimlerinde vurgulanan elestiri
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konularindandir. Buna gore otorite olma arayisindaki yonetici zuliim ve baskiciliktan

kaginmali, somut giicii elinde tutarken ahlakli olmalidir.
b. Gli¢ Miicadelesi

Gii¢ kavrami, sosyolojik agidan farkli goriislerin belirtildigi ve birbirinden
farklilik gdsteren bigimlerde kullanilmig olan bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gli¢ kavrami kimi aragtirmacilar tarafindan yeterlik, etki gibi anlamlarda kullanilmas,
yine belirli bir gayeye ulagsma yolundaki ara¢ oldugu bigiminde de tanimlanmustir. Gii¢
kavramia Uluslararasi iligkiler acisindan bakildiginda ise farkli tanimlamalarin
bulundugu goriilmektedir. Bu baglamda bir devletin bagka bir devlete olagan
kosullarda uygulamak istemedigi seyi uygulamasina neden olan etki, glic kavramiyla
aciklanir. Bir diger tanimlama ise bir devletin yararina olan durumlar1 korumasi ve
isteklerini diger devletlere onaylatmak i¢in gerek somut gerekse soyut yetkinlige sahip

olmasi bi¢giminde ifade edilmektedir.(Cona, 2018, s. 8)

Gii¢ kavramimin tanimlarindan biri olarak, birey veya birey grubunun diger
birey veya birey grubunun eylemlerini diledikleri bicimde degistirme yetkinligi olarak
tanimlanabilecegini sdylemek miimkiindiir. Gii¢, bagkalarmin politikalarina baski ve
etkide bulunma durumunu ve bu duruma kars1 olusabilecek bir itaatsizlikte ise agir
yaptirimlarin iglemesi siirecini barindirir.(Fadakinte, 2019, s. 16) Bu kavram, eserde
farkli devletlerin birbirleriyle olan miicadelesini ve gii¢ yarislarini aktarmada anahtar

kavram olmustur.

Sahne Ingiltere Krali Richard ve yardimcist Defoe’nin konugmalariyla devam
eder. Kral Richard hastalanmistir ve Selahaddin Eyytbi’ye gonderdigi mektupta ona
barig antlasmasin1 6nermistir. Defoe, hastalanmasindan dolayr Kral Richard’a kendi
yerine bir lider segmesi gerekebilecegini ifade eder. Kral Richard, yardimcis1 Defoe’ye

sOyle der:

Mevcuttan liderlige layik kim var! Her biri lider olma hirsinda oldugundan bugiin

basa gecene yarin hepsi diisman olur.
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36



Kral Richard’in sozleri, liderlik i¢in yasanan giic miicadelesinin 0zeti niteliginde
degerlendirilebilir. Kral Richard liderlige layik birini gérmemekte, bireyler arasinda
otorite olma yarisinda olumsuz bir nitelik olan hirs1 vurgulamaktadir. Bu hirsin sonucu
olarak bireyler arasinda ¢ekisme durumu s6z konusudur. Bireyler arasindaki hirs ve
hirsa bagli olarak yasanabilecek olan g¢ekisme ise otorite olma yolunda bireysel
cikarlar dogrultusunda hareket edildigini gosterir niteliktedir. Otorite olma
miicadelesinde var olan hirs duygusu, otoritenin belirlenmesiyle diismanliga
dontisecektir. Bu miicadeleyi kaybeden bireylerin, otorite secilen bireye yapacaklar
diismanlik ise kendilerinde bulunan somut ve soyut gii¢lere dayanabilir. Bu baglamda
giic, otorite olma yariginda ve sonrasinda olusabilecek diismanliklarin temel dayanagi

ve alt yapisi niteligindedir.

Kral Richard, farkli iilkelerin askerlerini barindiran Hagli ordusunun lideri
konumundadir. Selahaddin Eyyl(bi ve Kral Richard arasinda barig antlagmasi
imzalanir. Bir sahnede askerlerden biri Kral Richard’a telasla gelir ve Alman
Imparatorunun bagkaldirdigini, bayragini Ingiliz bayragmin yanma diktigini sdyler.
Bu durum Kral Richard’1 ¢ok kizdirir ve gereken karsilig1 verecegini sdyler. Sahnede
Kral Richard ve askerleri birlikte ¢ikar, Selahaddin Eyyiibi ve yardimcisi Imadeddin

kalir. Imadeddin bu durumu ona sorar. Selahaddin s6yle cevap verir:

Muharebede duraklamalart bu bencillik sebebiyledir. Her biri diinya
imparatoru olmak ister. Ittifaklarinin binasi béyle boyle yikilacak. Bu adam élecek
olursa onlardan daha fazlasini goriirsiin. Fakat sag kalirsa onlara karsi bir babanin

cocuguna karsi etkisi gibi otoritesi olur.
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Richard ve Selahaddin’in gii¢ miicadelesinde bireysel c¢ikarlar1 vurguladig
goriilmektedir. Selahaddin Eyy0bi, Haclilarin yapmis oldugu siyasi ittifakin, her bir
liderin diinya imparatoru olmak istemesinden dolayr bozulacagini diistinmektedir.
Eserde belirtilen bu diislince toplumsal elestiri agisindan da 6nemli olup siyasi bireysel

cikarlarin devletlerarasi ittifaklar1 bosa ¢ikaracagina dair mesajlar sunar. Otoriteyi elde
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etmede hirs ve ¢ikarcilik, gerek Richard’in gerekse Selahaddin’in son ciimlelerinde

g0ze carpan olumsuz niteliklerdir.

Gili¢ kavrami i¢in yapilan tanimlamalardan biri olan devietin yararina olan
durumlart korumasi ve isteklerini diger devletlere onaylatmak icin gerek somut
gerekse soyut yetkinlige sahip olmasi, Alman imparatoru ile Richard arasinda gecen
krizi yansitir niteliktedir. Nitekim Alman imparatoru, devletinin yararina oldugunu
diisiindiigii seye erisebilmek adina bayragim ingiltere bayraginin yanina hizalar. Bu
hareketiyle Alman imparatoru, istegini Kral Richard’a onaylatma arzusuyla
devletlerarasi somut bir miidahaleye girismektedir. Diger yandan Richard’in Alman
imparatoruna 6fkelenmesi ve askerleriyle harekete gecmesi, glic kavraminin bir baska
tammmin1 yansitmaktadir. Bagskalarimin politikalarina baski ve etkide bulunma
durumunu ve bu duruma karsi olusabilecek bir itaatsizlikte ise agwr yaptirimlarin
islemesi siirecini barindirir bigiminde ifade edilen bu tanim, daha dnce gii¢c kavraminin
deginilen tanimlarindandir. Nitekim Kral Richard, Alman imparatorunun itaatsizligine
kars1 baskida bulunmak ister ve yaptirim uygulamak i¢in harekete gecer. Siyasi agidan
giic kavrami dogruculuk, adalet, bireysel ¢ikarcilik, hirs, diismanlik, baski ve otorite
miicadelesi gibi kavramlar temelinde toplumsal elestiri agisindan bu eserde yer

bulmaktadir.
C. Toplumsal Tabakalagma

Toplumsal tabakalagma, toplumu olusturan bireylerin statii, sayginlik, otorite
ve sahip oldugu giice oranla birbirinden ayrigmasi ve bu ayrisma durumunda ortaya
¢ikan hiyerarsik yapida yer almasi olarak tanimlanabilir. Somut ve soyut ddiilleri elde
etmek isteyen toplum gruplart bu arayisin sonucunda yapisal dengeyi yitirerek
tabakalagsmay1 olusturur. Gerek toplumu olusturan bu yapinin anlasilmasinda gerekse
dontisiim ve degisim isleyisinin daha net anlasilmasinda toplumsal tabakalagmanin
etkisi kritik derece biiyiiktiir. Nitekim toplumsal tabakalasma, toplumun igerisinde
somut ve soyut agidan var olan her tiirli esitsizligi sistematiklestirmekte,
kurumsallastirmakta ve bu baglamda kalic1 hale getirmektedir. (Ince, 2017, s. 295) Bu
kavram, eser araciligiyla yapilan toplumsal hiyerarsi elestirilerinde temel kavram

niteligindedir.
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Hagli ordusundan William, bir Iskog¢ soylusudur. Martin bir hizmetci, Julia ise
Kral Richard’in kiz kardesidir. Julia ve William birbirini sevmektedir. Bir sahnede
Martin William’a gelerek Julia’nin onu ¢agirdigini séyler. Fakat William, Julia’nin
kendisini ¢agirdigina inanmayarak Martin’in sozlerini onaylamaz. Bunun {izerine

Martin William’a sdyle sdyler:

Martin- Siz elit kesim ancak birbirinize itibar eder, inanirsiniz. Bizim de sizin
gibi viicudumuz, kanmimiz, cammiz varken, sizin gibi keder ve sevingle hislenirken,
insan degilmisiz gibi muamele goriiriiz. Siz de insanligin iizerinde gibi
davraniyorsunuz. Asalet sizleri neden bizden bu kadar uzak bulunduruyor? Evet,
servet ve iktidar gibi sifatlarda esit degiliz dogru, bir lakirdi soylemekte bile mi egit

olamayacagiz?
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2018, s. 39)

Martin’in - William’a verdigi cevap, toplumsal tabakalagsma kavrami
cercevesinde birgok toplumsal elestiri tasiyabilecek ifadeler barndirmaktadir. Ilk
olarak toplumun iist tabakalarindan sayilan insanlarin kendi giiven ve samimiyet gibi
duygulari yalnizca kendi aralarinda yasadig1 vurgusu yapilir. Yine farkli tabakalardaki
insanlar, fiziksel ve duygusal acidan birbirlerinden farklilik gdstermezler. Buna karsin
insani degerler, toplumsal tabakalagsma nedeniyle alt tabaka sayilan insanlar icin
taninmayan bir olgudur. Martin’in fnsan degilmisiz muamelesi ifadesi, bu elestiriyi
yansitmaktadir. Bir diger elestirilen nokta ise soylulugun tabakalar arasinda toplumsal
mesafeye yol agmasidir. Soylu veya asil olmanin, {ist tabakadaki insanlar1 alt tabakaya
ait insanlardan uzaklastirdigi diisiincesi belirtilir. Son ciimlede ise yalnizca soyut
anlamda degil, s6z hakki gibi somut bir olguda dahi esitligin bulunmayisi elestirilir.

Dislanma, 6n yargi ve esitsizlik Martin’in climleleri araciligiyla ifade edilmektedir.

William, eserin ilerleyen sahnelerinde bir komploya kurban gitmektedir.
Verilen gorevi yerine getirmedigi zannedilen William, bu nedenle Kral Richard

tarafindan idam cezasina carptirilir. Julia bu duruma kars1 ¢ikar, William ise ondan
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susmasini ve kendisini 6liime terk etmesini ister. Julia, susayim da seni cellada mi
vereyim? Iftiraya ugrayanlar mahvolsun mu? Adalet olmasin mi? Haywr, hayir!

seklinde cevap verir.

Julia verdigi cevapla adalete dayali bir yonetim anlayisini savunmakla birlikte
baskici, adil olmayan, zalim ve keyfi bir sekilde verilecek olan kararlara kars
¢ikmaktadir. Julia’nin bu baglamda Selahaddin Eyy(bi’nin yoneticilik anlayisiyla
benzer bir anlayisa sahip oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Nitekim Selahaddin Eyytbi
de liderlik igin 6ncelik tanidigi olumlu niteliklerden biri olan adalet kavramini 6ne
¢ikarmustir. Julia burada iftiraya ve idam kararina kars1 ¢ikmaktadir. Bir otorite olarak
liderin verdigi kararlarin ne kadar etik oldugu, bu climlelerde sorgulanmaktadir.

Eserde etik liderlik kavrami, bu climlelerle bir kez daha kendisini gosterir niteliktedir.

Kral Richard, yardimcisi Defoe, William ve Julia ayn1 sahnede bulunmaktadir.
Julia’nin igneleyici sozleri ve israrlarina ragmen Kral Richard’in William’a kars1
Ofkesi devam etmekte ve idam edilmesini istemektedir. Bu duruma karsin Julia, Kral
Richard’a kendisini 6ldiirmeden William’1 oldiiremeyecegini sdyleyerek meydan
okur. Bu durumu cellatliktan baska bir sey bilmez, affetmenin lezzetinden nasibi

olmayan, vur! (six: ol Gm ¥ 5 Ji o Gas 0e b < aal) seklinde ifade eder.

Julia’nin yukarida dile getirdigi ciimlede Kral Richard’1 ii¢ farkli sekilde
niteledigi gdze ¢arpmaktadir. Ilkinde Kral Richard’in sadece cezalandirici ve siddet
yOniiniin olduguna, ikinci olarak affetme gibi olumlu bir erdemden yoksun olduguna,
son olarak ise direkt bigimde despot oldugunu sdyleyerek baskici olduguna isaret eder.
Toplumsal elestiri agisindan bakildiginda kotii bir siyasi yoneticinin ne tiir niteliklere
sahip olabilecegi tek bir ciimleyle burada agiga vurulmaktadir. Otoritenin zorba
olmamas: ve gii¢ yozlasmasinin yaganmamasi gerektigine dair mesajlar da bu ciimlede

s0z konusudur.

Selahaddin Eyylbi, Haglilar tarafinda yasanan bu kargasay1 ¢6zmek ve yine iki
taraf arasinda baris antlagsmasi yapmak i¢in onlar1 kendi ordugahina davet eder. Vezir
Halid, Haclilarin kendi aralarinda var olan bu kargasanin ¢oziilmemesi gerektigini,
siyasi agidan bu durumun daha karl oldugunu ileri siirer. Bu dneriye kars1 Selahaddin
Eyylbi’nin cevab1 Adaletin geregi, diismanlara bile iyilik etmektir. Giin 1s1gtnin her
tarafi aydinlattig gibi, adaletin pariltisi dahi her yeri etkiler olur. Gerek Julia’nin
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gerekse Selahaddin Eyy(bi’nin tutumlart temel alindiginda, adalet kavraminin
toplumsal elestiri agisindan etik liderlik kavrami altinda siklikla deginilen noktalardan

oldugu goriilmektedir.

William ilerleyen bolimlerde Selahaddin Eyy(bi’nin ¢abalariyla idam
edilmekten kurtulmustur. Selahaddin Eyy(ibi’nin yardimcis1 Imadeddin, William’a
komplo kuran Marki’yi daha once fark etmis oldugundan komployu agiga cikarir.
Olaylar William ve Marki’nin sonu O6liimle bitecek olan bir diielloya tutugmalari
karariyla devam eder. Selahaddin Eyytibi William ile Julia’nin evlenmesi karsiliginda
bu diielloda William’a kefil olacagini Kral Richard’a belirtir. Fakat Kral Richard buna
kars1 ¢ikar:

Kral Richard- 4sil olmadigi i¢in kabul etmem.

Selahaddin- Diiellodaki kahramanca hareketi asaletini temin eder. Asalet ancak

eylemlerle olur.
) 13a Ja1 3 Gyl e 4] - G S0
(el-Haddad, 2018, s. 64) .Juxd¥l il () 5 colnall A 48 piy alad o - ¢pall #3la

Iki lider arasinda yasanan yukaridaki diyalog, toplumsal tabakalasmaya kars1
olan elestiriyi sunmaktadir. Kral Richard’in climlesinden hareketle onun soyluluk ve
asalet kavramlarii, bireye dogustan gelen nitelikler olarak gordiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Fakat Selahaddin Eyyubi asaleti William’in kahramanca hareketine
baglamakta, serefin ise ancak ortaya koyulan islerle var olacagini belirtmektedir.
Sahnede gegen bu pasaj, toplumsal tabakalagmanin esitsizligi sistematiklestirmesine
ve toplumun degismez hiyerarsik yapisina karsi elestiriler sunmakta, statiiniin yalnizca

dogustan gelen 6zelliklerle elde edilmeyecegini vurgulamaktadir.

William ile Marki arasinda gergeklesen diielloyu William kazanir. Marki 6li
ve yasanan kargasa sona erer. Daha sonra William’mn aslinda Iskog¢ soylusu Prens
David oldugu ortaya ¢ikar. Kral Richard bu duruma ¢ok sasirir. Diger yandan
Selahaddin Eyylibi’nin araci olmasiyla Prens David ve Julia, Kral Richard’in iznini
alarak evlilige adim atar. Gerek komplonun olusturdugu kargasanin sona ermesi, gerek
evlilik girisiminin basariyla sonuglanmasi gerekse baris antlagsmasinin yapilmasi, tiim

herkesin Selahaddin Eyytibi’ye 6vgii dolu sézler soylemesiyle sonuglanir.
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Necib el-Haddad’in Selahaddin Eyyiibi adli eserinin, déonemin Liibnan’inda
yasanan Onemli olaylar1 yansitan toplumsal elestiriler barindirmakta oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ozellikle adalet ve merhamet gibi erdemlere sahip olan eserin
ana karakteri Selahaddin Eyy0bi araciligiyla, ideal bir lider arayis1 vurgulanmaktadir.
Yine Liibnan’in Fransiz kiiltiiriiyle ve misyonerlik faaliyetleriyle i¢ ice bir yapi
sergilemesi, eserde giic miicadelesi ve toplumsal tabakalagsma kavramlarini
yansitmaktadir. Nitekim Liibnan’in maruz kaldigi gerek dis politik ve dini baskilar
gerekse iilke igerisine yerlesen Fransiz kiltiirli, toplumun tabakalagsmasina zemin

hazirlar niteliktedir.
1.4.3. Cezayir’de Tiyatronun Gelisimi ve One Cikan Isimler

Osmanli Devleti, 16.yy’a gelindiginde Cezayir’i kendi topraklarina katmustir.
17.yy’da ise Osmanli Devleti’nin askeri giicii azalmig, bu nedenle Cezayir daha
bagimsiz adimlar atmigtir. Nitekim 19.yy ile birlikte Cezayir, diger devletler tarafindan
Osmanli Devleti’nden bagimsiz bir devlet olarak taninan ve anlagsmalar yapilan bir
ilke durumuna gelmistir. Osmanli yenigerilerinden olusan Cezayir yonetimi ve Day1
adindaki Cezayir lideri, Cezayir’in Osmanli Devleti’ne kars1 isyana kalkigmamasinin
nedenidir. Fransa’nin Cezayir’i isgal etmesinin ilk ¢ikis noktasi ise Napolyon
Bonapart’a dayanmaktadir. Cezayir yonetimi, 1798 yilinda Misir’t isgal etmek igin
yola ¢ikan Napolyon’a bugday satis1 yapmis fakat sattigi bugdaylarin iicretini bir siire
alamamustir. Cezayir Dayisinin bu konuda giigliik ¢ikaran Fransa’ya bir tepki olarak
Fransa konsolosuna ettigi hakaret, Fransa i¢in Cezayir’i igsgal etme adina yeterli bir
neden olarak goriilmiistiir. Bu isgal, 1830 yilinda baglamistir.(Baktiaya, 2010, s. 147;
Stora, 2004, s. 3; Toprak, 2012, s. 230)

Fransa’nin Cezayir’i isgal ettigi 1830 yilindan itibaren 1888’e¢ kadar
Cezayir’de tiyatrodan tam olarak s6z edilememektedir. O donemde Cezayir’de tiyatro
adina yapilan etkinlikler yalnizca Fransiz askerleri tarafindan kislalarda 6zel olarak
diizenlenmistir. 1888’den sonra Italyan tarzda tiyatro binalar1 agilmis fakat bu binalar
yine yalnizca Fransizlar tarafindan kullanilmistir. Bu tiyatro binalar1 bagkent Cezayir,
Skikda, Vahran, Stku’l Ahras gibi kentlerde insa edilmistir. 1888’den sonra
Cezayir’de Fransizlar ¢ok sayida gosteri topluluklart olusturmus ve bu baglamda

tiyatro alaninda etkinlikler artmistir. Kurulan bu topluluklar sonucunda Cezayir
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halkinin da kendi gosteri topluluklarini kurma ve tiyatro etkinliklerinde bulunma istegi
dogmustur. Bu baglamda 20. yy. itibariyle Siileyman Kardahi (1857-1909), Fatima
Residi (1908-1996) ve George Abyad (1880-1959) gibi isimlerin Onciiliigiinde tiyatro
etkinliklerinde artis baslamistir. Siileyman Kardahi, olusturdugu tiyatro grubuyla
Misir, Tunus ve Cezayir’e turne diizenlemistir. 1921 yilindan itibaren ise George
Abyad tiyatro grubunun Kuzey Afrika’ya dogru turne icin yola ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu yolculukta Abyad ve tiyatro grubu Libya, Fas ve Cezayir gibi iilkelere gitmislerdir.
Abyad’in Necib el-Haddad’a ait iki oyunu sergiledigi bu gosteriler, toplum tabaninda
pek ilgiyle karsilanmamis fakat entelektiiel kesimin begenisini almistir. Abyad’in
tiyatro turnesi, donemin 6nemli tiyatral gelismelerinden sayilmaktadir. Cezayir’in
somut anlamda ilk tiyatro grubu olan ve 1921°de kurulan el-Muhezzebe de, Abyad’in
etkinliklerinden ilham aldiklarini belirtmistir. (Gokgoz, 2022b, s. 5; Hiziyye, 2014, s.
10)

1.4.3.1. Resid Kusentini (—isbivd 2.3 )

Cezayir’de tiyatronun gelisimi agisindan 6nemli rol oynamis oncii yazarlardan
biri Resid Konstantini’dir (1887-1944). Cezayir tiyatrosunda 1926 ve 1936 yillar
arasindaki on yillik siire¢, somut anlamda baslangi¢ donemi olarak sayilmaktadir. Bu
donemde Cezayir tiyatrosunun konularini, toplum sorunlarina duyarli ve gercekei
oyunlar olusturmustur. Yine bu on yillik siiregte dolandiricilik, dini duygularin
somiiriilmesi ve koyden kente go¢iin birey lizerindeki etkileri gibi farkli konulara
deginilmistir. Bu donemin Onemli tiyatral gelismelerinden birisi ise tiyatrolarda
dogaglama ve komedi bigimlerine yer verilmesidir. Resid Konsantini de 6zellikle 1930
yil1 ve sonrast i¢in 6ne ¢ikmistir. Konstantini yiizden fazla oyun yazmis ve dogaclama
teknigini Cezayir tiyatrosuna katmistir. Konstantini, aynm1 zamanda Cezayir
tiyatrosunda Komedyanin Babasi olarak kabul edilmektedir. Yine donemin tiyatro
anlayistyla orantili olarak Konstantini de oyunlarinda toplum sorunlarina dikkat cekme
amac1 giitmiistiir. Eserlerinde hakim, zalim yonetici ve polis gibi karakterlere yer
vermistir. Sanat¢inin ¢ok sayida sarkist da bulunmakta olup miizik dgesini de toplum
diline uyumlu big¢gimde oyunlarinda yansitmistir. Konstanini’nin oyunlarinda
komediye de yer verdigi goriilmektedir. Uyandilar () $8®), Her Seye Evet Diyenler ( 52
¢y 3, Ciuhd (&%), Delik (<)), Konstantini’nin begenilen oyunlarindandir.

Konstantini’nin yani sira Fatma Residi de kendi gurubuyla Misir’dan Cezayir’e
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gelerek Ahmet Sevki’nin iki oyununu oynatmig ve toplum tarafindan ilgiyle
karsilanmigtir. Bu donemin Cezayir tiyatrosunda genel olarak fasih dilin kullanildig1

goriilmektedir.(Gokgoz, 2022b, ss. 6-7; Kayhan, 2018b, s. 452; Necit, 2015, s. 81)

1934 yili ve II. Diinya Savasi’nin basladig1 yil olan 1945 tarihleri arasinda
Cezayir tiyatrosunda yeni gelismelerin oldugu goriilmektedir. Bu yillar arasinda
Cezayir tiyatrosunda, Fransa aleyhine temalar islendiginden dolayr Fransa’nin
tepkisiyle karsilasilmistir. Cezayir tiyatrolarinda isgal ve somiirgeye karsi ¢ikilmis,
Fransa ise tiyatrolar1 kontrol etmek ve bu duruma karsi onlem almak istemistir. Bu
baglamda Fransa, tiyatro etkinliklerine yogun denetim uygulamis ve baski altina
almigtir. Nitekim Fransa, gosterime sunulacak olan oyunlara denetim uygulamayi
amaglamigtir. Fakat Cezayirli tiyatrocular, Fransiz denetimcilere sahnede
sergileyecekleri oyundan farkli oyunlar gostermislerdir. Bu nedenle Fransa,
Cezayir’de tiyatro etkinliklerinin biitiiniiyle Fransiz eserlerinden olugsmasini istemis,
fakat bu duruma tiyatro topluluklarinin karst ¢ikmast nedeniyle karari
uygulayamamiglardir. Yasanan bu gelismeler sonucunda II. Diinya Savasi’na dek
Cezayir’de tiyatro, duraklama yasamistir. 1939 ile 1945 yillar1 arasin1 kapsayan II.
Diinya Savast’yla her ne kadar tiyatro topluluklar1 harekete gegmek istese de Fransa
ve Cezayir arasindaki tiyatro krizi siirmiistiir. Bu savas doneminde Cezayir tiyatrosu
aktif olmayan ve toplumsal bilin¢ olusturma amaci giidiilmeyen bir tiyatro goriiniimii
sergilemistir. Bu donemde kimi Cezayirli tiyatro gruplari, Fransiz tiyatro oyunlarindan
ceviriler yapma veya esinlenme adimlar1 atmis, fakat bu ¢evirme oyunlar topluma
seslenen ve sorunlara deginen temalar barindirmamistir.(Gokgoz, 2022b, ss. 7-8;

Khelifa, 2014, ss. 102-103)
1.4.3.2. Ahmed Riza Hithii (s> L 2ea)

Cezayir tiyatro tarihinde 1945 ile 1954 yillart arasi, pek ¢ok yazarin ortaya
¢iktig1 bir donem olup toplam on yedi tiyatro eseriyle Ahmet Riza Hiihii (1910-1956)
da onemli yazarlardandir. 1949 tarihinde faaliyetlerine baslayan el-Muzhir el-
Konstantini adli grubun da kurucusu olan Hihi, Cezayir’de tiyatro yaziminin
gelisimine katkida bulunmus olup bu tiiriin 6nciilerinden sayilmaktadir. Granada
Kraligesi (3bbe 4Sk), HhG’nun ilk oyunlarindandir. Ahmed Riza Hiihii'nun one

¢iktig1 bu donem, tiyatral acidan onemli bir donem olarak goriilmektedir. Bu donem
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II. Diinya Savasi’nin bitisi ile Cezayir devrim hareketinin baglamasi arasindaki yillar
kapsamaktadir. Bu donem tiyatro gruplari, 6zellikle toplumun bilinglenmesi amacini
giitmiis, oyunlarda toplumun siyaset bilincini elde etmesi i¢in temalar kullanmistir.
Devrim temasi da, kullanilan temalar arasindadir. II. Diinya Savasi sonrasi kaleme
alinan ilk eser, yazar ve siyasetci Ahmed Tevfik el-Medeni ye (1899-1983) ait olan
Hannibal (xis) adli eserdir. el-Medeni’nin ailesi Cezayir’in ileri gelenlerinden olup
zorunlu olarak Tunus’a gog etmis, el-Medeni’de bassehir Tunus’ta diinyaya gelmistir.
el-Medeni, ilerleyen yillarda anavatam1 Cezayir’e donmiis ve Fransa Kkarsiti
calismalarini siirdiirmiistiir. Cezayir’de radyo iizerinden tiyatro sunumu etkinlikleri de
donemin bir diger gelismesi olmus, bu uygulama 6zellikle 1947°den 1956 yilina dek
gelisim gostermistir. 1956 yilindan itibaren, Cezayir’in bagimsizligini tekrardan elde
ettigi 1962 yilma dek Cezayir’deki oyunlarin ise farkli bir bi¢cim kazandigi
goriilmektedir. Bu baglamda bu yillar arasindaki oyunlarin daha ¢ok toplumun giinliik
sorunlaria odakli oldugu goriilmektedir. Somiirge ve somiirgeden kurtulma yollari,
Cezayir toplumunun haklarinin korunmas: gibi temalar da 1962’ye dek oyunlarin
genel temalarini olusturmustur. Diger yandan devrimin baslamasiyla birlikte
Fransizlarin Cezayirli sanatcilara yaptiklar1 baskilar da artis gostermistir. (A. Arslan,
2017, s. 145; Avci, 2019, ss. 211-212; Gokgoz, 2022b, ss. 9-14; Hannan & Ahlam,
2018, s. 8)

Cezayir, 132 y1l boyunca Fransa’nin iggali altinda kalmis ve 1962 yili itibariyle
bagimsizligimi geri kazanmistir. Bagimsizligin kazanilmasindan hemen sonra 1963
yilindan 1965’e dek yirmi oyun sahnelenmistir. Onlarca kez tekrar gosterime sunulan
bu oyunlar1 yaklasik kirk bin izleyicinin izledigi bilinmektedir. Bu donem oyunlarinda
devrim temasinin yani sira toplumsal temalara da yer verildigi goriilmektedir. 1985
yilindan itibaren farkli tiyatro anlayislart olusmustur. Tiyatro gruplarinin birlikte ortak
bir oyun ortaya koymalar1 veya Bati’dan alinan oyunlar, bu farkli anlayislardandir.
Cezayir’de halk tiyatrosu agisindan one ¢ikan isimlerden biri Ruveysid (1921-1999)
olmustur. Asil adi Ahmed lyyad’dir. Kapicilar (05959, Hasan et-Tiru (sl cms),
Iblis (Js4) Ruveysid’in oyunlarindandir. Klasik halk Oykiilerinden esinlenerek
oyunlarmi olusturmus olan Abdurrahman el-Kaki de (1934-1995) klasik tiyatronun
onciilerindendir. Diger yandan suikaste ugrayarak yasamini yitiren sanat¢i Abdulkadir

Allula (1939-1994) devrimci, gercekei ve toplum odakli tiyatro anlayisinda 6ne ¢ikan
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isimlerden olmustur.(Abbas vd., 2020, s. 143; Gokgoz, 2022b, ss. 16-22; Rinehart,
1979, s. 3; Sénmez, 2010, ss. 291-292)

Cezayir’in isgal edilme siireci ve bu siirecte tiyatronun gelisimi incelendiginde,
Fransa’ya kars1 direnisin araglarindan biri olarak tiyatro sanatinin da one ¢iktigi
goriilmektedir. Nitekim Fransa’nin Cezayir tiyatrolarini kontrol etme ve énlem alma
istegi bu durumu aciklar niteliktedir. Bu baglamda Cezayir, tiyatronun toplumsal bir
elestiri araci olarak kullanilmasinin énemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger yandan Fransa’nin isgal siireci boyunca Cezayir tiyatrosuna kars1 uyguladigi bu
yogun denetim ve baski, beraberinde olumsuz sonuglar da getirmistir. 1934 yil1 sonrasi
uygulanan baskilar sonucu Cezayir tiyatrosunun II. Diinya Savasi bitimine dek
duraksamasi, bu duruma Ornektir. Bu ornek isgal ve baskinin, Cezayir tiyatrosunun

gelisimini sinirlandirdigini ortaya koyar niteliktedir.
1.4.3.3. Eser: J=is (Hannibal)

Cezayirli tiyatrocu Ahmed Tevfik el-Medeni’nin kaleme aldigi Hannibal,
Tunus ve Cezayir’de iki yiizden fazla kez sahnelenmis bir tiyatro eseridir. 1948 yilinda
Cezayir Opera binasinda sahnelenen bu eser, milli duygulart pekistirme ve
vatanseverlik duygusunu savunma temelinde kaleme alinmistir. Siyasi tema tagiyan bu
tiyatro eserinin konusu, Kartacali komutan Hannibal etrafinda bigimlenmektedir.
Kartacali komutan Hannibal karakteri, eser icerisinde birlik olma kavramini ve vatan
ugruna fedakarlig simgeler niteliktedir. Bu nedenle el-Medeni’nin bu eserinde sectigi
ana karakter, rastlanti sonucu olarak goriilmemektedir.(Hannan & Ahlam, 2018, ss.
31-32)

Calismamizda incelemesi yapilan eser, Cezayir tiyatrosunda One c¢ikan
kisilerden Ahmet Tevfik el-Medeni’ye aittir. Eserde yer alan toplumsal elestiriler
Bencillik, Vatanseverlik, Giic Zehirlenmesi Ve Direnis kavramlari altinda

siniflandirilmistir. Kavramlarin siralamasi olay orgiisiine gore diizenlenmistir.
a. Bencillik

Bencillik kavrami en yalin bigimiyle bireyin diger bireyleri goz ardi etmesi,
onlarin olumsuz etkileyebilecek durumlar1 gormezden gelerek bireysel ¢ikar ve
gereksinimlerini 6n plana almasi olarak tanimlanabilmektedir. Bencil birey, bireysel

cikarimi diger insanlarin ¢ikarindan daha 6ncelikli olarak kabul eder ve eylemlerini bu
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dogrultuda gerceklestirir. Bencilligin bireyler aras1 giiveni zedeledigi, toplum
baglarin1 zayiflattigt ve topluma aykir1 eylemleri ortaya ¢ikardigi da one siiriilen
goriislerdendir.(H. Yilmaz, 2018, s. 46, 2020, s. 40) Hannibal eserinde karakterlerin

sergiledigi bencilce eylemler de bu kavram ¢ergevesinde ele alinmustir.

Kartaca Devleti ve Roma Devleti savag halindedir. Son yapilan savas, Kartaca
icin biiyiik bir yikima ve gii¢slizliige neden olmustur. Bir salonda Kartaca'nin ileri
gelenleri konusmakta ve Roma'nin kendilerine tekrardan saldiracagi hakkinda
endiselenmektedirler. Bu konuda gerekli goriis aligverisleri yapilmaktadir. Kendi
aralarinda ordunun son savagta biiyilkk kayip vermesinden, yalnizca Kartaca’nin
kahramani Hannibal'n etrafinda az sayida askerin kaldigindan bahsetmektedirler.
Barka ve Hannon, Kartaca’nin soylu ailelerindendir. Hannon ailesinin o6nde
gelenlerinden Zerkun, artik savasin siirmemesi gerektigini ve Romali komutan
Scipio'ya teslim olmak gerektigini ifade eder. Zerkun Scipio’nun Kartacalilara
aciyabilecegini, can ve mal giivenliklerini saglayabilecegini diisiiniir. Barka ailesinin

ileri gelenlerinden Azribal ise bu konuda Zerkun’a kars1 ¢gikmaktadir.

Siirekli felaketlerin sebebi once ve sonra hep siz oldunuz. Savasa atildiniz
clinkii san, sohret, servet ve ganimet pesindeydiniz. Ama bela ve sikinti size dokununca,

hemen arkaniza doniip kagtiniz, asagilik birer korkak oldunuz.

Azribal, Zerkun ve ailesine karsi sozlerini su sekilde siirdiiriir. Siz icerideki
diismanlarsiniz ve dis diismanlardan daha tehlikelisiniz. Serefi paraya degisiyorsunuz.

Vatann ¢ikarlarim feda ediyorsunuz. Ciinkii i¢inizde kék salmis bir bencillik var.

Leisaalis i€ atlia g ¢ Jlogola 8 laakad | oya o atadil o T pa) 5 Y 5l Al siall bl Caps 255
(el-Medeni, 1950, s. 5) .0smla aSlie ] e atliil o) juall 5 elulill aSiue 13] 5

Barka ailesi lideri Azribal, Hannon ailesinin san, sohret, servet ve ganimet i¢in
savasa katildiklarim1  belirtir. Bu kavram bireysel c¢ikarlar kapsaminda
degerlendirilebilir. Azribal’a goére Zerkun ve ailesi bencilce davranmaktadir. O bu
durumu Hannon ailesinin savasta zorlu durumlarin meydana gelisiyle kagmalarina ve
onlarin paraya olan sevgisine baglamaktadir. Vatan ve seref gibi kavramlarin ikinci
plana atilmas: elestirilmekte ve bu durumun nedeni olarak bencillik gosterilmektedir.

Yine bu pasaj araciligiyla bireysel ¢ikarlarin erdemlerden {istiin tutulmasi elestirilir.
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Bencillik, Kartaca’nin iki soylu ailesi Hannon ve Barka arasindaki toplumsal baglari

zayiflatmistir. Bu durum da bencilligin topluma verdigi zarar1 yansitir niteliktedir.

Hannon ve Barka ailesinin iiyeleri arasinda yasanan tartismayi, salona giren
bitkin bir asker boler. Asker, Roma’nin iz siirerek Kartaca’nin geri kalan askerlerini
de 6ldiirdiiglinii, yalnizca Hannibal ile seckin askerlerin kaldigin1 ve onlarin da suan
yeniden direnigin Orgilitlenmesi i¢in harekete gectigini sOyler. Miittefik olan
Berberilerin komutan1 Utbe'nin ise geri ¢ekildigini ve kendilerini terk ettigini ifade
eder. Salondakiler Utbe'ye tepki gosterir, yapmis oldugu seyi ihanet ve nankorliik
olarak dile getiriler. Asker salondan g¢ikar, muhafizlar Utbe ile birlikte igeri girer.
Kartaca meclis salonunda bulunan ileri gelenler, Utbe'yi su¢lu bulur ve olanlarin

sorumlusu olarak onu goriirler. Onu cezalandirmak istediklerinde Utbe soyle der:

Ben hain degilim, ey insanlar! Ben al¢ak degilim! Ben intikamin ta kendisiyim!
Ben, zulme ugramis halkin gazabiyim ve baglariniza indim! Omuzlarimizda
yiikseldiniz. Kollarimizla, ¢abamizla zengin oldunuz. Kanimizla, oliilerimizin
par¢alariyla iilkeler fethettiniz. San ve servet kazandiniz. Savas saati ¢aldiginda, bizi
one stirdiintiz. Sizin ig¢in oldiik; mallarimizi, saraylarinizi, yiiksek makamlarinizi
savunduk. Ama savas bitip de siz giivende oldugunuzda, bize kaba efendilerin
zorbaligimi gosterdiniz. Bize kole muamelesi yaptiniz. Hayir! Berberi halki, ozgiir
Amazigh halki "Hayir!" dedi. Eger ayni vatanin evlatlarvysak, birlikte biiyiiyiip birlikte
vasayacaksak, beraber aci ¢ekip beraber mutlu olacaksak, o zaman sizinle tek yiirek
oluruz, iyi giinde de kétii giinde de. Ama siz efendiler olmaya devam edip biz de kole
olacaksak, o zaman asla! Ya ézgiir yasariz, ya oliiriiz!
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Utbe, Kartacalilarin Berberi milletinin kanini1 ve bedenlerini kullanarak san ve

sOhret kazandigin1 6ne siirer. Bir tarafin kazanacagi san ve sohret ugruna diger tarafin
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canindan dahi vazgegmesi, 6nemli bir bencillik 6rnegi olarak goriilebilir. Diger yandan
bu pasaj, bencilligin yani sira sistemlesen ve kurumsallasan efendi-kole
mekanizmasini da hedef alir niteliktedir. Nitekim toplumun belirli bir kesiminin kendi
cikarlarin1 toplumu ilgilendiren erdemlerden daha oncelikli gbérmesi, toplumun

hiyerarsik yapiya biiriinmesinde etkin rol oynar.
b. Vatanseverlik

Vatanseverlik kavrami, farkli arastirmacilar tarafindan farkli bicimlerde
yorumlanmis kavramlardan biridir. Bireyin kendi iilkesine katk1 sunacak davranislarda
bulunmas1 vatanseverligin tanimlarindandir. Yine bireyin, atalarmin elde ettigi
basarilara deger vermesi ve gelecek nesillere bu dogrultuda diisiince alt yapisini
saglamasi da vatanseverlik kapsaminda degerlendirilmektedir. Vatansever birey, kendi
ilkesinin gerek somut gerekse soyut olacak sekilde her agidan ilerleme ve gelismesini
arzular. Bu baglamda vatanseverlik; vatanin basarilarini, kiiltliriinii sahiplenmek,
deger vermek, oviinmek, gerek somut gerekse soyut agidan sevgi beslemek gibi farkli
bigimlerde yorumlanabilen bir kavramdir.(Elban, 2015, s. 1305) Birey, vatanina kars1
yogun aidiyet ve sorumluluk bilincine sahip olmakla birlikte, kendi vataninda
yasamaktan dolayr mutlu ve uyum igerisinde hisseder. Bu durum, vatanseverligin
duygusal yoniinii olusturur. Toplumsal agidan siireclere katilim saglamak ve
yurttagligr etkin bicimde sergilemek ise vatandashigin eylemsel yonii olarak
degerlendirilir. Vatandasligin eylemsel yoniinde birey, iilkesinin ve vatandaslarin
mutlulugunu 6nemser. Bu 6nemseyis, bireyin kendi ¢ikarlarindan vazgecerek vatani
ugruna kendisini feda etmesine dek varabilmektedir.(Sadovnikov & Fantrov, 2024, s.
96) Nitekim eserde vatanlarin1 korumak isteyen Hannibal ve arkadaslar1 araciligiyla

bu konuda verilmek istenen mesajlar, vatanseverlik kavrami altinda incelenmistir.

Utbe, salonda bulunan herkes tarafindan linge ugrayacag: sirada Hannibal ve
komutanlar1 igeri girer, Hannibal, herkesin saskin bakislar1 arasinda Utbenin ling

edilmesine engel olur ve salondakilere soyle seslenir:

Surada, meclisin duvarlar: arasinda, yarali birini 6ldiirebiliyorsunuz, ama
icinizden biri bile yanimda degildi... Katliam siddetlenince, sikinti biiyiiyiince, diisman
bizi dort bir yandan kusattiginda, tek biriniz bile yamimda yoktu savas meydaninda!

Sizin gibiler yiiziinden kaybettik savasi! Vatan diistii, yok olusun esigine geldik!
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Kartaca’nin soylu ve sik genclerinden Mutabal, Hannibal’in sézleri iizerine
savas meydanina ¢ikmak ve orada 6lmek istemediklerini ifade eder. Bunun iizerine
Hannibal Mutabal’a Bir askerin ézgiirliik ve vatan ugruna savasta olmesi, senin gibi

bin kisinin yasamasindan daha onurludur, ¢ocuk! seklinde cevap verir.

Hannibal’in salondaki insanlara verdigi cevap, bencillik kavramini toplumsal
bir elestiri diliyle yeniden vurgulamaktadir. Savasin biiyiimesine ve vatanin tehlikeye
girmesine karsin, insanlarin bu konuda hi¢bir ¢aba sarf etmedikleri elestirilmektedir.
Bu durum, bencillik kavramini yansitir niteliktedir. Nitekim bu pasajda toplumun
belirli bir kesiminin, kendi bireysel rahatlik ve ¢ikarlarini vatanlarinin kurtulmasina
kars1 onceledikleri vurgusu yapilmaktadir. Mutabal’in sozlerine karsilik Hannibal’in
cevabi ise vatanseverlik kavramina 11k tutar. Bireyin vatan ugruna kendini feda etmesi
vatanseverlik kapsamindadir. Hannibal 6zgiirliikk ve vatan ugruna bir kisinin kendi
canindan vazgeg¢mesini, bencil bireyin c¢ikarc1t tutumundan istiin ve erdemli
gormektedir. Bu tutum, bencillige karst bir yergi niteliginde olup vatanseverligin

bencillige olan iistiinliigiinii elestirel bir dille sergiler niteliktedir.

Hannibal, salonda bulunan insanlara tepki gosterir ve ortami biiyiik bir sessizlik

kaplar. Hannibal Utbe’nin yanina gelerek sozlerine devam eder:

Utbe hain degildir, ey insanlar! Asil hain sizsiniz! Onu one siirdiiniiz, siz ise
geri durdunuz. Onun ve kavminin olmesini istediniz ki siz yasayabilesiniz. Serveti,
itibari, tilkenin nimetlerini hep siz kaptiniz. Ama... Hi¢bir millet, zillet, boyun egme ve
kolelik icinde yasayamaz. Eger siz giizel bir yonetim géstermis olsaydiniz, adaletle
hiikmetseydiniz, insanlar arasinda esitligi saglasaydiniz ve kardesce birlik i¢inde
bulunsaydniz, iilkemizi bu biiyiik felaket vurmazdi. Ve mazlum Berberi halki, o en zor
anda bizi yalniz birakmazdi. Halkin insanlarint kole yerine koyanlar, onlart sadece

intikami diigiinmeye zorlarlar.
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Hannibal’in yukaridaki sozleri etik liderlik, toplumsal tabakalasma ve bencillik
kavramlar1 temelinde elestirel vurgular barindirmaktadir. Pasajda insanlarin Utbe’yi
savasta One silirerek bencilce tutum igerisinde olmalari, ihanet olarak
nitelendirilmektedir. Erdem temellerinden yoksun bir yodnetim anlayisinin
olumsuzlugu gozler 6niline serilmekte ve toplumun en alt tabakasindan olan koleler
savunulmaktadir. Nitekim bencilligin ve adaletle temellendirilmemis bir liderligin,
toplumun gerek somut gerekse soyut acidan baglarinin zayiflamasina ve

tabakalagmaya neden oldugu vurgusu yapilmaktadir.

Kartaca kadinlar heyeti salona gelir. Safu, heyetin lideridir. Salonda o an
bulunan tiim Kartacalilara yasanan kotii gidisattan dolay1 pes etmemek gerektigini,
gerekeni yapmaya hazir olduklarimi belirtir. Safu, soylu bir meclis {iyesi olan Mutabal
ile nisanlidir. Savaglara katilmayan Mutabal, ortama hakim olan moral bozuklugunu
goz ardi ederek Safu’nun yanina gider ve ona Ovgii dolu sozler sdyler. Safu bu
durumdan oldukga rahatsiz olur ve nisanlisina soyle soyler: Senin gibi gen¢lerdir bu
milletin felaketine sebep olanlar. Vatani savunma zamaninda geri durup miicadeleden
kaganlar... Tarih oniinde bu iilkenin basina gelen felaketin sorumlusu onlardr.
Kahramanlar savas meydaninda can verdi, diisman her yandan iizerimize ¢okmiigken,

sen biitiin bunlara gozlerini kapatiyor, sadece sevdani mi diigiiniiyorsun?
AV S o lgadl Aol 8 ) AAS 5 ya ol dead e ) smae W A (L) (e il ()
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Safu’nun nisanlis1t Mutabal’a verdigi cevap, onun bencil tavrini ortaya koyar
niteliktedir. Mutabal’in savag zamaninda kendi mutlulugunu diisiinmesi, toplumun
degerleri acisindan aykir1 bulunmaktadir. Yine o, kendi ¢ikarlar1 ugruna savas
durumunda olan iilkenin diger bireylerini goz ardi etmektedir. Safu’nun ifadeleri
aracilifiyla bir {ilkenin bencil bireyleri, insanlarin savaslarda yasadig: felaketin ana

nedeni olarak hedef alinmakta ve elestirilmektedir.

Safu, Mutabal’a olan tepkisini siirdiirmektedir: Benim kocam korkaklardan biri

olmayacak. Savas! Vatamni savun! Milletinin bayragini yiicelt! Sonra ¢ik karsima,
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belki o zaman sana baska bir gozle bakarim. Safu’nun bu ciimleleri, vatanseverligin
Oonemini vurgulamaktayken, bireyin vatani ugruna kendi bireysel faydalarindan
vazgegmeme durumunu ise korkaklik olarak nitelendirmektedir. Vatansever olmak ve

vatani i¢in savasmak, korkaklik kavrami ile zit olarak pasaj i¢erisinde vurgulanmustir.
C. Gii¢ Zehirlenmesi

Gli¢ zehirlenmesi kavrami ¢ercevesinde yonetici, kendisini diger insanlardan
daha istiin gorerek sahip oldugu yetkiyi kotiiye kullanabilir. Bunun sonucunda
yoneticinin tutum ve eylemlerinde olumsuz anlamda degisiklikler meydana gelebilir.
Bu siireg, gii¢ zehirlenmesinin agsamalarini olusturur. Yoneticilik statiisii, ¢ekiciligi ve
barindirdig1 gii¢ ile yoneticinin gii¢ zehirlenmesi yasamasina neden olabilir. Yine
gerek askeri, gerek siyasi sahada kibir kavrami, yoneticiler adina tehlikeli bir nitelik
olarak degerlendirilmektedir. Insan benligi acisindan bakildiginda, giice erisim
beraberinde benmerkezci yaklagsimi getirmektedir. Savas, siyaset ve otorite ve gii¢ gibi
etkenler nedeniyle yoneticinin bu yaklasim igerisine girme ve kibir duygusuna kapilma
olasilig1 artmaktadir.(Glimiis, 2024, ss. 13-14) Eserde ise devletlerin birbirlerine kars1

takindigi tavir, gli¢ zehirlenmesinin bir 6rnegi olarak bu kavram catist altindadir.

Hannibal ve meclis liyeleri Kartaca meclis salonundadir. Vezirlerden biri
Hannibal'a, Roma’ya karsi maglup durumda olduklarini, Romalilarin Kartaca
kiyisinda yer alan denizi sahiplendiklerini ve izin verilmedik¢e kimsenin suya
dokunamayacag seklindeki diisiincelerinden bahseder. Hannibal sdyle cevap verir: Bu
asirt kibir, milletlerin oliimciil hastaligidir. Bir millet, yalnizca giice dayanarak
yasarsa ve bu giictin etkisiyle sagduyuyu ve hikmeti kaybederse, o milletin sonu yikim

ve yok olus olacaktir, ne zaman olursa olsun.

Yasanan savas nedeniyle benlik duygusuna hizmet eden benmerkezci
yaklasim, kendini Roma’nin yonetici ve askerlerinde de gostermektedir. Hannibal ise
Roma’nin benmerkezci yaklagimla denizi sahiplenmesini kibirli bir tutum olarak
gormekte, bu kibri 6liimciil bir hastalik olarak yorumlamaktadir. Yine Roma’nin
yalnizca giic olgusuna dayanarak devlet yasamini siirdiirmesi belirtilmektedir.
Hikmetten, sagduyudan yoksun ve temelini kibirden alacak bir giiclin, sonug olarak
devleti yikima goétiirecegi vurgulanmaktadir. Bu vurgu, giic zehirlenmesi kavrami

temelinde toplumsal bir elestiri niteligindedir.
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d. Direnis

Direnis, farkli yorum ve tanimlamalar yapilan bir kavram olmakla birlikte bu
kavram i¢in yapilan iki temel tanimlamada uzlasima varildig1 kabul edilmektedir. Bu
tanimlardan biri direnisin sadece bir diislince degil, ayn1 zamanda eylem de igermekte
oldugudur. Direnisin her zaman bir gii¢ veya otoriteye karsi yapilmasi da, direnisin
genel kabul goren bir diger niteligidir. Bu baglamda direnis, baski baglaminda ortaya
c¢ikan bir olgudur. Bu baglamda direnis gosteren halk, genel anlamda maglup olmus
veya isgale ugramis bir halk olarak degerlendirilir. Fransiz filozof Michel Foucault’un
(1926-1984) direnis kavramina ait goriisleri, onem verilen ve deginilmesi gereken
goriislerden kabul edilmektedir.(Baaz vd., 2016, s. 139; Gottlieb, 1983, s. 34) Foucault
direnis kavrami c¢ercevesinde tanimlamalar yaparken, direnis ile baski-otorite
kavramlarini tez ve antitez iliskisi olarak degerlendirir. Ona gore direnis olanaginin
kalmadig: bir yerde baski ve dayatma giicii baslar. Direnis, karsit giiclin diginda farkli
bir 6znel dogusun gergeklesmesini ister. Bu durum, karsit giici onaylamamayi
dogurur. Direnis igin 6znelligin arandig1 ve otoritenin reddedildigi bu siireg, itici faktor
niteligindedir. Foucault 6zgiirliik kavramini da direnis kavrami igerisinde bir parca
olarak kabul eder. Ozgiirliik ve direnis, Foucault’a gore ayn1 sey degildir. Ozgiirliik,
direnisin gerceklesmesine olanak saglayacak kapasitede bir kavramdir.(Isik, 2012, ss.
109-111) Bu kavram, Kartacalilarin Roma Devleti’ne kars1 direnislerini aktarmada ve

direnigin gerekliligini toplumsal agidan vurgulamada araci rol oynamustir.

Vezir ile Hannibal yasanan savas ilizerine konugmaya devam edereler.
Hannibal’in cevabina ragmen vezir yine de limitsizlik icerisindedir. Roma'ya kars1
savasin kaybedilmesine ve agir sartlara deginir. Hannibal ise su s6zleri dile getirir: Bir
savasin kaybi biiyiik bir mesele degildir. Gergek kayip, milletin direnis ruhunun

¢cokmesidir ve zalimlere boyun egmesidir.

Hannibal’in yukaridaki cevabi araciligiyla direnis kavraminin dnemi ve ne
oldugu toplumsal bir mesaj niteliginde yansitilmaktadir. Bir millet, savasi
kaybedilebilir. Diger yandan milletin direnis ruhunu kaybetmesi ve baskiya boyun
egmesi, onlar adma asil tehlikeyi olusturur. Nitekim Foucault’un goriisii ele
alindiginda, bir tez olarak yorumlanabilecek baski kavraminin antitezi, direnis kavrami

olacaktir. Direnis, baskinin oldugu yerde var olur. Bir milletin baskiya maruz kaldig:
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devlete kars1 direnis ruhunu kaybetmesi, yapilan baskiya karsi koyacak bagka bir
giiciin kalmamasi anlamma gelir. Nitekim direnis bir eylemdir. Bu eylemin
kaybedilmesi de =zorbalia ugrayan milletin yok olusunu baslatan etkendir.
Hannibal’1n ifadeleri, bu yaklasimi yansitir nitelikte olup toplumsal bir mesaj gorevi

gormektedir.

Hannibal ve veziri arasinda devam eden diyaloglari salona giren bir asker boler.
Asker Berberi kralit Mazigh’in geldigini haber verir. Kral Mazigh igeri girer. Hannibal
ve Mazigh, iki miittefik ve dosttur. Hannibal Mazigh'e 6vgl dolu sozler sdyler ve

Mazigh de ayni sekilde karsilik verir:

Sen adaletle hiikmettin, halk arasinda esitlik sagladin, ayrimciligin izlerini
sildin, bu yiizden boyunlar sana egildi ve halk sana minnettarligini sundu. Bir yonetici

adil olursa, yonetilenler ona boyun eger.

«(el-Haddad, 2018, 5. 16) .asSadll s ¢ Sl Jae 135 . Jaeally Condll ol G yiel

Bu climleler etik liderlik ve toplumsal tabakalasma kavramlariyla ilgili olarak
elestirel mesajlar barindirir niteliktedir. Yoneticilikte adil olmak Oviilmekte, bu
baglamda liderligin erdem temellerine dayali olmasi yeniden vurgulanmaktadir. Diger
yandan adil yoneticinin halk arasinda ayrimcilik yapmamasi da olumlu bir 6zellik
olarak yansitilmis, hiyerarsik yapilanmaya karst bir durus mesaji verilmistir. Erdemli

ve adil yonetici vurgusu, bu diyaloglarda kendisini yeniden gostermistir.

Kartaca meclis salonunda bulunan herkes yasananlardan ve verilen kayiplardan
dolay1 timitsizlik i¢erisindedir. Hannibal ise pes etmemek gerektigini halkina siirekli
vurgulamakta ve onlara moral vermeye calismaktadir. O sirada Roma elgisi
Latonius'un geldigi haber verilir. Latonius, sert tavrindan 6diin vermeksizin Hannibal’1
ve Kartacalilar1 siyasi acidan tehdit eder. Onlardan boyun egmelerini ve Kartaca
soylularint rehin olarak vermelerini ister. Roma elgisi sozlerini bitirip salondan
ciktiktan sonra vezirler, meclis iiyeleri ve halk, Roma'ya boyun egmek gerektigi
konusunda hemfikir olmustur. Hannibal sdyle soyler: Artik yeter, bu asagilanma ve bu
hakaret yeter. Eger boyun egmek istiyorsaniz ve teslim olmayt kararlastirdiysaniz,
bunu asla benim elimle yapmayacaksiniz. Vatanimin maglup olmasina sabrettim; ama

vatammin asagilanmasina asla sabretmem. Hannibal’in bu sahnedeki tutumu,
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vatanseverlik 6rnegi olma agisindan 6nem tagimaktadir. Nitekim vatani i¢in aidiyet ve
sorumluluk bilincinde olma, vataninin gelisimini ve ilerlemesini isteme, eylemleriyle
vatanina katkida bulunma gibi niteliklere burada vurgu yapilmaktadir. Duygusal ve
eylemsel acidan vatanseverlik kavramina bu pasajda yer verilmistir. Diger yandan
Hannibal’in baski ve zorbaliga kars1 boyun egmemeye kararli tutumu ise 6zgiirliikk
arzusunu yogun sekilde ortaya koyar niteliktedir. Ozgiirliik ve direnis kavramlarmin

i¢ ige olusu, burada da gozlemlenmektedir.

Kartaca'min Roma karsisinda higbir agidan durumu iyi degildir. Hannibal'in
miittefiki olan Suriye Krali Antiochus da Roma'ya karsi kritik bir yenilgi alir.
Hannibal, bu nedenle daha sonra Bitinya’ya gider ve Bitinya kral1 Prusias'tan yardim
ister. Prusias, Hannibal't korumasma alir. Fakat daha sonra Roma konsulii olan
Flamininus Bitinya'ya gelir. Flamininus, Prusias'tan Hannibal1 kendilerine teslim
etmelerini, aksi takdirde Bitinya kralli§i'nin isgal edilecegini sdyler. Roma Devleti
giiclii bir devlet oldugundan kral ile vezirleri bu konuda caresiz ve kararsiz kalir. Fikir
aligverisleri yapilir, Flamininus'un tehditleri sonras1 Prusias ve vezirleri caresiz bir
sekilde Hannibal'1 Roma’ya teslim etmeye karar verir. Diger yandan kralige bu durumu
bir ihanet olarak gorerek alinan karara karsi ¢ikar. Hannibal't Roma'ya teslim etmek
istemez. Bu nedenle Hannibal'in gizlice getirilmesini ister. Bitinya’ya birlikte go¢
etmis olan Hannibal, Safu, Mutabal ve birka¢ asker kralicenin oldugu yere getirilir.
Mutabal zaman igerisinde olgunlasarak savasci bir kisilige doniismiistiir. Kralice,
Flamininus'un istegini, kralin da c¢aresizce bunu kabul ettigini Hannibal ve
yanindakilerine bildirir. Daha sonra kralice, Hannibal1 bu tehlikeye kars1 uyarmis ve
vicdanmi rahatlamig bir sekilde salondan c¢ikar. Safu, Mutabal ve askerler endise
igerisinde ne yapilmasi gerektigini diisiiniir. Fakat askerler etrafi kusatmistir. Hannibal
sOyle der: Benim icin artik sona gelindi. Ama sizin miicadeleniz devam edecek. Sizden
sonra bu miicadeleyi, diisman vatamin bagrina ¢okmiis oldugu siirece evlatlariniz

stirdiirecek. Direnis, bir adam i¢in bitebilir. Ama bir halkta her zaman devam eder.

Yukaridaki pasaj, direnisin belirli bir baskiya karsi zorunlu bir gereklilik
oldugunu yeniden vurgulamaktadir. Direnisin 0Ozellikle toplumsal igbirligiyle
yapilmas1 gerektigi, verilen mesajlardandir. Bu baglamda baski ve zorbaliga ugrayan
bir iilkenin vatandaslar1 sadece vatansever bir halk kahramaninin direnisini

izlememeli, hep birlikte direnise katilarak ozgiirliikk miicadelesini vermelidir. Bu
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baglamda direnisin temel giiclinii tek bir bireyden degil, halktan aldig1 vurgusu

yapilmaktadir.

Hannibal i¢in artik baska bir yere go¢ etme olanagi kalmamuis, askerler etrafi
kusatmistir. Roma'ya teslim olmak ise onun i¢in son olasilik olarak dahi goriilecek bir
secenek degildir. Hannibal bu yiizden intihar etmeyi seger. Hangeriyle yiiziiglinde
bulunan gizli bir bélmeyi deler ve bolme igerisinde bulunan zehri emer. Zehrin
etkisiyle gligsiizleserek ve aci iginde koltuga diiser. S6yle soyler: Zulmedenlerin sonu
daima karanliktir. Mutabal, lizgiin bir sekilde Hannibal'a bundan sonra ne yapilmasini
emrettigini sorar. Hannibal sdyle sdyler: Cabuk vatan topraklarina doniin. Umitsizlige
ve karamsarlhiga karsi direnin. Milletin safini birlestirin, direnisi érgiitleyin. Hannibal

daha sonra Berberi krali Mazigh'e doner ve s0yle sdyler:

Kenan ogullariyla tek yiirek olun. Sevingte ve kederde kardes olun. Siz ayni
soydansimiz, aym vatanda yasiyorsunuz. Oyleyse el birligi edin, diismana kars: tek
viicut olun. Roma 'nin zorbaligi bitecektir... Onun ardindan her tiirlii zorbalik da gegip
gidecek. Ancak kendi varligimin bilincinde olan, ozgiirliigii icin savasan, varligini ve

birligini koruyan milletler yasayacak.

¢Tanl s Ty o) 53 ¢ Ban) 5 A | iy il | o) yuall 5 ) puall 3 Ul i) ) 535S ¢ (i€ iy ma Baal 5 1y oS
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Vatansever bir direnis¢inin, 6lmek lizereyken vataninin 6zgiirliigii i¢in halkina
gereken ogiitleri ve emirleri vermesi toplumsal bir mesaj agisindan 6nem tasir. Nitekim
bu durum, direnis¢i vatansever bireyin, milletini zorbaliktan kurtulmasini ve
kendilerine ait bir 6znelligi elde etmelerini arzuyla istedigini gostermektedir. Bu
yaklasim, vatanseverlik ve direnis kavramlariyla yakindan ilgilidir. Yine bu pasaj
aracilifiyla zuliim ve zorbaliga kars: elestiriler agikc¢a yansitilmaktadir. Diger yandan
direnis i¢in gerekli ana etkenlerden biri olan 6zgiirlilk, burada yeniden kendini
gostermektedir. Toplumu olusturan tiim hiyerarsik tabakalar g6z ardi edilmekte,
toplumun biitiiniiyle diismana kargt birlesmis bir giic olmas1  gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu baglamda zorbaliga karsi kisisel ¢ikarlar1 goz ardi etmek,
bencillik duygusundan arinmak ve vatan icin gii¢ birligini saglamak gerektigi, bu

ctimlelerde yer bulmaktadir.
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Eserin son sahnesinde, Hannibal yagamini yitirmeden hemen once su sozleri
sOyler: Elveda vatanim, elveda milletim, Elveda miicadelemin yoldaslari... Zalimlerin

vay haline... Ben 6liiyorum, yasasin 6zgiirliik! Vatan sag olsun!
Ob sl aaall 5 ¢ Ay all il el Ul cpalldall oy L salga sliiylelay el lelay ihaslelay
(el-Haddad, 2018, s. 43)

Hannibal o6liir. Bir asker salona girer ve Kral Prusias'a Romali elgilerin
geldigini haber verir. Prusias’in onayiyla Romali el¢giler salona girer ve Hannibal'in
oldiiglinii goriirler. Kral Prusias elgilere Hannibal'm artik 6ldiigiinii ve Roma'ya
donmelerini sOyler. Fakat su cimleleri de ekler: Zuliim azginlasir, fakat sonunda ezilir.
Milletlerin ozgiirliigii ise mutlaka galip gelir. Roma elgileri, yiiz ifadelerinden
morallerinin bozuldugu anlasilacak sekilde disar1 ¢ikarlar ve Roma'ya dogru yola

koyulurlar.

Hannibal’in eser boyunca yansitilan liderlik nitelikleri, onun adalet temelli bir
yoneticiligi temel aldigini gosterir. Bu baglamda erdem temelli liderligin gerekliligi,
Necib el Haddad’in Selahaddin Eyyubi karakterinden sonra Ahmed Tevfik el-
Medeni’nin Hannibal karakteri ile de toplumsal mesaj niteliginde yansitilir. Milletlerin
baskici, zorba ve giic zehirlenmesi yasayan yoneticilerine karst durusu, ancak
vatanseverlik, Ozgiirliik arzusu ve direnis ile olanaklidir. Bu ugurda bencillik,
otekilestirme ve hiyerarsik yap1 goz ardi edilmeli ve tek yilirek olunmalidir. Eserde yer
alan yasasin ozgiirliik ve vatan sagolsun sdylemleri, slogan niteligi tasiyarak eserin
vermek istedigi temel mesaj1 olusturmaktadir. Bununla birlikte eserin 19. yy ve sonrasi
Cezayir Ozelinde mesajlar tasidigimi ifade etmek miimkiindiir. Bencillik ve gii¢
zehirlenmesi kavramlari, donemin liderlerine karsi yapilan elestirileri barindirir
niteliktedir. Cezayir’in uzun yillar boyunca Fransa’nin isgaline maruz kalmasi ve
bagimsizlik i¢in savagmasi ise eserde direnis ve vatanseverlik kavramlariyla agikca
vurgulanmaktadir. Bu baglamda Necib el- Haddad’in Cezayir toplumuna direnisin ve

vatani savunmanin énemini bu eser aracilifiyla ilettigini sdylemek miimkiindiir.
1.4.4. Suriye’de Tiyatronun Gelisimi ve One Cikan Isimler

Modern Arap tiyatrosunun baglangi¢ yillarinda, Suriye’de Arap tiyatrosunun
modern temellerini atma arzusunu tasiyan sanatg¢ilarin varligi goriilmektedir. Diger

yandan bu sanatc¢ilar, daha sonra {inlerini kaybetmis ve o donemde oyunlar1 cogunlukla
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basilmamistir. Bu donemlerde Suriye ¢esitli millet, kiiltiir ve dinlerden olan bireylerin
birlikte yasamakta oldugu bir yer olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Nitekim oyun
yaziminda ilk sanatcilarin Suriyeli Hristiyanlardan olustugu bilinmektedir. 18. yy
sonlarinda ve 19. yy’da Bat1 tarz1 okullarla ilk tanisanlar da Suriyeli Hristiyanlarin
cocuklart olmustur. Suriye toplumunun farkli kesimlerinin, tiyatroda farkli dil
kullandigin1 s6ylemek miimkiindiir. Bu baglamda Suriye tiyatrosunda egitimli ve
aristokrat bireyler edebi ve resmi dili tercih ederken hizmetgiler gibi halk tabanindan
bireylerin daha yerel bir dil kullandiklar1 gériillmektedir. Bununla birlikte Suriye’de
tiyatro eserleri cogunlukla edebi bir Arapga kullanilarak kaleme alinmigtir. (Turan,
2011, s. 206; Gokgoz, 2023, ss. 524-526)

1.4.4.1. Sadullah Bustani (.=l 40l 22s)

Suriye’de tiyatro sanati, kendisini ilk olarak Sa’dullah el-Bustani ile
gostermistir. Sa’dullah el-Bustani, Suriye tiyatrosunun bilinen en eski ismi olarak dne
¢ikmaktadir. Bir tiyatro grubu kuran el-Bustani, bu grupta 6zellikle tiyatro konusunda
becerikli genglere yer vermistir. Yaptiklari etkinliklerle az bir siire icerisinde Suriye’de
inli artm1s olan el-Bustani’nin bu grubu, daha sonra Misir’a gitmistir. Grubun Misir’a
bu gocl, tiyatro sanatinin Suriye’de Ozellikle ilk donemlerde gelisim hizinin
diismesine neden olmustur. Suriye’de 1850 ve sonraki yillarda farkli dergilerde ve
ozellikle el-Adab adli dergide sunulan tiyatro metinlerinin varligina da
rastlanmaktadir. Sa’dullah Vennus, Halil Hindavi ve Ismail Basal gibi yazarlar da bu
donemin yazarlarindandir. Bu yazarlar sadece tiyatroda degil farkl: tiirlerde de eserler
ortaya koymustur. Donemin yazarlari toplumsal sorunlar, milli duygular, is¢i kavrami
ve Filistin gibi temalar lizerinde ¢alismalar kaleme almislardir.(Emekli, 2017, ss. 206-
207)

1.4.4.2. Ebu Halil el-Kabbani (=Ll L3 )

Suriye tiyatrosunda Ebu Halil el-Kabbani (1833-1903), bu sanatin Suriye’de
dogusu ve gelisiminde onctli kisilerden kabul edilmektedir. el-Kabbani’nin ailesi Tiirk
kokenli olup Konya’dan Suriye’nin bagkenti Sam’a go¢miistiir. el-Kabbani Sam’da
dogmus, ¢ocukluk yillarinda farkli kurumlarda din egitimi almis, bu egitimlerin yani
sira gerek tiyatro gerekse miizik alaninda yetenekli oldugu fark edilmistir. 1865°de ve

sonraki birkag yil, el-Kabbani’nin tiyatro sanatina giris yaptig1 donemler olarak kabul
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edilmektedir. Nitekim el-Kabbani, Liibnan’in oncii yazarlarindan Martin en-Nakkas
ve Ibrahim el-Ahdeb’i inceleme firsat: bulmustur. el-Kabbani, donemin Liibnan’inda
Marun en-Nakkas’in eserleri dahil olmak {izere operet tiirlindeki tiyatrolardan
haberdar olmustur. Liibnan tiyatrosunun bir diger 6nemli ismi Ibrahim el-Ahdeb ise
bir tiyatro grubuyla 1868 yilinda Sam’da bir oyun sergilemis, el-Kabbani oyunu
izleyenler arasinda yer almigtir. el-Kabbani gerek Martin en-Nakkas gerekse Selim en-
Nakkas’tan etkilenmis, geleneksel Oykiileri ve Islami unsurlari igeren oyunlar
iretmeye koyulmustur. el-Kabbani, bu oyunlarinda ilgili oldugu dans ve miizik
Ogelerini de eklemistir. Bir tiyatro grubuyla Sam’da tiyatro etkinliklerini devam ettiren
el-Kabbani, kendisine yonelik birtakim dini elestiriler dolayisiyla 1884 yil1 itibariyla
topluluguyla birlikte Misir’a gitmistir. el-Kabbani, Misir’da kirsal kentler dahil olmak
tizere farkl yerlerde oyunculuk yapmaistir. el-Kabbani ve grubu, daha sonra Kahire’de
bir¢ok tiyatro binasinda ¢ikan bir yangin olayindan etkilenerek dagilma siirecine
girmistir. Bu yangin olayiyla birlikte el-Kabbani de Suriye’ye donmiis ve ilerleyen
zamanlarda yoksu bir yasam siirmeye baslamigtir. Halil el-Kabbani, daha sonra
Sam’da bir hastalik ge¢irmis ve 1903 yilinda yasamini yitirmistir.(Fetuh, 2009, s. 6;
Gokgoz, 2020, ss. 6463-6465; Starkey, 2006, s. 34; Tur, 2011, s. 281)

1.4.4.3. Sa’dullah Wannous (csis 4l 22)

Sa’dullah Vennus, 1941 yilinda Suriye’nin Tartus ilinin Huseyn el-Bahr
koyiinde dogmus olup Suriye tiyatrosunda 6ne ¢ikan yazarlardandir. 1959 yilinda
liseyi bitiren Vennus, 1963 yilinda ise Kahire Universitesi Gazetecilik Boliimii’nden
mezun olmustur. 1966 yilinda Sorbonne Universitesi’nde tiyatro edebiyati egitimi i¢in
Fransa’ya gitmis ve bu egitimini 1968 yilinda tamamlamistir. Hayat1 boyunca farkli
dergi ve gazetelerde gorev almistir. Sa’dullah Vennus’un bir¢ok oyunu, Arap tiyatrosu
adma yank1 uyandiran oyunlar olarak kabul edilmistir. Yasaminin son dénemlerinde
kansere yakalanan Vennus, 14 Mayis 1997°de Sam’da hayatin1 kaybetmistir.
Tiyatrocu bir kisilik olarak Sa’dullah Vennus, siyasal tiyatro adini verdigi 6zgiin bir
tiyatro anlayis1 olusturmustur. Tiyatro icinde tiyatro teknigi de Vennus’un kullandigi
tekniklerdendir. Vennus’un kullandig1 bu teknik Arap tiyatrosu igin yeni de yeni bir
teknik niteliginde olmustur. Vennus, Italyan edebiyat¢i Luigi Pirandello’dan

etkilenerek bu teknigi uygulamistir. Unlii tiyatrocu William Shakespeare de Hamlet
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oyununda tiyatro eseri ic¢inde tiyatro sahnesi ekleyerek bu teknigi

kullanmistir.(Abdulhamid, 2017, ss. 437-441)
1.4.4.4. Eser: &l _sa Sl (Kral Kraldur)

Suriyeli tiyatrocu Sadullah Wannous, 1977 yilinda kaleme aldig1 Kral Kraldwr
adlr eserini olustururken Binbir Gece Masallari igerisinde yer alan bir masali temel
almistir. Diger yandan bu eser, Ozellikle modern Arap diinyasinda var olan
gergekliklere uygun nitelikler tasimaktadir. Sadullah Wannous bu eser araciliiyla
donemin sorunlarina ve kendi toplumunun kaygilarina deginmektedir. Gerek sanatsal
gerekse diisiinsel agidan eserin temelini bu amag olusturmaktadir.(Ali, 2021, s. 182;

Merdsi, 2014, s, 137)

Calismamizda incelemesi yapilan eser, Sadullah Wannous’a aittir. Eserde
Iktidar kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Yine daha dnceki eserlerde incelemesi yapilan Etik
liderlik, Otekilestirme, Toplumsal tabakalasma ve Yabancilasma kavramlari bu eserde

de kendisini gostermektedir.

a.lktidar

Iktidar kavrammin genel tanimi, belirli bir birey veya toplulugun diger
insanlara kars1 gii¢ kullanabilme yetkinligine sahip olmas1 olarak yapilabilir. Iktidar
bu giicii kendi arzular1 dogrultusunda, insanlarin onayini alma zorunlulugu olmaksizin
kullanarak onlarin eylemlerini yonetebilir, yon verebilir ve denetleyebilir. Hayatin
farkli alanlarinda var olan iktidar olgusu, bilimsel agidan daha ¢ok siyasi ve sosyolojik
alanda ele alinmaktadir.(Bayram, 2003, s. 35) Alman sosyolog Max Weber'e (1864-
1920) gore siyasi agidan diistiniildiiglinde iktidar kavraminin saf siyasi gii¢le olusmasi
¢ok nadir bir durumdur. Ona gore siyasi iktidar, baskici ve fiziksel giic ile saf siyasi
giicii ayni1 anda barindiran bir kavramdir. (Haugaard, 2010, s. 1050) Nitekim bu
kavram, eserin ana karakterlerinden olan kral ve celladin halkina karsi tutumunu
yansitmada etkin rol oynamistir. Yine bu kavram, yonetici ile yonetilen arasindaki

iligkiyi gozler 6niine sermede temel kavram niteligi tasir.

Sadullah Wannous’un Kral Kraldir adl1 tiyatro eseri, ilk olarak eserde yer alan
karakterlerin kendi rollerini tanittigi, olay Orgilisiiniin kapsami disindaki boliimle

baglar. Bu giris boliimiinde her bir karakter kendi roliiniin ne oldugunu sdylemekte,
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kimi karakterler ise bu bir oyun veya biz oyun oynuyoruz gibi ifadeleri dile

getirmektedir.
Urkub: Serbest!
Cellat: Yasak!

Urkub: Serbestle yasak arasindaki bu savas, insanlik kadar eski! Ayaktakimi,
cahil kalabaliklar, halk... Ismimiz cok, saymakla bitmez. Ama serbest olani istemekten

asla doymayiz!

Cellat: Ve biz... Asil krallar, prensler, efendiler! Bizim de sayisiz adimiz var.

Ama yasak koymaktan hi¢ yorulmayiz!
Iz samse - 8 0
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(Venns, 1980, s. 2) !¢ sl

Halk tabakasindan biri olan Urkub adli karakter ile cellat karakteri arasinda,
kendi toplumsal statiilerine dair sdylemler yer almaktadir. Urkub’un alegorik ag¢idan
serbest ifadesini celladin ise yasak ifadesini temsil etmesi, yonetilen ve yonetici
arasindaki miicadeleyi gozler oniine sermektedir. Urkub yonetilen-halk, cellat ise
iktidar-yoneticilik kavramlari altinda degerlendirilebilir. Iktidar kavraminin verilen
genel taniminda yer alan giicii kullanabilme yetkinligi ifadesi, celladin yasak
sdyleminde ortaya ¢itkmaktadir. Iktidar kavrami baglaminda celladin yasak koymaktan

hi¢ yorulmaz ifadesi de 6nemli bir toplumsal elestiri soylemi olarak degerlendirilebilir.

Urkub’un ayaktakimi, cahil kalabaliklar, halk ifadesi, iktidar tarafindan
yapilan baskiya kimlerin maruz kaldigim1 agik¢a ortaya koyarken, toplumsal
tabakalagmanin izlerini de barindirmaktadir. Diger yandan cellat da Urkub’un bu
climlesini {ist tabakalara ait bir birey oldugunu vurgulayarak cevaplamaktadir. Eserin
giris boliimiinde yer alan bu pasaj, iktidar ve toplumsal tabakalagsma kavramlari altinda

toplumsal elestiriler barindiran bir boliim olarak degerlendirilebilir.
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Eserde karakterlerin kendilerini tanittig1 girig boliimiinde Urkub ve Celladin
karsilikli konusmalar1 devam etmektedir. Urkub Cellada hayal kurmakta, kuruntuya
kapilmakta ve riiya gormekte bir sorun olup olmadigini sorar. Cellat her seferinde
sorun olmadigini belirtir. Fakat daha sonra Urkub Ya hayal gercege déniisiirse? diye
sorar ve Cellat Yasak! seklinde yanitlar. Urkub ya kuruntu isyana doniistirse? Seklinde
yine sorar ve yanit yine Yasak! olur. Urkub’un son olarak Ya riiyalar birlesir, harekete
gecerse?(J=8Y) Y aJaY) a3 ) sorusuna da Cellat ayni sekilde yanit verir. Toplumsal
elestiri agisindan ele alindiginda hayal, kuruntu ve riiya birer alegorik ifade niteliginde
degerlendirilebilir. Hayal kurmak ve kuruntuya kapilmak, halkin 6zgiir diisiince ve
biling kazanma arayis1 olarak yorumlanabilir. Riiyalarin birlesmesi ifadesi ise toplumu
olustura bireylerin despot iktidara kars1 gli¢lerini birlestirmesi anlamini tasir

niteliktedir.

Eserde yer alan karakterlerden birisi olan Ebu izze, iflas etmis eski bir tiiccar
olan yoksul bir adamdir. Eserin ana karakterlerinden olup alegorik agidan 6nem
tasgimaktadir. Karakterler kendini tanitmaya ve hayallerini anlatmaya devam eder. Sira

ona geldiginde Ebu Izze 6ne ¢ikarak su ciimleleri sdyler:

Bu iilkenin krali oluyorum! Halkin tepesine iki giinliigiine olsa bile demir
yumrukla biniyorum! Miihrii beyaz kdgida basarim ve kimse karsi ¢ikamadan her

dedigim olur!

(Venns, 1980, s. 2) (i ¢ by o xial) (sl sball e (pas ol dadll 2il

ol siel S (sl

Ebu Izze’nin kral olup halki demir yumrukla ydnetme hayali, toplumun alt
siifinda yer alan bireyin despot iktidar olma arzusunu goézler 6niine sermektedir. Bu
anlayig, alt siniftan olan bireyin acisindan iktidarin zorbalik ve otoriter olma
kavramlariyla i¢ ige gectigini gdsterir niteliktedir. Ebu izze’nin son ciimlesine gére o
kral ve oldugunda ve kimse ona karsi ¢ikamaz. Bu sOylem de iktidar kavrami
taniminda da gectigi lizere insanlarin onayint alma zorunlulugu olmaksizin ifadesini
yansitir. Diger yandan dile getirilen tiim iktidar odakli toplumsal elestirilerin,
Weber’in siyasi iktidar hakkinda yer verilen goriisiine de uymaktadir. Nitekim gerek
siyasi iktidar1 yansitan celladin sdylemleri, gerekse kral olmasi durumunda Ebu

[zze’nin sdylemleri, siyasi iktidarin giiciinii saf siyaset temelinden almadig1 goriisiinii
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desteklemektedir. Eserin giris boliimiinde yer alan toplumsal elestiri icerikli pasajlarda

despot iktidar vurgusunun ana odak noktasi oldugu goriilmektedir.

Karakterler giris boliimiinde kendilerini tanitmaya devam eder. Ubeyd ve
Zahid, eserde yer alan ve dilencilik yapan karakterlerdendir. Zahid ve Ubeyd’in

ifadeleri su sekildedir:
Zahid - Hayatta nasi! kenara itilmissek, hikayemizde de hep dyle kalacagiz.

Ubeyd - Bazen orada bazen burada ¢ikariz ortaya. Ama hep kiiciik aralarda,

oyunun disinda...

slall 3 Ula o LS AISa) oda b (s Jie a8 )

(Venns, 1980, s. 4) Bbws z )& 538 ja Jual 88 4 (Sl g cellia jelais paglin jedais jetane
Al

Zahid ve Ubeyd’in kendilerini tanitmasindan yola ¢ikarak toplumsal
tabakalasma kavramina ulasilabilir. Dilencilik, ekonomik yoksunluk nedeniyle
toplumun en alt tabakalarina ait insanlarin yapacagi bir eylemdir. Zahid’in sdylemi
araciligiyla ise dilencilik yapan veya yapmak zorunda kalan insanlarin toplumdan nasil
dislandig1 aktarilmaktadir. Bu baglamda pasajda toplumsal tabakalasma sonucunda
farkli tabakalara ait olan bireylerin birbirini diglayabilecegine vurgu yapilmistir.
Nitekim toplumsal tabakalagsmanin bireyler arasi esitsizlikleri sistematiklestirdigine

deginilmis olup, dislanma durumu da bu sistemin sonucunda olusan durumdur.

Karakterlerin kendilerini tanitti§1 ve hayallerini anlattig1 giris boliimii sona
erer. Girig boliimiinden sonra olaylar kralin sarayinda baslamaktadir. Kral ve veziri
saraydadir. Kral bikkinlik ve can sikintis1 yasadigini vezirine sdyler. Vezir, kralin can
sikintisim1 gidermek icin saray icinde alisilagelen eglenceleri onerir fakat kral bu
oOnerileri heyecan verici bulmayarak begenmez. Kral i¢in bu kez farkli bir eglence
olmalidir. Diisiiniir ve soyle soyler: Ulkeyle alay etmek istiyorum... Halkla eglenmek!
Daha sonra vezirine sehre inmeyi teklif eder. Bu kez veziri bu teklifi begenmedigini

dile getirir:

Halk... Kurbagalar gibi viraklar durur. Fark etmediniz mi? Onceki
gezilerimizde karsimiza hep sikdyet edenler ¢ikti. Nankorlerin dili uzun olur. Korkarim

o dillerin zehirli tiikiiriigii size de si¢rar, cammnizi sikar ya da ofkenizi kabartir.
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Kral vezirine cevap verir:

Clinkii bazen bu durum benim i¢in bir eglence olur. Halkin kiiciik dertlerini
dinledigimde, onlarin dirhem ve lokma pegsinde doniip durduklarint izledigimde... Beni

sinsi bir haz kusatir.

O Jon agdl 53 i 5 8 il (ulil) o ged ) sl Lodie || Ul e 4d ol Y
(Vennis, 1980, s. 6)s_Ske daie 5 yex Al

Yukarida aktarilan pasajda kral ve vezirin sdylemleri toplumsal elestiri
acisindan 6nemli olabilecek ifadeler barindirmaktadir. Kralin iilkeyi ve halk: bir alay
ve eglence araci olarak gormesi, bir karakter olarak kral hakkinda kritik bilgiler
barmmdirmaktadir. Bu baglamda eserde yer alan iilkenin krali, halkini 6nemsemeyen
baskici bir lider olarak sergilenmektedir. Kralin alay ve eglence i¢in kendi iilkesini ve
halkin1 se¢mesi alegorik agidan 6nem tasir. Bu durum bir iktidar simgesi olarak kralin
iktidar olma giiciinii kendi arzularina gore kullanmakta oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda alay ve eglence, otoriter iktidarin arzularina es deger ifadeler olarak
degerlendirilebilir. Diger yandan vezir, sehre inerek halkin arasinda gezme fikrine
verdigi cevapla toplumsal tabakalasma kavramini tekrar gézler oniline sermektedir.
Kurbaga, nankérliik, zehirli tiikiiriik gibi ifadeler, yonetici sinifindan ve bu baglamda
en list tabakadan biri olarak vezirin halka bakis agisin1 gdstermektedir. Tiim bu
olumsuz etiketlemeler, toplumu olusturan siniflar arasinda var olan nefreti dile getiren
toplumsal elestiri igerikli mesajlardir. Nitekim bu nefret, tabakalasmanin sonucu

olarak ortaya ¢ikmistir.

Yukarida aktarilan pasajda kralin vezire verdigi son cevap, kralin baskici ve
halkini 6nemsemez kimligini gostermektedir. Halkin dertlerinin olmasi ve ekonomik
refah icin cabalayisi, kral tarafindan alaya alinir. Kral tiim bunlarn birer zevk ve
eglence araci olarak goriir. Kral ve vezirin bu diyalogu farkli sosyolojik kavramlar
catis1 altinda degerlendirilebilir. Kral halkina karsi tutumuyla etik liderligi elde
edememis ve erdemden yoksun bir kral kimligi sergilemis, bu baglamda baskic1 bir

iktidar oldugunu aciga ¢ikarmistir. Vezirin halka kars1 kullandigi olumsuz
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etiketlemeler, 6tekilestirme kavramini yeniden yansitmaktadir. Vezire gore halk, 6teki
olandir. Vezir bu otekilestirmeyi toplumsal tabakalagmanin sonucunda uygular. Kral
ve vezirin iilkeye ve halka karsi olan tiim bu tutumlari, sonu¢ olarak erdem temelli
liderligi elde edememis bir iktidar goriiniimiinii agiga ¢ikarir. Bu baglamda Sadullah
Wannous; tek bir pasajda iktidar, etik liderlik, tekilestirme ve toplumsal tabakalagma

gibi kavramlar temelinde toplumsal elestirilerini dile getirmektedir.

Eserin ilerleyen boliimiinde iki dilenci olan Ubeyd ve Zahid, disarda
dolasmaktadir. izza adli geng kiz, evinin bahgesindeki kiigiik bir bdlmede Ubeyd’in
kalmasina izin vermektedir. Ubeyd arkadasi Zahid’le konusurken izza’nin kendisine
yardimci oldugunu, evinin bahgesinde kendisine bir yer ayirdigini ve bu konuda
annesini ikna ettigini sdyler. Ubeyd, orada huzurlu oldugunu dile getirir. Fakat evin
hizmetgisi olan Urkub’tan hoslanmadigini, kendisine kotii davrandigini dile getirir.
Ubeyd ve Zahid arasinda bu konuda diyalog soyle devam eder:

Zahid — Hep diisiiniiyorum da aslinda hizmetciler bizim yanimizda olmall.

Ubeyd — Neredeyse eminim: Hizmetgilere giivenmek zordur. Onlar ézel ve
karmasik bir vaka. Mantiken bizimle olmalilar, evet. Ama pratikte, bizimle degiller.
Efendilerinin hayati gozlerini kamastirir. Ve onlart siirekli bir dengesizlik halinde
tutar. Sarkacin ucunda gibiler,; Bir yanda asagilayici itaat, ote yanda efendileri gibi

olma arzusu.
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Ubeyd ve Zahid’in hizmetgiler hakkindaki yorumlari, toplumu olusturan
smiflar arasinda kalmis bir kesim insanlar1 dile getirir niteliktedir. ki karakterin
diyalogu araciligiyla alt tabakadan olan bireylerin gizli arzular elestirel yolla dile
getirilmektedir. Pasajda yer alan ifadeler temel alindiginda toplumun bu kesimi, iist
tabakada yer alan insanlara hizmet eden ve onlarin hayat tarzina d6zenen bireylerden
olusur. Bu bireyler kendilerini hiyerarsik diizende soyut bir catigsma igerisinde
bulabilir, {ist tabakadan olma arzu ve heyecani hissedebilirler. Bu durum da bu kesime

ait olan insanlarin, toplumda hiyerarsik agidan kendilerine benzer bireylere olumsuz
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davranmalarina neden olur. Ubeyd’in pasajda yer alan dengesizlik tanimi da bu

durumu agiklar.

Eserin ilerleyen boliimiinde olaylar Izza’nin evine tasinir. Sahnede hizmetgi
Urkub, iflas etmis bir tiiccar olan ve yoksullasan Ebu Izza ile konusmaktadir. Ebu izza,
kral olma hayaliyle yasayan bir adamdir. Bu hayali, onun ger¢ekligi bu sekilde
algilamasina yol agacak derecede ilerlemistir. Ebu Izza yoksulluk igerisinde yine kral
olma hayalleri kurarken Urkub ise efendisiyle eglenceli bir sohbet etme amaciyla

kendisinin de vezir olmas1 gerektigini sdyler. Ebu Izza cevap verir:

Ebu Izza - Asil mesele koklerin. Vezirlikle senin aranda duran da o iste. Vezir,
soylu bir kokten gelmeli. Soyu sopu, itibari, altinmi bol olmali. Ama sen... Kusura

bakma, gercek incitici olsa da, sonugta halktan birisin. Stradan halktan biri!

500 )50 pebeat W Calal (S0 gl el Hal oo il 13La) ol i ASLal) Al 4 el 5 5 g
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(Vennds, 1980, s. 11)

Yukarida aktarilan ciimleler toplumsal tabakalasmanin esitsizligi
kurumsallagtirmasi, sistematiklestirmesine dairdir. Ebu Izza’ya gore iist sinif insan
olmak, kalitima dayali olup dogustan gelir. Ona gore vezir gibi yOnetici ve iist
tabakadan olmak sayginligi ve ekonomik refahi beraberinde getirmelidir. Urkub ise alt
smifa ait bir hizmetci oldugundan, asla boyle bir konuma erisemeyecektir. Toplumsal
elestiri agisindan ele alindiginda Ebu Izza’nin tiim bu diisiinceleri araciliiyla sinifsal
ayrimin dogustan gelen bir Ozellik oldugu sorgulanmakta ve elestirilmektedir.
Esitsizligin kurumsallagsmas1 ve sistematiklesmesi, {ist siif insanlarmin konforu

tekelinde bulundurmasi, bu pasajda elestirilen ana noktadir.

Iki karakter arasinda gegen konusmalar, Ebu Izza’nin kral olma hayali {izerine
devam eder. Ebu izza her ne kadar yoksul bir adam olsa da krallig1 bir hayal olmaktan

cikararak, rol haline getirmistir. Soyle der:

Sen bilirsin benim kalabaliklardan, siradan halktan ne kadar tiksindigimi...

Pazardaki kokular: beni bogar ... Tenleri, cildimi kasindirir.
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Ebu izza’nmm bu ve bir 6nceki pasajda yer alan ifadeleri, toplumsal
tabakalagsma, tabakalagsmanin esitsizligi kurumsallastirmasi1 gibi olgular yani sira
yabancilasma ve oOtekilestirme kavramlarini da kapsamaktadir. Pazardaki kokulart
beni bogar seklindeki ifade, Ebu izza’nin siradan halk: fiziksel nitelikler araciligiyla
otekilestirmesi anlamina gelir. Diger yandan Ebu Izza, alt siniftan bir birey olmasina
ragmen kendi sinifina kars1 bir tiksinti duymaktadir. Ebu Izza’nin duydugu bu tiksinti,

yabancilasma kavramina rnektir. Ebu izza, 6ziinde var olana yabancilik duymaktadir.

Ilerleyen boliimlerde kral, eglenmek igin nasil bir yol izleyecegine karar
vermistir. Daha &nceden Urkub ve Ebu Izza’y1 taniyan kral ve vezir, onu kral tahtina
oturtmay1 ve kendisini gercek bir kral zannetmesine neden olacak bir oyun kurmay1
planlamislardir. Bu plan dogrultusunda harekete gegen Kral ve veziri, Ebu Izza’nin
evine gelir. Kendilerini gizlemeleri gerektiginden dolay1 kral adin1 Mustafa, vezir ise
Mahmud olarak degistirir. Evde Ebu Izza, esi Ummii Izza, gen¢ kiz Izza ve Urkub
vardir. Mustafa ve Mahmud, eve konuk olurlar. Evde bilingli sekilde onlar1 tantyan tek
kisi Urkub’dur. Ummii izza yoksulluk, iflas ve kocasmin hayaller diinyasinda
yasamasi gibi nedenlerde oldukca dertlidir. Sohbet ilerledik¢e dertlerini konuklarina
anlatan Ummii izza, Keske bu iilkenin kraliyla gériisebilsem! diyerek hayiflanir. Daha

sonra soyle ekler:
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Ummii Izza - Dilimde nice soz var... Derim ki: ‘Ey zamamn krali! Serseriler ve
hirsizlar memleketi yonetiyor! Halkin rizkini yagmaliyorlar. Adalet uyuyor! Ne bir
denetim var ne de hesap soran! Hile yayilmig, zorbalik hiikiim siiriiyor! Ne giivenlik

var, ne haysiyet, ne de hukuk!’

Yukarida yer verilen pasaj, toplumsal elestirinin acik¢a duyuruldugu
pasajlardan biri olarak degerlendirilebilir. Ulkeyi ydneten iktidarmn diizen bozucu ve
hirsiz olmasi, bu iktidarin ahlaki ve erdem temellerini kaybetmis oldugu anlamini

tasimaktadir. Adalet uyuyor ifadesi, yine devletin gerek denetim gerckse giivenlik
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acisindan yetersiz oldugu vurgusu, eserde toplumsal elestirinin direkt bigimde
yansitildig1 ifadelerdendir. Buna gore devlet adaleti saglama gibi temel bir islevi dahi
artik yerine getirememekte ve denetim mekanizmasini kaybetmektedir. Ummii
[zza’nin zorbalik hiikiim siiriiyor sdylemi, iktidarin olumsuz durumunu ve ydnetim
anlayigini vurgular niteliktedir. Etik liderlik, kurumu ve toplumu daha ileriye tagimak
amaciyla mantik ve etik temellerine uyumlu olmay1 gerektirmektedir. Diger yandan
bu durumun yerini zorbalik almis olup iktidarin ahlaki temellerinin ortadan kalktig

vurgusu yapilmaktadir.

Sahne, Ebu Izza’nin evinde bes farkli karakterin birbirleriyle konusmasiyla
devam etmektedir. Mustafa adiyla gercek kimligini gizleyen kral, hemen orada
Mahmud adiyla gizlenen vezirinden miihiirlii bir kg1t alarak Ummii izza’ya verir. Ona
krali tamidigini, ertesi giin saraya gelmesini ve bu sekilde kralla goriisebilecegini ifade
eder. Mustafa ve Mahmud, tahta oturtmak ve eglenceli bir kral rolii vererek oyuna
baslamak icin Ebu izza’y1 kendi evlerinde konuk etme bahanesiyle yanlarina alarak
evden ayrilirlar. Daha sonra Ubeyd ve Izza, karsilikli sekilde konusurlar. Ubeyd izza
ile sohbet ederken yasaminin zorlugunu anlayabilmesi i¢in ona gecmiste yasamis bir
toplulugun hikayesini anlatmak ister. Ubeyd baslangicta sadelik, uyum ve huzur i¢inde

yasayan bu toplumun degisime ugramasini s0yle anlatir:
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Ubeyd - Grup arasindaki birlik, birbiriyle ¢atisan gizli kimliklerle parcalandi.
Prensler, askerler, is¢iler ve koleler oldu. Farkli kimliklere biiriinmiis ¢ok fazla insan
vardi. Bazilari gizlenmisti, ¢tinkii hiikmetmek istiyorlardi. Digerleri gizlenmigti, ¢iinkii
hem tisttekilere hizmet etmek hem de alttakileri ezmek zorundalard:. Ve en iistte, her
zaman o ilk gizlenen, krallar vardi. Onlar, gizliliklerini en iyi sekilde korumak

isteyenlerdi. Bu durum, bugiine kadar devam etti. Ama bu sonsuza kadar siirmeyecek.

Ubeyd’in Izza’ya anlatt1§1 toplum, dnceki sade ve uyumlu yapisindan ayrilarak
hiyerarsik yapiya dontsmistir. Birbiriyle c¢atisan gizli kimlikler, toplumsal

tabakalagmanin ilk yansimalaridir. Bu ¢atisma, yerini toplum bireyleri arasinda
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ayrisma meydana getirmektedir. Prensler, askerler, isciler ve koleler, hiyerarsik
yapinin olustuguna dair simgelerdir. Krallarin bu hiyerarsik yapida en iistte olmasi
vurgusu, onlarin toplum bireylerini yoneten, yon veren ve denetleyen oldugunu
yeniden agiga vurumudur. Onlar, iktidar giiciinii ellerinde tutmanin yan1 sira, tabakalar
arasinda da en elit sinifa aittirler. Iktidar, gii¢, hiyerarsi, toplumsal tabakalasma gibi
kavramlar, Ubeyd’in anlattig1 6ykii aracilifiyla verilmek istenen elestirel mesajlarin

temelini olusturur.

Ebu izza, Mustafa (Kral) ve Mahmud (Vezir) tarafindan kral kostiimii
giydirilmis ve tahta oturtulmus sekilde bir sonraki sahnede karsimiza ¢ikmaktadir.
Kral eglenceli ve alayci oldugunu diisiindiigii bu oyunu baslatmus, Ebu izza ise higbir
seyden haberi olmadan sarayda bir kral olarak uyanmustir. Urkub, bu oyundan
haberdar olmakla birlikte Mustafa tarafindan Ebu Izza’nin veziri secilerek saraydadur.
Yeni kral Ebu Izza, bir kral olarak sarayda uyanir. Gergek kral Mustafa, eglencenin
baslayacagini diisiinmekte ve heyecanla olacaklar1 beklemektedir. Fakat isler hi¢ de
bekledigi gibi gitmez. Kralin saray muhafizi Meym(n’un, rutin olarak kralin yaninda
hizmet i¢in bulundugu ve Ebu Izza tarafindan verilen emirleri yerine getirdigi goriiliir.
Onda kralin degistigine dair hi¢bir yadirgama isaretleri goriilmez. Meymiin, adeta kral
ayn1 kisiymisgesine hizmetleri yerine getirmeye ve krala biiyiik bir itaatle bagl
davranmaya devam eder. Diger saray ¢alisanlar1 da tipki Meymin gibi bu durumu
yadsimamislardir. Eserin son sahneleri boyunca yeni kral Ebu Izza’ nin kendi kralligimni
yadsimamasi, diger saray c¢alisanlarinin da bu duruma higbir tepki vermemeleriyle
devam eder. Ebu izza tahta oturmasindan itibaren emirler veren, iilkenin otoritesini
eline alan bir kral olarak o eski yoksul ve hayaller diinyasinda bulunan adam

goriintlistinden bir anda styrilmis, dik duruslu sert bir kral haline gelmistir.

Gergek kral Mustafa, veziri Mahmud ile birlikte yasananlari izlerken hayrete
diismiistiir. Sarayda bulunan hi¢ kimse, yeni kral Ebu izza’ya kars1 hicbir sekilde
olumsuz tepki vermemekte, bu durum da Mustafa’y1 soke etmektedir. Ebu Izza kurgu
bir kral olmaktan siyrilmig, saray halkinin da sorgulamaksizin kendisine itaat
etmesiyle alarak iilkesinin sorunlarini demir yumrukla ¢ozer bir adam haline gelmeye
baslamustir. Bir sahnede Ebu izza, celladi ¢agirir. Mustafa bu durumu kendisi i¢in son
bir umut olarak goriir. Ciinkii celladin bu yeni krali fark edecegini ve ona sert sekilde

kars1 c¢ikacagini diisiiniir. Bu durumun geceklesmesi halinde, Mustafa da olaya
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miidahale ederek oyunu sonlandirabilecek, kurgu kral Ebu izza’y: tahttan indirerek
saray halkina bunun bir oyun oldugunu duyurabilecektir. Fakat igler yine istedigi gibi
gitmez. Kralin huzuruna ¢iktiginda celladin bir krala nasil davranilmasi gerekiyorsa o
Olclide sayg1 ve itaatle hareket ettigi goriiliir. Mustafa veziri Mahmud’a donerek Yiiz
hatlari degistigi halde, kimse fark etmiyor mu? diyerek biiylik bir hayret, caresizlik ve
hayal kiriklig1 igerisinde sorar. Vezir Mahmud Kralin ne bir yiizii vardir, ne de bir

cehresi... seklinde cevap verir.

Vezir Mahmud’un Mustafa’ya verdigi cevabin, etik liderlik kavramiyla iliskili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim Ebu Izza’min kralligi etik bir durus
sergileyen, kurumunun yararini diisiinen bir liderlik bi¢giminden farklidir. Yine halka
gore yoneticiligin, yoneticinin kim oldugundan daha 6nemli olabilecegi ifade
edilmektedir. Bu baglamda bir kavram olarak liderligin, liderin karakter yapisindan
daha ¢ok 6nem tasimakta oldugu vurgusu yapilmaktadir. Halkin dig goriiniisii degisen
krala tepki gostermemesi, kralin statiisiiniin onun erdemli bir lider olup olmadigindan
daha fazla 6nemsendigini gosterir. Bir statii olarak krallik, kralin etik bir lider olup
olmamasindan daha ¢ok onem tasimaktadir. Kralin belirli bir yiiziiniin olmamasi, bu
durumu agiklar niteliktedir. Toplumsal elestiri yoluyla bu duruma dikkat ¢ekilmekte

ve elestirilmekte oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Ebu izza iktidar1 eline almis yeni bir kral olarak tahtta oturmaya devam
etmektedir. Eserin son sahnelerinde siddeti benimseyecegini, celladin baltasini bizzat
kullanacagini ifade eden Ebu Izza, gergek kral Mustafa gibi zorba bir krala déniisiir.
Celladin baltasi, onun siddet ve zorba yonetim yonteminin alegorik yansimasidir.
Mustafa ise artik kontrolii tamamen kaybetmis ve tahtin1 Ebu Izza’ya kaybetmis eski
bir kraldir. Hayretler igerisinde bu durumu sorgularken sahnede yapilan gosteri durur,
Zahid ve Ubeyd sahnede one ¢ikarak izleyenler de dahil ana mesajlar1 aktarmaya

baglarlar. Zahid Mustafa ile konusmaya baslar:
WShe ellae | dlalipelay iael dy ja sall saclall & el iy Sl ek 8- sl )
8l 1 ol g aladl ol Sl N ol 5 BB 0l € 50 e - ilaiaa

alias ¥ S g (bl (Rl 5 sding b gdia Jay el () o8 Al JS (@ ) Vg ellia dda Y - aal )
Ao sall )

(Vennds, 1980, s. 30) 41 sall Glawdl alias ¥ (S1g ¢ Jualdill Caliad - (L) aue 5 a1

70



Zahid - Maskaralik sistemlerinde, bu esas kuraldir. Bana bir elbise ve tag ver,

sana bir krallik vereyim.

Mustafa — Neler doniiyor burada? Gergeklik nerede, sahtelik nerede? Riiya nerede,

gergeklik nerede?

Zahid — Ne gerceklik var ne de sahtelik. Oykiiniin tamami sudur: Elbise, bir dolgudan

baska bir dolguya doniigiir. Detaylar degisir, ama esas ozellikler degismez.

Zahid ve Ubeyd — Detaylar degisir, ama esas ozellikler degismez. Maskaralik ile
krallik sistemlerinde, bu ilk kuraldir.

Zahid’in Mustafa’ya cevap verirken elbise ve ta¢ kelimelerini 6ne ¢ikarmasi,
sembolik agidan 6nem tasimaktadir. Nitekim bu climle, kralin otoritesini sadece
yiizeysel ve dig gorlinlis odakli olarak mesrulastirabilecegini vurgulamaktadir.
Yalnizca kraliyet elbisesi ve bir tag, kralin otoritesini halka kabul ettirmesi i¢in yeter
neden olarak degerlendirilmektedir. Bu mesaj, krallarin otoritelerini karakterleri,
ahlaki ve erdem temelli davraniglarindan ¢ok, dis goriiniis ve bigimsel niteliklerle
kabul ettirmeye calistiklarina dair bir elestiri barindirmaktadir. Detaylar degisir, ama
esas ozellikler degigmez ifadesi de bu elestiriyi daha da giiclendiren bir sdylem olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ubeyd ve Zahid, birer oyuncu olmaktan ¢ikarak gelinen noktay1 6zetlerler:
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Ubeyd: Ve kibir, krallari bu temel ger¢egi unutturur. Kisra saraylarinda dolasirken,
kendisinin zamanimin biricigi oldugunu diistindii. Ama sarayt insa edenlerin, tag ve

asaya itaat ettiklerini unuttu.

Zahid: Ve Keops piramidine bakarken, onun zamandan daha gii¢lii oldugunu diigiindii.

Ama piramidin yapiminda élenlerin, tag ve asaya itaat ettiklerini unuttu.
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Eserin son sahnelerinde ozellikle etik liderlik kavrami altinda toplumsal
elestirilere yer verildigi goriilmektedir. Bu baglamda son pasajlar ele alindiginda genel
acidan su yorumlar1 yapmak miimkiindiir: Otoriteyi kabul eden halk, aslinda otorite
olan bireyi degil, statiiyii kabul etmektedir. Halk boylece liderlikte dis goriiniis ve imaj
etkenlerini temel almig olmaktadir. Nitekim bu bakis agisina gore otoritenin sahibi olan
bireyden daha onemlisi otoritenin kendisidir. Bu baglamda otorite olan kisinin
kendisini ¢ok iistiin ve O6zel gormesi, onun gili¢ zehirlenmesine ugramasina Ve
aldanmasina yol acar. Halk ise liderleri salt dis goriiniis ve kostiimlerle degil, etik
Olciitler cergevesinde se¢meli ve deger vermelidir. Lider secilecek kiside kurumu
ileriye tagiyacak olan nitelikleri aramalidir. Bu baglamda son boliimler i¢erisinde hem
toplumlara hem de liderlere elestirel bir dille mesaj verilmekte oldugunu séylemek

mumkindiir.

Ebu izza’nin esi Ummii izza ve kizi, Mustafa’dan almis olduklar1 davetle
saraya gelir. Kral gériisme icin Ummii Izza’y1 kabul eder. Biitiin saray halkinda oldugu
gibi Ummii Izza ve kiz1 da, tahtta oturan yeni zorba kralm Ebu izza oldugunu fark
etmez. Ummii izza sikayetlerini krala anlatacag: igin heyecanlidir ve konusmaya
baslar. Sikayetlerine ilk olarak, Ebu Izza gibi bir adamla evlendigi i¢in yasamis oldugu
derin pismanliktan baslar. Urkub bu duruma sinirlenir. Ummii Izza’nin kocasinin
sorunlarini anlatmak i¢in kralin karsisina ge¢mesi ve onu bu basit konuyla mesgul
etmesi, Urkub’u kizdirmistir. Fakat Ebu Izza Urkub gibi diisiinmemektedir. Urkub’a
kadin1 rahat birakmasimi sdyleyen kralin bu konuda verdigi cevap, goze garpar
niteliktedir: Halkimin sadeliginden zevk alirum, onlar utanmazca her seyi anlatir,
kiiciik dertlerinden bahsederler.

Ebu Izza halktan biri olmaktan ¢ikmis, toplumun en ayricalikli bireyi haline
gelmistir. Halktan yoksul bir birey olmasina karsin halk ile olan tiim duygusal baglari
kopmus, onlar1 farkli bir tabaka olarak gérmeye baglamistir. Nitekim bu durum, onun
esine ve kizina dahi yabancilasmasim1i dahi kapsamistir. Halkinin dertlerini
kiiglimsemesi Gtekilestirme kavramini bir kez daha giin yiiziine ¢ikarirken, erdem
temellerinde yoksun bir iktidar1 elinde bulundurmasi, onun etik temelleri olmayan bir

liderlige sahip oldugunu yansitmaktadir.

Ebu Izza, iilkenin yeni baskici krali olur. Tipki eski ve gercek kral Mustafa gibi

halktan kopuk ve alayci bir kimlige biiriinmiistiir. Halk ise hi¢bir zaman kralin
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degistigini fark etmemistir. Ciinkii krallar degismis olsa da tag¢ ve elbise, var olmaya
devam etmektedir. Otoritenin ta¢ ve elbiseyle belirlenmesi, krallarin degismesini
onemsiz kilmistir. Rol model bir lider arayisinda olgiitler dis goriiniis tizerinden

olusturulmus, ahlakli ve erdemli olma temellerinden uzaklasilmistir.

Sadullah Wannous’un kaleme aldig1 Kral Kraldir adl1 eser, Nahda Donemi ve
sonrast Suriye’de yasanan sorunlari yansitir niteliktedir. Nahda Hareketi, Bati
kiltliriiniin  ve kozmopolit yapinin etkisi Suriye’de degisim ve doniistimlerin
yasanmasini tetikler niteliktedir. Suriye’deki Bat1 etkisi ve kozmopolit yapi, iktidarin
toplumun farkli gruplarina kars1 dengeli bir yonetim anlayisi sergilemesi konusunda
elestirilere hedef olma olasiligini artirir niteliktedir. Eserde yer alan iktidar vurgusunu,
Suriye i¢in bu agidan degerlendirmek miimkiindiir. Bu durum, eserde etik liderlik
kavrami araciliiyla dogru bir liderlik vurgusunu da beraberinde getirir. Diger yandan
Suriye’de var olan Bat1 etkisi ve toplumu olusturan farkli gruplar, eserde pek ¢ok kez

vurgulanan toplumsal tabakalasma kavramini agiklar niteliktedir.
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SONUCLAR
Modern Arap tiyatrosunda basta Misir olmak iizere Liibnan, Cezayir ve
Suriye’nin tiyatroda one ¢ikan iilkeler oldugu gézlemlenmistir. Misir, genel olarak
tiyatro etkinliklerinin diger Arap iilkelerine oranla daha &zgiir bir ortamda yapildigi
bir iilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro sanatinda alegorik ifadelere sik¢a basvuruldugu goézlemlenmistir.
Incelenen tiyatro eserlerinde bulunan alegorik ifadelerin toplumsal mesajlar verme ve
elestiride bulunma agisindan 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu baglamda
tiyatronun; yapisi, 6zgiin nitelikleri ve alegori kullanimina uygunlugu ile toplumsal

elestiriye uygun bir zemin i¢erdigini sdylemek miimkiindiir.
Toplumsal elestirilerin modern Arap tiyatro eserlerindeki yeri nedir?

Arap cografyasinin Ozellikle 19. yy ve sonrasi siyasi, toplumsal ve diger
konularda farkli olaylarla karsilagsmis oldugu goriilmektedir. Arap cografyasinda
yasanan bu ¢esitli olaylar, tiyatronun bu cografyanin sorunlarini dile getirmek i¢in 1yi
bir ara¢ olabilecegini ortaya koymaktadir. Ozellikle Cezayir gibi uzun yillar
bagimsizlik miicadelesi vermis olan bir iilke i¢in tiyatronun toplumsal elestiride

oldukca islevsel olabilecegi ortaya ¢cikmaktadir.

Modern Arap tiyatrosu eserlerinde yer alan toplumsal elestirilerde, hangi
konulara ve olgulara vurgu yapilmaktadir? Incelenen eserlerde yer alan toplumsal

elestiriler hangi donem ve cografyalarin sorunlarina ayna tutmaktadir?

Modern Arap tiyatrosunda gozlemlenen toplumsal elestirilerin, Onemli
sosyolojik kavramlarla iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Etik liderlik, Direnis
ve Vatanseverlik bu kavramlardandir. Bu kavramlar milli birlik ve beraberlik odakli
olup gerek donemin Arap cografyasinda gerekse farkli déonem ve cografyalarda
yasanan sorunlar1 kapsayabilecek niteliktedir. iktidar, Gii¢ zehirlenmesi ve Giic
miicadelesi kavramlari ise despot yonetimlere karsi elestiriler sunmaktadir. Toplumsal
tabakalasma, Otekilestirme, Yabancilasma, Bencillik ve Konformizm ise birey ve
toplum odakli sorunlar1 dile getirmede etkin rol oynamistir. Bununla birlikte 6zellikle
Toplumsal tabakalasma kavraminin, Arap tiyatrosunun dogusu ve gelisimi
donemlerinde 6nemli tiyatro yazarlarinca ortak ve yogun bir bi¢imde vurgulandigi

goriilmektedir. Bu durum, o donemin Arap cografyasinda yasanan toplumsal
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adaletsizlik, dis devletlerin somiirgeciligi vb. tiim sorunlara kars1 Arap tiyatrocularin
halki bilinglendirme gorevini etkin bigimde tistlendigini gdstermektedir. Tiim bunlar,
modern Arap tiyatrosunun toplumsal elestiri agisindan oldukga evrensel ve islevsel

oldugunu gostermektedir.
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