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ON SOz

Toplumsal bir olgu olarak din, sosyal ve Kkiiltiirel yasanti ile etkilesim
icerisindedir. Bu etkilesim, sosyal ve kiiltiirel hayatin hemen hemen biitiin alanlarinda
goriilebilmektedir. Ulkemizde Sosyal ve kiiltiirel yasantinin bir parcas1 olan Tiirk

sinemasinda da din olgusu, farkli film 6rnekleriyle ortaya ¢ikmaktadir.

Giris ve li¢ boliimden olusan bu arastirma, Tiirk sinemasinda din olgusunun
ele alinis bi¢imini, tespit edilmis 10 film eseri basta olmak iizere, sinema ve din
iligkisi, din, dindarlik ve din adami olgular1 ¢er¢cevesinde konuya deginen sosyolog ve
arastirmacilarin fikir ve degerlendirmeleri {izerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Tiirk sinemasinda din olgusu, din, din adami, dini semboller, dini mekanlar, dini

yasayis ve uygulamalar gercevesinde degerlendirilmeye calisilmistir.

Giris bolimde arastirmanin konusu ve problemi, amaci, 6nemi, yontemi,
kapsami ile aragtirmanin hipotezinden olusmaktadir. Birinci boliim, toplumsal bir
olgu olarak Tiirk sinemasi, kiiltiirel bir olgu olarak Tiirk sinemasi1 ve Tiirk sinemasi
ve din iligkisi incelenmektedir. Ikinci béliim, Tiirk sinema akimlarinda din olgusu
baglig1 altinda, bu akimlarda dini isledigi tespit edilen filmler {izerinden meydana
gelmektedir. Ugiincii boliim ise Tiirk sinemasinda din olgusunun modern sehir ve
geleneksel koy atmosferinde yansimalarini ve Tiirk sinemasinin bireyin iizerindeki

etkileri konularini igermektedir.

Arastirmanin baslangicindan sonuna kadar oneri ve katkilariyla yardimlarim
esirgemeyen danisman hocam Dog. Dr. Celil ABUZAR’a siikranlarimi sunarim.
Ayrica aktardig fikirleriyle calismanin son halini almasinda biiyiik emegi gegen Dr.

Ogr. Uyesi Erol Erkan’a ve Dog. Dr. Mahmut Oztiirk’e igten tesekkiir ederim.

Eyliil - 2018 Adnan YASAR
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OZET
TURK SINEMASINDA DIiN OLGUSU

YASAR, Adnan
Yiiksek Lisans Tezi
Din Sosyolojisi Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Dog. Dr. Celil ABUZAR
Eyliil, 2018, 91 sayfa

Bu arastirma, Tiirk sinemasinin 6rnekleri iizerinden dinin ugradigi degisim ve
doniisiimii ortaya koymak ve Tiirk sinemasinda dinin birey, toplum ve kiiltiir iizerine
olas1 etkilerini incelemek amaciyla hazirlanmistir. Bu baglamda Tiirk sinema
filmlerinde din olgusunun sosyokiiltiirel etkileri sosyolojik agidan ele alinmaya

calisilmigtir.

S6z konusu arastirma, giris kismi hari¢ {i¢ boliimden olusmaktadir.
Arastirmanin giris kisminda temel kavramlar {izerinde durulmustur. Birinci béliimde,
toplumsal-kiiltiirel bir olgu olarak Tiirk sinemasi ve sinema din iliskisi ele alinmistir.
Ikinci boliimde Tiirk sinemasi iizerinde etkili olan akimlarin konuya uygun olarak
secilen film &rnekleri incelenmistir. Uciincii boliimde ise Tiirk sinemasinda kullanilan
dinin modern ve geleneksel hayatta yansiyan imaji ve bireyin toplumsallagsmasi
tizerindeki etkileri ele alinmistir. Aragtirma sonucunda yasadigimiz ¢agda sinemanin
birey, aile, toplum ve din {izerinde kiiciimsenemez bir etkisinin oldugu, toplumun
yapist ve bireyler arasi iligkiler iizerinde de diizenleyici ve sekillendirici bir etkisinin

oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplum, Kiiltiir, Din, Sinema, Sosyalizasyon
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ABSTRACT
THE RELIGION PHENOMENON IN TURKISH CINEMA

YASAR, Adnan
MA Dissertation
Department of Religion Sociology
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Celil ABUZAR
September, 2018, 91 pages

This research has been carried out to reveal the change and transformation of
religion through certain examples from Turkish cinema, and to examine probable
effects of the religion in Turkish cinema on individual, society and culture. In this
context, from a sociological perspective, it is aimed to discuss the socio-cultural
background of the religion phenomenon in Turkish movies.

This study consists of three chapters and an introduction part. In the introduction,
basic concepts are clarified. In the first chapter, Turkish cinema as a social-cultural
phenomenon and the relationship between cinema and religion are discussed. In the
second chapter, certain movies, which have been selected in accordance with their
plot’s effect on some movements in Turkish cinema, are examined. In the third chapter,
the effects of religion, as reflected in Turkish cinema, on modern and traditional life,
and on socialization of individuals are discussed. In conclusion, it has been determined
that cinema has a major influence on individual, family, society and religion, and that
it has a regulatory and forming effect on the structure of the society and relations

between individuals.

Key words: Society, Culture, Religion, Cinema, Socialization
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GIRIS

KONU VE PROBLEM

Bu arastirmanin konusunu, sosyal ve kiiltiirel hayatin tezahiirleri baglaminda
Tiirk toplumu igerisindeki donemsel farklilig1 icinde barindiran kiiltiirel bir goriingii
olarak Tirk sinema film 6rnekleri iizerinden din olgusu, din adami, dini semboller,
dini mekanlar, dini yasayis ve uygulamalar gibi unsurlarin incelenmesini

olusturmaktadir.

Tiirk toplumunun sosyokiiltiirel hayatinda son yarim asirdir hizlanan sosyal,
kiiltiirel ve dini degisimin toplumsal doniisiimlere sebep oldugu bilinmektedir. Bu
dontistimiin belirginlestigi zamanlarda sinemanin etkinliginin toplumsal donisiimii
hizlandiran etkenleri geride birakarak on plana ¢iktigi goriilmektedir. Toplumu
entelektiiel bir seviyeye ulastirma araci olarak kabul edilen sinemanin, toplumsal

hayatin degisiminde onemli bir yetkinlige sahip oldugu kabul edilmektedir.

Giiniimiizde Tirk sinemasi sosyokiiltirel yasam {izerinden toplumla
etkilesimini siirdiirmektedir. Dolayisiyla sinema, yeni sosyal tutum ve davranislarin
olusumuna zemin hazirlayabilecegi gibi var olan sosyal tutum ve davranislarin
degismesi gibi genis bir yelpazede etkinlik alan1 da olusturabilmektedir. Bununla
birlikte sinema, din alan1 dahil birgok alanda da dikkat c¢ekici film ornekleriyle
toplumun dikkatini kendine ¢ekebilmekte ve giindem olusturabilmektedir. Bu yiizden
Tiirk sinema film orneklerinde dinin bigim, iislup ve yaklagim tarziyla ele alinma

bigimi dikkat ¢ekici bir konum arz etmektedir.



Bu baglamda gelinen silirecte yasadigimiz toplumsal degismelerde Tiirk
sinemasinda kullanilan dini deger ve sembollerin toplumumuzda nasil yer aldigi

sorusu bu ¢alismanin temel problematigini olusturur.

AMAC

Bu arastirmanin amaci, igeriginde dini 6geler oldugu tespit edilmis 10 Tirk
sinemas1 filmi 6rneginden hareketle, dini konu, simge, sembol ve karakter iizerinden
din sosyolojisi agisindan incelemektir. Bunun yaninda Tirk sinemasinda din
olgusunun ele alinis bigimini, tespit edilmis 10 film eseri basta olmak iizere,
toplumsal dini goriingiilerini sosyolojik yontemlerle ortaya koymaktir. Aragtirmamiz
genel itibariyle konu kapsaminda tespit edilerek incelenen filmlerdeki dini
bulgulardan hareketle gelistirilen analizlerden olusmaktadir. Dini 6ge barimndirdig
tespit edilen Tirk filmleri, icerisindeki din olgusu, din adami, dini semboller, dini
mekanlar, dini yasayis ve uygulamalar sosyolojik bir yaklasimla incelenecektir.
Boylelikle din sosyolojisi alaniyla ilgili yapilmasi diisiniilen aragtirmalara katki

saglama amaglanmaktadir.

ONEM

Toplumsal ve kiiltiirel bir olgu olarak sinemanin, sosyal ve kiiltiirel hayatin
degisimi iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu goériilmektedir. Bu etki, toplumun
farkli katmanlarinda ¢esitli sonuglarla ortaya ¢ikmaktadir. Ulkemizde akademik
olarak Tirk sinemasinin sosyal ve kiiltiirel islevlerine yonelik bir¢cok arastirma
yapilmistir. Dolayisiyla Tiirk sinema olgusunun farkli alanlardaki etkilesimi bilimsel
olarak ortaya konulmustur. Lakin din olgusunun Tiirk sinemasi ile olan iligkisinin
yeterli bir sekilde bilimsel agidan degerlendirilmedigi goriilmektedir. Ciinkii din,
toplumu anlama noktasinda dikkate alinmasi gereken bir unsuru teskil etmektedir. Bu
sebeple Tiirk sinemasinda din olgusunun, akademik anlamda sosyolojik bakis agisiyla

incelenmeye deger bir konu olma 6zelligini tagidigi diisiiniilmektedir.

Sinema, sosyal ve kiiltiirel zihniyetin olusmasinda, sekillenmesinde etki
edebilmektedir. Soyle ki, sinema araciligiyla toplum nezdinde itibar géren bir kesim
kitlenin imajinin toplum fertleri tarafindan sosyal ve kiiltiirel hayatin her alaninda

takip edilebilirligini artirmaktadir. Dolayisiyla sinema, eserlerindeki kurgu diinyasini



toplumdaki izleyiciler iizerinden toplumsal hayatla bir noktada kesistirir. Bu sebeple
sinema filmlerinde yer alan konular, karakterlerin film ici ve film dig1 yasantisi, film
igindeki semboller ve verilmek istenen mesaji seyirci konumunda bulunan toplum
bireylerinin imaj seviyesinde algilamasina neden olmaktadir. Din ve dinin unsurlari
da film karakterlerine, konusuna, sembollerine ve filmde verilmek istenen mesaja
biiriinebilmektedir. Dolayisiyla din sinemayla var edilen bu kurgu diinyasinda yer
edinebilmektedir. Bununla birlikte sinema ve toplum iligkisini tanimlamaya g¢alisan
kuramlar toplumun sinemayi etkiledigi, sinemanin toplumu etkiledigi veya karsilikli
bir etkilesim olgusunun kabuliine dayanmaktadir. Bu kuramlar1 dikkate aldigimizda,
din olgusunun sosyal ve kiiltiirel gergekliginin sinema vasitastyla topluma aktarilmasi
onem arz etmektedir. Bu sebeple Tiirk sinemasinda din olgusu bilimsel bir bakis

acistyla incelenmeyi gerektirmektedir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Arastirmada, Tiirk sinemasinda dinin ele alinis bigimi, tespit edilmis 10 film
eserinin temsil ettigi varsayilan Orneklemle simnirlidir. Arastirma, se¢ilmis Tiirk

filmlerindeki dini konu, simge, sembol ve karakter ile sinirlidir.

YONTEM

Bu arastirma, sinema, sinema-din {izerinde bilimsel olarak yapilmis
arastirmalart ve din sosyolojisi disiplinlerinden faydalanarak bir sonuca ulagmay1

amaclamaktadir.

Bu arastirmada ““analoji” bilimsel arastirma yontemi kullanilmistir. “Analoji,
Tirk Dil Kurumu soézliigiinde, genel goriiniisiinde birbirine benzemeyen ve aynmi
kavram altina konamayan seyler arasinda az ya da ¢ok uzaktan benzerlik; bir¢ok
belirtilerde uygunluk” seklinde tanimlanmaktadir (TDK). Bununla birlikte analoji
kavrami, ayni olay ya da olgunun benzer bir¢ok yoniiniin zaman ve mekan faktorleri
g6z Online alinarak karsilastirilmasi olarak da ifade edilmektedir. Bununla birlikte

analoji yontemini su sekilde tanimlayan arastirmacilar da bulunmaktadir:

Analojileri var olan ve hedeflenen bilgi arasinda kurulan kavramsal kopriiler
olarak tanimlamistir (Glynn, 2007). Mayo ise analojiyi “eski ve yeni arasinda kurulan
aciklayici bir arag” olarak tanimlamaktadir (Mayo, 2008). Castillo’ya gore ise analoji,
yeni bilgileri 6ziimsemek ve var olan temel bilgilere uygun hale getirmek i¢in yaratici
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ve gliclii araglardir. Bilinmeyen bir problemin ¢oziimiinde bilinen bir problem

¢Oziimiiniin benzer 6zelliklerini kullanmak, yeni karsilagilan durumlarin ¢6ziimlenmesi

icin yaygin bir siirectir. Analoji, insanlarin sonuclara ve ¢oziimlere ulagmak icin
bilinmeyen durumlara nasil yaklastiklarinin bir agiklamasi olarak diisiiniilebilir

(Castillo, 1998).

Bununla birlikte bu arastirmada “dokiimantasyon metodu” da kullanilmistir.
Gecmiste ya da su anda var olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
bu aragtirma yaklasimi, arastirmaya konu olan nesneleri kendi kosullari iginde ve
oldugu gibi tanimlamaya calisir. Resim, ses, goriintii gibi belgeler bu tarz bir
arastirmanin bilgi kaynagini olustururlar. Bu model arastirmada arastirmaci, nesnenin
dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi dnceden kayit altina alinmig belgelerden

(resim, ses, goriintii) elde edecegi verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem i¢inde

biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir (Niyazi, 1999: 77).

Arastirmada din sosyolojisi ve akademik sinema galismalarindan oOncelikli
olarak faydalanilacaktir. Ayrica ¢alismada din sosyolojisi arastirma simnirlari i¢inde
olan dokiimantasyon, tanimlama, smiflandirma ve agiklama yontemleri de
kullanilacaktir. Ciinkii farazi bile olsa, iki olgu arasinda bir iliskinin kurulmasi
diistiniilmeden once, olgularin birgok yanlarinin ayrmtili olarak tanimlanmasi
gerekmektedir. Toplumsal yasalarin formiile edilmesi, ¢ok genis miktarda materyalin
incelenmesine ve bunlar arasinda degerlendirmeler yapilmasina dayanmak
durumundadir. Bunun yaninda tanimlayici arastirmalar ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir
clinkii swrasiyla, smiflandirma ve aciklama diizeylerine gecebilmek bu tir

arastirmalarla miimkiindiir (Duverger, 1999: 316).

Tanimlama seviyesinden agiklama seviyesine siniflandirma agsamasindan
gecilerek varilmaktadir. Yani kategoriler arasindaki iligkiler tanimlanmadan 6nce
kategorilerin kendilerinin belirlenmesi gerekmektedir. Son olarak da bilimsel
aciklama diizeyine erigsebilmek icin yeterli derecede olgu kitlesinin tasvir edilmis ve
bu alandaki temel smiflandirmalarin gerektigi Ol¢iide  duyarlilastirilmasi

gerekmektedir (Duverger, 1999: 317).

ARASTIRMA EVRENI VE ORNEKLEM

Arasgtirmanin evreni, yaptigim arastirma sonucunda igeriginde dini ogeler

oldugunu diislindiigim Tirk sinemasi filmlerden olusmaktadir. Arastirmanin
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orneklemi ise igeriginde din olgusunu barindirdigini diistindiigiim 10 Tiirk sinemasi

filminden olugmaktadir. (Tablo 1).

Arastirma siiresince, din sosyolojisinin sinirlar1 igerisinde din ve sinema iliskisi
olgusu irdelenecektir ve bu eksenden disariya ¢ikilmamaya caligilacaktir. Ayrica din-
sinema iliskisini analiz etmeye yardimci olacagi diisiiniilen diger alanlardan da

istifade edilecektir.

Calismamiz baglaminda incelenmek {iizere tespit ettigimiz filmler sunlardir:

Tablo 1.

Sira Film Ismi Vizyon Tarihi | Yonetmen
1. | Yilanlarn Ocii 1962 Metin Erksan
2. | Bir Tiirk’e Goniil Verdim | 1969 Halit Refig
3. Umut 1970 Yilmaz Giiney
4. | Hz. Omer’in Adaleti 1973 Osman Fahir Seden
5. Memleketim 1974 Yiicel Cakmakli
6. The Imam 2005 Ismail Giines
7. | Ug Kagite 1981 Natuk Baytan
8. | Vurun Kahpeye 1949 Mubhsin Ertugrul
9. | Gelin 1973 Omer Liitfi Akad
10. | Esrefpasalilar 2010 Hiidaverdi Yavuz

VERI TOPLAMA TEKNIiGi

Biitiin ilimlerin ortak kullandiklar1 genel metotlarin yaninda her bilim
disiplininin kendine 6zgii metot ve bilgi toplama teknikleri de bulunmaktadir.
Aragtirmada bilgi toplama teknigi olarak sosyal bilimlerde kullanilan “igerik analizi
teknigi” kullanilacaktir (Bilgin, 2006: 10). Bu yontemle filmlerde tespit edilen din

olgusu incelenecektir.

Arastirma verileri, temel film ¢ézliimleme teknigi ile elde edilecektir. Film
cozlimleme teknigi, bir filmin bilimsel olgiitlere gore objektif bir sekilde farklh
Ozellikleri dikkate alarak incelenmesidir. Bu 6zellikler sunlardir: 1. Tema: Filmin ana

konusunu saptamak 2. Anlati: S6z konusu temanin belirli bir diizen ve yap1 icerisinde



diizenlenmek 3. Karakterler: Filmdeki karakterlerin ele alinma tarzi. 4. Goriis
Noktasi: Filmde bir nesnenin goriildiigli konumu simgelemesi 5. Mizansen ve
Gergekeilik: Mizansen, giysiler, dekor ve diger sekilleri igerir. Gergeklik ise, giindelik
hayata ait olan goriintiilerin orada olduguna inandiran bir ¢esit mizansendir (Corrigan,

2008: 55-73).

Bu calisma bir din sosyolojisi arastirmasi olmasi sebebiyle film ¢oziimleme
teknigi, sosyolojik baglamda kullanilacaktir. Ciinkii sosyolojik film ¢o6ziimleme
yaklasimiyla filmler, toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya
goriisiinii yansitan birer kiiltiir iiriinii olarak ele alinmaktadir. Ayrica sosyolojik film
¢oziimleme teknigi, sosyal degerlerin filmlerde nasil somutlastirildigi, filmlerin
sosyal degerler iizerindeki etkisi, bu degerleri pekistirme ya da degistirme giicii ile
filmlerin toplumsal tutum ve davranis kaliplariyla etkilesimi gibi konular
icermektedir (Ozden, 2004: 153).

Bu gergevede tespit edilen filmlerin sosyolojik arka planini analiz edebilmek
lizere yazili metinlerin ve belgelerin incelenip taranmasi ve biitiinlestirilmesi de

saglanmaya calisilacaktir.



BIiRINCI BOLUM

TURK SINEMASI-TOPLUM ILISKILERI

1.1 TOPLUMSAL BiR OLGU OLARAK TURK SINEMASI

Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla aktarilan bilgilerin bilimsel analizi ¢abalarinda
radyo, televizyon ve sinema gibi araglarin sosyo-kiiltiirel fonksiyonlarinin 6nemli bir
yere sahip oldugu kabul edilmektedir. Iletisim Kurumlarmin gelismesiyle birlikte
kiiltir ve toplumsal yapilanmanin farkli formatlarda etkilesime gectigi ve bu iki dge
arasindaki iligkilerin varligi, yaygm olarak kabul edilen bir goriistiir. Bu iligkinin
varlig, bireylerin bilgi-kiiltiir birikimi, davranis tarzlari, zamana kars1 tutum ve sosyal

faaliyetlerin tanzim edilmesiyle a¢iga ¢ikmaktadir (Alemdar, 1983: 76).

Ayni zamanda sosyal hayatin kendine has farkliliklari igerisinde kitle iletigim
araclari, sosyo-kiiltiirel yapida kurumlar ve iligskiler seviyesinde toplumsal
hareketliligin bi¢im ve hiz yoniindeki degisme ve direnisleri de iletme 6zelliklerine
sahiptir. Bu Ozellikleri itibariyle kitle iletisim araglari, aktorler {istiinde
gozlemlenebilecek bir etkinlige sebep olmakla toplumsal ve kiiltiirel yagama ait
verilerin elde edilebilecegi birer arag niteligini kazanmaktadir. Boylelikle s6z konusu
kitle iletisim araglar1 sayesinde ‘neyi’, ‘nasil’ aktardiklari, bireylere nasil bir icerik
sunduklar1 analiz edilerek sosyal hareketliligin yansimalar1 izlenebilmektedir
(Z1lhoglu, 1986: 44).



Diger kitle iletisim araglar1 gibi sinemanin kolayca ulasilabilirligi, bireylere
aktardig1 mesajlarin muhtevasi ve etkinligi kendisini dikkate alinmasi gereken bir
goriingliye doniistiirmektedir. Zira kiiltiirel bir iiriin olarak sinema filmi, degisik
sosyal faktorlerin bir araya gelmesiyle olusan bir ‘gérsel metin’ seklinde karsimiza
cikmakla sosyolojik tetkiklere konu olabilme niteligi kazanmaktadir. Bu manada bir
sinema  filmi, toplumsal sembollere, sanatsal {iretimlere, yOnetmenin
giidiimlemelerine ve sosyal hareketliliklere agik, tamamen Kkiiltiirel bir nesnedir.
Demek oluyor ki sosyal hayatin farkli degiskenler sonucu ortaya ¢ikarttigi tiretimin
mikro bir pargasidir (Biiker, 1985: 49).

Kiiltiirel iiretimin bir pargasi olarak sinema, bu iiretim siirecinde toplumun dili,
dini, gelenegi, sanat1 ve ekonomisi gibi unsurlara dayanmak durumundadir. Buna gore
bir film, toplumsal hayatin sdylemlerini kodlayarak onlari ‘sinemasal anlati’lar
formunda aktaran bir metne donlismektedir. Aym1 zamanda sinema da sosyal
gercekligin insa edildigi kiiltiirel temsiller sisteminin biitlinliigli icinde bulunmaktadir.
Dolayisiyla filmler, toplumsal gergekligin insa edilmesine uygun ortam yaratan
bireysel tutumlarin olugsmasimi sagladigi ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal
yapilar1 ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin bir modiilii haline

gelmektedir (Kellner, 1997: 38).

Sosyal ve kiiltiirel hayati1 belli bir disiplin iizerinden diizenleyen Kkiiltiirel
unsurlarin sinema filmleri ile imgelere doniismesiyle sinema ve toplum etkilesimi
beraberinde bazi1 durumlari da giindeme tagimaktadir. Arastirmamiz agisindan sinema
ve toplum etkilesiminde dikkatimizi ¢eken konularin en basinda ise sosyal ve kiiltiirel
hayat olgularinin sinema filmleriyle seyirci kitlesi oniinde gorsellesmesi siirecinde
meydana gelen reellik sorunu gelir. ilk énce sosyal reellie sonra da sinematik reellige
doniisen bu sorun, bu doniisiim siirecinde sosyal ve kiiltiirel hayatin incelenmesinde
farkl1 bir yontemi gerektirmektedir. Ciinkii sosyal ve Kkiiltlirel reelligin sinema
filmlerinde temsil edilme asamasi sinemanin sosyolojik tahlillere olanak tanimasini
saglamistir. Sosyolojik bir obje olarak sinema filmleri sinemayla sosyal ve kiiltiirel
hayatin iliskisini  ‘gizil ger¢ek potansiyel gii¢’ sekliyle ortaya ¢ikarmaya
caligmaktadir. Yani kurgusal bir yapiya sahip olan sinema filmlerinin kurgunun alt

yapisindaki kiiltiirel kodlar itibariyle sosyal ve kiiltiirel olmak iizere iki boyutu vardir.



Kiiltiirel bir {iriin olarak sinema filmleri toplumlarin sosyal, ekonomik, kiiltiirel
ve dini yasantilar1 {izerinde ciddi bir kiiltiirel degisimin meydana gelmesine sebep
olmaktadir. Sinema bunu toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatin1 gorsel bir metin
seklinde izleyicilere sunmasi seklinde yerine getirmektedir. Boylelikle sinemanin
seyirci kitlesini kiiltiir sistemi iizerinden degisime tabi tutup sosyo-kiiltiirel hayatin

degisimine zemin olusturdugu sdylenebilir.

Bu amagla sinema ve toplum arasindaki iliskileri inceleyen ve genelde ABD’de
gerceklestirilen bilimsel ¢alismalar ii¢ temel egilim gostermektedir (Kalkan, 1990:

15). Faruk Kalkan bu ii¢ egilimi soyle agiklar:

1950’11 yillara kadar sinema 6zelinde kitle iletisim arastirmalarinda genel gecer
yontem olarak benimsenen birinci egilim, sinemanin izleyicileri etkileyerek onlar
tizerinde ‘mutlak bir giice’ sahip olmasidir. Bu yontemle arastirmalarini gergeklestiren
kuramcilar sinemayi, toplumsal hayat1 ve bireyin ahlaki degerlerini tehdit eden bir
seytan ve giinliik sorunlarla ezilen bireye kacis saglayici eglence sunan, zararsiz bir arag
olarak savunuyorlardi. Bu egilime gore sinema, insan hayatini 6nemli derecede
etkileyen, onun tutum, davranis ve kanaatlerini degistiren sihirli bir aractir. ikinci
egilim, kitle iletisim araglarinin iddia edildigi 6lciide etkin olmadigini, aile kurumu,
egitim ve sosyal cevrenin de diisiince, davranis ve tutum degisikliginde Onemli
oldugunu arastirmalarla desteklemeye calismistir. Bu yeni kuram, sinema, birey ve
toplumsal hayat iliskisini arastirirken, okul, aile ve ¢evre gibi diger degiskenlerin de
etkisini hesaba katarak sinemanin, mevcut fikir, tutum ve davranislar1 degistirmedigini
fakat “pekistirdigini” &ne siirmiistiir. Ugiincii egilim ¢alismalar1 ise sinemanin bireyler
iizerindeki etkinliginden styrilarak sinema filmlerinin iiretildikleri toplumlarin sosyal ve
kiiltiirel tarihleri icerisindeki yerleri ve sinemada vurgulanan sosyal konu ve 6rneklerin
gergek hayatla olan iliskileri konu edilmeye baslanmistir (Kalkan, 1990: 16-17).

Arastirmamizda, teorik gergevesinde tiglincii goriis bakis agisi tercih edilecektir.
Cinkii sinema ve din etkilesimi baglaminda sinema filmlerinin toplumun dini
yasantis1 tizerinde mutlak bir etkinligi bulunmadigi gibi bu etkisini yok saymak da
miimkiin gériinmemektedir. Ciinkii sosyal-kiiltiirel olaylarin arka planda gerceklesen
durumlarini, sebeplerini ve sonuglarini tek bir etken tizerinden tanimlamaya ¢aligmak
ayni zamanda bilimsel ¢aligmalarin nesnelligini de tartisilir hale getirmektedir. Bu
nedenle sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak din, Tiirk sinemasi filmlerinde farkl
boyutlariyla ele alinmakta ve filmlerdeki cesitli sosyo-kiiltiirel olgularin ortaya

¢ikmasina sebep olmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sosyal ve kiiltiirel alanindaki modernlesme siirecinde

sinemanin basit bir halk eglencesi olarak goriildiigii anlayist genel gegerlilik



kazanmasina ragmen sinemanin terbiye edici isleviyle yazinsaldan sonra en énemli
kiiltiir araci olarak islev gordiigii de yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikmaktadir (Oztiirk,

2005).

1950°li yillara kadar Tiirkiye’de sinema, yeterli olmayan altyapi, tek sahis
egemenligi (Muhsin Ertugrul) ve benzer sebeplerle kiiltiirel olgu olarak besbelli bir
etkinlik gosterememistir. Teknik ve sanat anlaminda yetersizliklerin nispetle bu
yillarda ¢ekilen film konularmin igerikleri de dikkate alindiginda hissedilmeyen
toplumsal etkinligin nedenleri daha belirgin hale gelmektedir. Ciinkii donem
filmlerinde kadm, evlilik, aile gibi degerler, geleneksel Tiirk toplum yapisinda
karsiligi olmayan batili formlarla ele alinmaktadir. Dolayisiyla batili bir formda
ortaya ¢ikan Tiirk sinemasinin milli bir karakter olusturamamasi da, toplum ve sinema
etkilesimi agisindan bu etkisizligin Sebepleri arasinda degerlendirilebilmektedir
(Yenen, 2011: 17-18).

1950°1i yallardan sonra Tiirk sinemasinin kurumsallagsmaya dogru evirilmesiyle
Tiirk toplumunun sosyal ve kiiltiirel olgularini dikkate aldigi goriilmektedir. Bu
baglamda geleneksel kdy ortamindan modern sehir atmosferine dogru gociin ve
ekonomik esitsizligin yan konularini olusturacak bircok konu Tiirk sinemasi
filmlerinin senaryolarini olusturmaya bagladig: goriilmektedir. Tiirk sinemasimnin Tiirk
toplumunun sosyal ve kiiltiirel hayatina dogru evirilen bu ilgisi zamanla Tiirk sinema

akimlarinin ortaya ¢ikmasinin zeminini olusturmustur (Yenen, 2011).

Tiirk sinemasinin  baslangi¢ tarihinden gilinlimiize kadar gecgen siireci
incelendiginde sinema filmlerine yansiyan donemin siyaseti, kiiltiirli, dini yasantisi
gibi bir¢ok konuda Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel alanindaki hareketlilikle direkt
olarak benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Dolaysiyla Tiirk sinemasi
filmlerinin sosyolojik yapist ile Tiirk toplum yapisinin olgusal benzerligi sinema
filmlerinin Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel etkilesiminin bir gdstergesinden
kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda ‘Tiirk
Sinemasinda Din, Dindarlik ve Din Adami Olgusu’ adl1 eserinde, Yenen konuyu sdyle

ifade eder:

Bir ilke sinemasinin kimligini ve sinirlarim1 belirleyen ulusal temeller
iizerine inga edilen birikim, yani o iilkenin kiiltiiriidiir. Ayn1 zamanda bir ulus sinemasini
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meydana getirenler, iginde yasadiklari toplumun, ¢evrenin, sosyal sinifin bir ferdi olarak
toplumsal yasamin igsellestirilmis bir yogunlagmasinin denetimi altindadirlar (18-19).

1.2 KULTUREL BiR OLGU OLARAK TURK SINEMASI

Bir sanat dali olarak sinema insanligin tarihsel ge¢misini konu alabilmektedir.
Tarihin sinemanin konusu olmasi, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yasamini da sinemanin
calisma alanina dahil etmistir. Bu anlamda sinema ve kiiltiiriin bir arada incelenmesi
toplumsal tarih anlaminda yapilan arastirmalar i¢in Onemli referanslar ortaya
koymaktadir. Sinema, kiiltiirel degerlerin bir kisminin hafizada canlanmasini
saglayarak giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte yeni birtakim degerlerin de
ortaya ¢ikmasini kolay bir hale getirmektedir (Demir, 2015: 14).

Sinema bu haliyle Kkiiltiiriin = olusturulmasinda ve degerlerin tekrar
canlanmasinda rol sahibidir. Kitle Iletisim araclarmin yayginlasmasinin kiiltiiriin
iretilip yayilmasi agisindan yeni ortamlarin dogusunun da Onilinii actigl
tartisilmaktadir. Sinema, icinde gelistigi toplumu ilgilendiren ve dénemin baglica
siyasal, ekonomik ve ideolojik kuvvetlerinin sekil vermis oldugu meselelerin anlik bir
portresi olarak nitelendirilebilir. Gorsellik tizerine kurulmus olan gilinlimiiz
diinyasinda insanin hemen her tiir algisinin etkilendigi gibi kiiltiir algis1 da
gorsellikten etkilenmektedir. Bu baglamda toplumu en fazla etkileme potansiyeline
sahip kitle iletisim araglarindan olan sinema, kiiltiir ile etkilesiminde giiniimiiz
diinyasinda yeni anlamlarin ¢ikarilabilecegi bir sdylem insa etmektedir. Kiiltiiriin
degerleriyle bigimlendirilen sinemanin gorsel dili, kiiltirel kodlarin anlayigina bagh

kalan anlatilarin gelismesine neden oldugu goriilmektedir (Bilis, 2013).

Popiiler bir unsur olarak sinema ile kiiltiir, farkli bigimlerde etkilesim
halindendirler. Kiiltiirel yapilanmalar filmlerde; kiiltiirel obje ve kisileri ekranda
yeniden iiretmek, yerlesik kiiltiire ait olaylari, durumlari, alisgkanliklari, tutumlari
hatirlatan hikayeler anlatmak, fikir, inan¢ ve ideolojik yapilari tartismak ve giindelik
hayat1 etkileyen arzu, korku ve istekleri yansitmak seklinde belirginlesmektedir
(Bryant, 1982: 106).

Toplumsal etkilesimin zeminini olusturan kiiltiir; siyaset, ekonomi, sanat,

edebiyat, saglik, egitim gibi hayatin diger alanlariyla ilgili anlam kodlarimi iiretip
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degerlendirerek yeniden topluma sunmaktadir. Uretilen bu anlam kodlari, giindelik
hayatta bir kelime, bir ses, bir goriintii, bir davranis olarak ¢ogu zaman nedeni
aciklamakta giicliik ¢ekilen bir aligkanlikla karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bir toplumu
olusturan insanlarin giyim kusam tercihlerinden dini ritliellerine kadar biitiin
etkinliklerin i¢sel manasini biinyesinde barindiran kiiltiir, teknik imkanlarin gelismesi
temelinde sozlii kiiltlir, (gblge oyunu, orta oyunu, meddahlik, masal, destan
anlaticiligi ) yazili kiiltiir (roman) ve gorsel kiiltiir (Karagéz, orta oyunu, meddahlik)
kategorilerine ayristiginda, Tiirk kiiltiirtiniin tarihsel birikimini, anlatmaya dayali
sozel kiiltliriin daha belirleyici bir konum arz ettigini gostermektedir (Yenen, 2011:

19-20).

Geleneksel, sozli kirsal kiiltiirel kimligiyle Tiirk sinemast, tasarlanmis zihinsel
bir temeli olup olmadig:i tartismalarina ragmen kendisinden once var olan halk
eglenceliklerinden goélge oyunu, orta oyunu, meddahlik, masal, destan anlaticilig1

gelenegini modern sinema sdylemine yerlestirerek devam ettirmeye ¢alismistir (Ayca,
1996: 137).

Bununla birlikte Dogu toplumlarina has sozlii kiiltiir gelenegine dahil halk
oykiileri ile yazili oykiilerin temsilcileri olarak Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ash
Ferhat ile Sirin, gibi yerli kiiltiirel degerler, Tiirk sinemasinda ‘melodram’ tiirii
orneklerinin kaynaklari olmuslardir. Rastlantilarin temel belirleyici unsur oldugu
melodram filmlerinde ask ekseninde kurgulanan anlatilar, yiizyillardir bu cografyada
yasanilan kadin-erkek iligkilerinin 6zgiilliiglinii ortaya ¢ikarmaktadir. Soyle ki; bu
anlatilarda kadin ve erkek bir dizi tesadiif sonucu tanisirlar, birbirlerine asik olurlar,
rastlantiya dayali yanlis anlamalar sonucu ayrilirlar ve tekrar birlesirler. Burada s6z
konusu olan agk, cinsel ve bedensel arzulardan soyutlanarak ideallestirilmis, kimi
yerlerde tasavvufi boyutlara taginan ilahi bir kimlige biirinmektedir (Akbulut, 2008:
94).

Ayrica sinema toplum iliskileri acisindan ‘cagdaslasma’ konusunu, Tiirk
sinemasinin kiiltiirel niteligini olusturan temel meselelerden biri olarak kabul etmek
gerekmektedir. Ciinkii toplumun son iki asirda mesgul oldugu asil sorunlarin ilk
siralarinda kabul edilen ¢agdaslasma temayiilii, Tiirk sinemasinin anlati yapisinin

olusmasinda da belirleyici unsur olarak dikkat cekmekte oldugu goriiliir. Ozellikle
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1950’11 yillardan baslayarak donemin popiiler ask romanlarindan (Kerime Nadir ve
Muazzez Tahsin Berkand) beyaz perdeye aktarilan uyarlamalarin, film senaryolarinin
onemli bir kaynagi haline geldigi goriilmektedir. Kadin-erkek, kari-koca, koca-
metres, ilgi-ilgisizlik, modern-gelenek, ask-evlilik, ayrilma-kavusma, Istanbul-
Anadolu gibi 6geler arasindaki iliskiler aginin meydana getirdigi toplumsal cinsiyet
rollerinin insast temelli anlatimlar, hizli bir degisim ge¢irmekte olan Tirk toplum
yapisinin donilismesi sebebiyle ortaya ¢ikan telasa terciiman olmakta oldugu goriiliir

(Glinay, 2007: 26).

Sinema, beslendigi toplumun arz ve talebini de dikkate almasi sebebiyle
toplumun yasam kiiltlirinii film tiirlerinde ortaya koymaktadir. Aksiyon, macera,
animasyon, komedi, sug, drama, aile, fantezi, korku, gizem, ask, bilim kurgu,
dogaiistii ve western gibi film tiirlerinde ihanet, ask, kavusma, 6liim, dini yasant1 vb.
temalar lizerinde tekrar eden bu film tiirlerinin asil islevlerinin gergek diinya
tizerinden kurmaca ogelerini kullanarak gercekligin mesrulastirilmasina katkida

bulunmak oldugu ifade edilebilir.

Tiirk sinemasinin kaynaklarindan biri de dinin kiiltiirel boyutu kabul edilebilir.
Ciinkii kiiltiriin zihniyeti tretme siirekliligi, “kiltirel genetik aktarim kodlar1”
araciligiyla farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir (Tunali, 2006: 99). Bu kodlar,
toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisinda bazi basmakalip diisiincelerin sekli
disavurumlarina igaret etmektedir. Dolayisiyla kiiltiir sistemi igerisinde belirgin bir
takim ozelliklere sahip bulunan din, farkli kiiltiir unsurlarin1 kendi iginde barindirir.
Bu unsurlar sosyo-kiiltiirel hayat dongiisiiniin kurucu unsuru olan dinin teorik ve

pratik yonleri vasitasiyla sinema 6rneklerinde de goriilebilmektedir.

1.3 SINEMA VE DIN iLiSKiSi

Din, sinema agisindan bati toplumlarinda zengin bir kiiltiirel kaynak teskil
etmesine karsin Tirkiye’de Tiirk sinemasi agisindan dinin, bilimsel ¢aligmalarda
sinirli sayida incelendigini sOylemek miimkiindiir. Bununla birlikte din olgusu, bati
toplumlarinda sinema ve dinin iligkisi ¢alismalar1 igerisinde alt disiplin olarak

degerlendirildigi gortilmektedir.
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Bati toplumlarinda ve oOzellikle ABD’de sinema-din iligkisi alanindaki
aragtirmalarin ii¢ temel yaklagimla ele alindigini ifade edebiliriz. Birinci yaklagim,
‘Film i¢inde din’ olarak adlandirilan bu yaklasim, filmdeki dini unsurlar1 analiz
etmeyi amaclamaktadir. ikinci yaklasim ise, ‘din olarak film’ temelde bu yaklasim
filmin estetigi ile dini teamiil arasindaki paralelligi Snemsemektedir. Ugiincii
yaklasim ise ‘sinemasal deneyim ve ritiiel’ bu yaklagimi izleyici ve dini ayinler

arasindaki etkilesimi incelemektedir (Liileci, 2007).

Sinema ve din iligkisi, modern sosyo-kiiltiirel ¢alismalarda dini kimlik, tutum
ve davraniglarin olusmasi baglaminda incelenmektedir. Modern kiiltiiriin nemli kitle
iletisim araglarindan biri olarak sinema filmleri ise dini kimlik ve tutumun

olugmasinda sosyolojik bir 6neme sahiptir.

Zira kiiltiirel bir metin olarak sinema eseri, dini degerlerin temsil edilmesi ve
kiiltiirel kodlarla topluma aktarilmasinda rol oynamaktadir. Ayrica sinema eserleri,
bireysel doniis ve manevi tilketimle meydana gelen yeni bir dini bilinglenmenin

kaynaklar1 arasinda da degerlendirilir (Yenen, 2011: 22).

Bryant’a gdre ise bir sinema filmi, dinin olusturulmus yeni bir popiiler formudur
ve teknolojik medeniyetlesmenin kaginilmaz olarak neden oldugu manevi
catismalardan kaynaklanmaktadir. Ciinkii giindelik hayatin diizenlenmesinde 6nemli
bir yere sahip olan kutsal’mn sinema perdesindeki yansimasini temsil etmektedir.
Popiiler dinin de i¢inde bulundugu tiim popiiler kiiltiir formlarinin islevi, kiiltiirii
dogrulamak ve yanligliklari elestiriye tabi tutarak bireyi bulundugu zihinsel boyuttan
daha ileri bir boyuta tagimaktir (Bryant, 1982: 111).

Sinemada dini figiirlerin ve temalarin kullanilmasinin iki farkli 6zelliginden s6z
edilebilir. Birincisi, dinin insanlar tizerindeki etkisinin farkinda olan kimseler
tarafindan dini 6ge agirlikli filmlerle inan¢ konusunda hassas c¢evrelerin ilgisini
sinemaya yoneltme cabalaridir. Ikincisi ise sinemanin insanlara ulasarak etkili bir
iletisim olusturma o6zelligini bilen dini yapilanmalarin bu etkili araci kullanma
konusundaki ¢abalaridir. Her iki durumda da Budizm, Hiristiyanlik, Yahudilik ve yeni
dinsel akimlar gibi bir¢ok dinsel gelenegin dini figiirleri ve 6gretileri farkli yonleriyle

sinemada kullanilmasiyla gesitli dinsel inan¢ ve argiimanlar kitlelere ulastirilmistir.
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Ornegin islam dininin ilk dénem yayihisim konu alan ‘Cagri’ filmi, son
Dalaylama’nin yasam &ykiisiinii konu alan ‘Kundun’ filmi ile Hz. Isa’nin yasamini
konu alan ‘Isa'nin Cilesi’ filmi Islam, Budizm ve Hiristiyanligin temel gretilerini

kutsal kisilikler araciligiyla anlatmaktadirlar (Giindiiz, 2018).

Diinya Sinema tarihinde 6nemli bir konuma sahip olan Hollywood filmleri
incelendiginde, dini filmlerden ayr1 olarak (Cagri, Stigmata, The Passion of the Christ
vb.), dini unsurlar1 igerisinde alt metin olarak barindiran birgok filmin oldugu
goriilebilmektedir. Bu filmlerde, kendisine Incil’i amag edinen kahramanlar, adam
oldiirmesine ragmen pazar giinii ayinine katilan dinine bagli karakterler, ‘Incil’den
alint1 yapan katiller’ gibi bir¢ok farkli karakterler dikkat ¢cekmektedir. Genel itibariyle
bir Hollywood filminin en az bir sahnesinde kiliseye rastlanmasi, bir Hiristiyan’in
kiliseye gosterdigi saygiya isaret etmektedir. Ornegin, cinayet islemeden once
boyunlarma hag takan karakterler, dini sembolii filmin merkezine koyabilmekte ya da
herhangi bir kétii eylemi 6ncesinde Incil okuyan karakter agik bir sekilde, ‘Tanri-
Tevekkiil-Kader’ olgulariyla kendisini kaderine teslim ederek Tanri’ya tevekkiil
edebilmektedir. Alt metin olarak din olgusunu i¢inde barindiran filmlerde Tanri’dan
baska yaratic1 olmamas1 gerektigi, ‘baba-ogul-kutsal ruh’, kader, kurtulusun Incil’de
olmasi, mistik yasam gibi konulara da rastlanmakta oldugu goriiliir (Eftekharinasr,
2008: 56-60).

Sanatsal form ve kiiltiirel altyapi itibariyle Fransa’da icat edilen ve {ilkemize
Bat’dan gelen kiiltiirel modernlesme araglarindan biri olan sinema, Islam dini
acisindan son yiizyilda ortaya ¢ikmis yeni bir durumdur. islam medeniyeti ve tarihi
boyunca mimari, musiki, hat, ebru, siir gibi alanlarda pek ¢ok eserler verilmis
olmasima ragmen ilk dénem islam tarihindeki puta tapicilik kavramini ¢agristirma
ihtimali dolayisiyla resim sanatina karsi mesafeli bir durus ortaya ¢ikmis fakat bu
konuda da farkli diisiinme tarzlar1 goriilmiistiir. Sanat-resim-Islam tartismalarmnin
ayrmtilar dikkate alinmadan genel olarak Islam acisindan dinin temel inang ve ahlak
esaslarmma ters diismeyen biitiin sanat faaliyetlerinin mesru kabul edildigi
bilinmektedir (Bardakoglu, 1999: 97).

Dini acidan belirlenen bu cer¢eveye ragmen sinemanin Osmanli doneminde

Tirkiye’de yayginlasmaya baglamasiyla birlikte halkin sinemaya bakis agisim
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olumsuz yonde etkileyen faktorlerin basinda din olgusu oldugu belirtilmistir
(Ozuyar,2004: 20). Ancak bu olumsuz tavrin, dinin kendisinden degil de din adina
hiikiim verme yetkisine sahip kisilerin dini anlayislarindan kaynaklandigi
anlasilmaktadir. Ciinkii bu mesafeli tutum, halk arasinda Miisliiman vatandaslarin
(0zellikle kadinlarin) film seyretmesinin glinah olup olmadigi tartigmalarinin
baslamasina sebep olmustur. Halbuki dénemin ulema sinifinin ve seyhiilislamlik
makaminin sinemaya gitmenin dinen caiz olmadig1 hitkkmiinde bir fetvasi ve sinemaya
kars1 olumsuz ya da yonlendirici bir tavir takinmadiklarinin bilinmesine ragmen 1912
yilinda bazi vilayetlerde kadinlarin sinemaya gitmeleri yasaklanmustir (Ozuyar, 2004:

24).

Osmanli’da sinema, sosyo-kiiltiirel zeminini bulmaya calisirken toplumun
sinemaya kars1 belirli bir ¢ekince duymasinin sebeplerini, sinemanin dini agidan hangi
hiikiimler ¢ergevesinde degerlendirilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
giinimiiz dini otoritesi, insanlarin bu konudaki ¢ekincelerini yeterli Olgiide
gidermedigi sebebiyle gegerliligini hala korumaktadir. Bu sebeple toplumun dini
kimligiyle sinema arasindaki iliskiyi din realitesi baglaminda dikkate alarak bir
¢oziim iiretilebilmis goriinmemektedir. Islam’da Sinema ve Tiyatro adli eserinde,

Halil Giineng¢ konuyu sdyle ifade eder:

Bu anlayisa gore dini kimlik ve bilinglenmenin bir aract kabul edilen sinema,
Miisliimanlar tarafindan etkili bir sekilde kullanilmalidir. Bu durumda Giineng’e gore,
Islam dini her ne kadar baz1 sanat dallarin1 yasaklamissa da sanat faaliyetlerinin devam
etmesi agisindan yasak olan bazi seylerin mubah olmasi gerekmektedir. Ciinkii sinema,
Islami bir bakis acisiyla kullanmilmadigi zaman insanlara hizmet vermekten daha ¢ok
sehvet ve fuhus propagandasi yapmakta ve iffet ve namus duygularini zayiflatmaktadir.
Halbuki diger kitle iletisim araglar gibi sinema alaninda da dini kurallar konusunda
hassas davranilip ahlak, fazilet ve terbiye ruhu insanlara aktarilmalidir. Bu bakis
acgisindan sinemanin, insanlarin faydalanabilecegi sekilde kullanilmasi sartiyla dine
uygun iyi bir arag, bagka amaglarla kullanilmasi durumunda ise dine uygun olmayan
kotii bir arag olacagi sonucu ¢ikmaktadir (82).

Ancak giiniimiizde, etkinligi itibariyle sosyo-kiiltiirel bir olgu haline gelen

sinema alaninda dini yorum eksikligi hissedilmektedir.

16



IKINCi BOLUM

TURK SINEMA AKIMLARINDA DIN OLGUSU

2.1 TOPLUMSAL GERCEKCI SINEMA VE DIN OLGUSU

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bircok iilke gibi Tiirkiye de toparlanmaya
baglamig, 1965’lere gelindiginde Tiirkiye de sanayi ilerlemeye baslamis ve iilkede
bolluk dénemine gecildigi goriilmiistiir. Bu toparlanma {ilkenin sosyo-kiiltiirel
hayatina da yansidig1 gériilmektedir. Bununla birlikte tilkede sendikalar ve dernekler
de kurulmustur (Birand vd, 2002). Boylesi bir ilerleme ve sanayilesme ortaminda
kapitalizmin somiiriisii de ortaya ¢ikmaya baslamis, buna bagl olarak calisan isci
kesimi de haklarini aramaya baslamustir. Iste boyle bir atmosferde Tiirk sinemas1 da
toplumsal hayatin gergeklerini yansitan filmler ¢ekmeye baslamis ve ‘Toplumsal
Gergekgeilik’ akimi ortaya ¢ikmistir (Kasim vd, 2012: 20).

1950°’1i yillarla birlikte kurumsallagmaya baglayan Tiirk Sinemasi, 1960
yilindan sonra toplumsal-siyasal degisim ve doniisiimlere, iktidar degisimlerine ve
bunlarin neden oldugu yeni konulara duyarli olmaya baslamistir. 1960 ihtilalinden
sonra yeni bir diisiince ile daha once yasakli kabul edilen konu ve sorunlar, sosyal
gercekeiligin gesitli egilim ve bigimleriyle ilk kez bilingli yaklagimlarla ele alinmaya

baslanmistir (Kaplan, 2004: 75).
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Toplumsal gergekgi akim, 1950-1960 yillar1 arasindaki entelektiiel
canlanmanin ardindan, 1961 anayasasinin sagladigi serbest ortam igerisinde
toplumsal ve ekonomik sorunlarini irdelemis ve temelde Marksist egilimli yazarlar
cevresinde toplayan Yon dergisinin gelismeci, kalkinmaci fikirlerini sinemaya
tasimistir (Dalda, 2005: 93). Bu sdylem igerisinde din, Marksist anlayisgin igerisinde
siiflara ayrilmis durumda olan toplumsal yapmin en alt seviyede kalan siniflari
kontrol etmek i¢in iist smiflarin lehine gelistirilen kurumsal bir yap1 olarak ortaya
¢ikmaktadir. Tiirk sinemasinda ise dinin, ezilenlerin yaninda bulunmasindan ziyade,
ezen otoritenin yaptiklarini mesru kilmak gibi bir deger olarak ortaya c¢iktig

goriilmektedir.

Toplumsal gergekgi sinema filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme
slireglerinin ve toplumsal degismenin olusturdugu paradokslar tizerine kurulmasiyla
acik hale gelmektedir. Zira geleneksel ve modern arasindaki paradoks, biitiin filmsel
anlatilarin esas ¢atisma eksenini olusturmaktadir. Kirsal ortam, geleneksel olanin net
bir bigimde sergilendigi bir diinyay1 temsil etmektedir. Geleneksel iliskilerle
sergilenen kirsal diinyada modernlesme, belirli karakterlerle (6gretmen, doktor,)
hayat1 kolaylastiran yenilikler olarak ele alinmaktadir. Bu yeni zihniyet degisikligine
kars1 ¢ikanlar da olumsuz karakterler (aga, din adami) vasitasiyla temsil edilmektedir.
Gelenek ve modernlik paradoksu iizerine kurgulanan filmlerin inga ettigi diinyalarda
bilgi ve akil saygin bir konuma sahiptir. Bu yillarda yapilan filmlerin bircogunda akil
dis1 kategorisindeki biliyli yapma, muska yazma, gibi konular sik¢a ele alinmustir.
Ozellikle de kirsal kesimde din adamlarm bu tiir olumsuz davranislar1 giindeme
getirilerek bu yolla din adami, muhtar ve toprak agasi ile birlikte modernlesmenin

karsisindaki giiglerle birlikteligi insa edilmistir (Abisel, 1994: 85-87-101).

Toplumsal gercekgilik akiminin 6nemli yonetmenlerinden Metin Erksan’in
miilkiyet sorunu {izerinden kdy hayatmin yalin gergeklerini anlattigi “Yilanlarin Ocii’
filmi, bu kdy ortamindaki miicadelede dinin konumuna yer vermektedir. Filmde, Kara
Bayram, annesi Irazca, esi Hatice ve ¢ocuklariyla birlikte topragi isleyerek hayatlarini
stirdiirmektedirler. Filmin ¢ikis noktas1 ve olaymn gelisimi, muhtarin kdyilin ortak
arazisi oldugunu soyledigi yere ev yaptirmaya ¢aligmasidir. Ev, Kara Bayram’in
evinin Oniine yapilmaktadir. Evin yapilma onay1 ise aralarinda muhtarin da bulundugu

koy kurulu tarafindan alinmistir. Ama bu kararin alinmasinda Bayram ve ailesinin
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rizast yoktur. Bayram ve oOzellikle annesi Irazca evin yapilmasina baslandiginda
yapima karst ¢ikar ve olaylar bu dogrultuda devam eder. Varligin iyi ve koti
arasindaki miicadeleyle sekillendigini ve kendisinin de iyilerin tarafinda oldugunu
belirten Erksan, Kara Bayram ve ailesini magdur olmalar1 sebebiyle iyi, muhtar
onderligindeki kdy heyetini ve heyetin yaninda yer alan din adamini da kotii olarak
yansitmaktadir. Filmde koyilin camisinde namaz kilmak i¢in toplanan koyliilere kdy
imaminin hutbede “kisilerin haklarini alanlarin cezasinin bir sekilde Allah tarafindan
verilecegini” ifade etmektedir. Teslimiyet¢i bir nitelie sahip olan bu sdylem,
bireylerin yapilan haksizliga boyun egmeleri gerektigini belirten bir mesaj
icermektedir (Cebi, 2006:91).

Metin Erksan’in yénetmenligini yaptig: ‘Yilanlarin Ocii’ (1962) filmini bastan
sona izledigimizde, filmdeki  sahneler  igerisinde  din  olgusuyla

iliskilendirilebilecegimiz iki sahnenin var oldugu goriilmektedir.

“Yilanlarin Ocii’ filminin din olgusuyla iliskilendirdigimiz birinci sahnesinde,
filmin basrol karakteri Bayram, Bayram’in karis1 Hagga ve Bayram’in oglu Ahmet,
tarlada caligmalarini bitirmis ve ineklerin ¢ektigi arabalartyla kdyiin i¢inden gegerek
eve dogru gitmektedirler. Bayram ve ailesi arabanin i¢inde oturmaktadir ve Bayram
agzindaki sigaray:r igmektedir. Bayram, agzindaki sigarasiyla hiiziinli ve kederli
goriinmektedir. Arabanin yanindan elinde tespihiyle, basindaki takkenin iizerindeki
sarigiyla, sakalli ve siyah cilibbeli goriiniimiinde; bakildiginda o dénemin imami (din
adami) oldugunun farkina varilabilecegi Beytiillah Hoca Efendi ge¢mektedir.
Bayram, elinde tespihiyle siirekli “siikiir, stikiir, siikiir” kelimelerini tekrar edip
oradan gegen Beytiillah Hoca Efendi’ye “Selamiinaleykiim” seklinde selam verir,
ayn1 sekilde Hoca Efendi de “ve aleykiimselam” seklinde kafasini ¢cevirmeden selam
verir ve “siikiir, stikiir, siikiir” deyip yoluna devam eder. Ardindan Bayram, karist
Hacca’ya basini hafif doner ve sdyle der: “Yav ben sasiyorum bu Beytiillah Hoca’ya.
Cogu zaman adimini atmaya derman bulamaz, eli bolca bir para gérmez, oglu soziinii
tutmaz, karisi yiiziine bakmaz, gene de siikiir geker.” Bayram’in bu sézlerinden sonra
karis1 Hagga: “Tovbe de, tovbe de, giinaha girersin sonra.” der ve yliziinii gerilmis bir
halde baska tarafa cevirir. Biraz sonra Bayram, ineklerin ¢ektigi arabadan iner ve

ineklerini basini tutarak evin Oniine ¢eker ve sahne bu sekilde biter.
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Erksan, Filmin basrol karakteri Bayram ve cami imami Beytiillah Hoca
karakterleri iizerinden toplumsal ve siyasal yapmin sorgulandigi Demokrat Parti
iktidar1 donemine vurgu yapar. Bu donemde geri kalmis iilke olmanin biitiin
sikintisin1 halka yiiklenmistir. Dénemin otoritesi, bu toplumsal ve ekonomik
bunalimlara kars1 halktan teslimiyetci bir tavir takinmalarini istemektedir. Y 6netmen
filmdeki koy imami karakteri izerinden de bu geri kalmislik olgusunun adeta miikafat
verilmis gibi kabul edilip tesekkiir edilmesini ve boyun egilmesi gerektigi diisiincesini
elestirmektedir. Bu sebeple Bayram karakterinin séylemleri tizerinden- “Yav ben
sastyorum bu Beytiillah Hoca’ya. Cogu zaman adimini atmaya derman bulamaz, eli
bolca bir para gormez, oglu sozilinli tutmaz, karist yiiziine bakmaz gene de siikiir
ceker.”- Beytiillah Hoca’nin dini kimligi tizerinden dénemin sosyolojik arka planini
yansitmaya calismaktadir. Bir nevi, bunca sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sorunlar
varken, ¢ocugunla ve karmla problem yasiyorken ‘Bre, hey adam! Ne diye
stikrediyorsun? (tesekkiir ediyorsun)’ diye giicliilerin egemen oldugu ve kotiiliik
sactig1 bir evrende, her tiirlii baskiya kars1 miicadele edilmesi gerektigini, haksizliga

boyun egilmemesi gerektigini yansitmak istedigini sdyleyebiliriz.

“Yilanlarm Ocii’ filminin dinle iliskilendirdigimiz ikinci sahnesinde ise,
Haceli ve kardesleri Bayram’in evinin oniinde agilan ev temelinin kapatilmasiyla
ugragsmaktadirlar. Bayramin karisin1 ddven Haceli’nin, Hag¢a’ nin ii¢ aylik bebeginin
diisiiriilmesine sebep olmast nedeniyle olay kaymakama intikal eder. Bu sebeple
Haceli ve kardeslerinin ev yapmalar1 artik miimkiin gériinmemektedir. Her iki aile de
birbirine karsi ¢ok gergindirler, birbirlerine kin giitmektedirler.  Haceli’nin
kardeslerinden biri: “Bugiin cuma, nerdeyse 6gle ezani okunacak, hadi birak isi de
camiye gidelim, hutbeyi kagirmasak iyi olur, sonra bir giizel disiiniiriiz ne
yapacagimizi.” der. Haceli de “Haydi yliiriiylin bakalim!” der ve kamera bizi

ilgilendiren asil sahnemiz olan ‘Cuma hutbesi’ sahnesine gecis yapar.

Hutbeyi veren cami hocasi: “Ey cemaati Miislimin, ey thvani din, hutbemiz
tevekkiile dairdir. Kendimize yapilan bir kotiiligii daha maglup kabul etmeye
kalkismayin, ulu Tanrimiz diinyadaki ufak tefek haksizliklar1 diizeltmekten aciz
midir? Onun bu isleri bu sekilde oluruna birakmaktan, biz faillerin akil sir
erdiremeyecegimiz ¢ok ince gayeleri ve dahi maksatlar1 vardir. Suna biitiin

benligimizle emin olalim ki hi¢bir kotiiliik karsiliksiz kalmayacaktir. Ama bu diinyada
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ama Obiir diinyada bilinmez. Sabir kadar biiyiik meziyet, itidal kadar iyi kul Allah

nazarinda mevcut degildir.” Cami hocasinin bu s6zlerinden sonra sahne bitmektedir.

Filmin yonetmeni Erksan, cuma hutbesi sahnesinde, din adami karakterinin
soylemleri iizerinden donemin sosyo-kiiltiirel ¢oziimlemesine toplumsal yapi ve
iliskilerin gozlenebildigi bir gorsellik sunmaktadir. Cuma hutbesi sahnesinde
yonetmen, birbirine karsi husumetleri olan iki aileyi de cami igerisinde
gostermektedir. Yonetmen kamera agisini, din karakterinin “Suna biitlin benligimizle
emin olalim ki hi¢bir kotiiliikk karsiliksiz kalmayacaktir.” sozleri sirasinda haksizliga
ugramis Bayram karakterine ¢ok yakinlastirmaktadir. Yonetmen o6zellikle hutbeyi
okuyan karakterin sdylemiyle Bayram karakterinin yiiziini, uzaginda bulunan
Haceli’ye tam cevirirken goriintii ve sesi senkronize ederek husumetleri olan iki
ailenin birbirlerine yaptiklar1 karsilikli kotiiligiin karsiliksiz kalmayacagini ve
Allah’a tevekkiil edip higbir sey olmamis gibi davranmalarini elestirmekte oldugunu
gormekteyiz. Yonetmenin Ozellikle Cuma hutbesinin konusunu ‘tevekkiil’ olarak
belirlemesi ise kdy ortaminda cereyan eden bu olaylarin ¢6ziilmesinden ziyade higbir
sey yapilmadan birakilmasi ve Allah’in adaletine terkedilmesi gerektigi gibi
sOylemler tizerinden donemin otoritesinin toplumsal sorunlara yaklagim yontemlerini

elestiriye agik hale getirmekte oldugu disiiniilmektedir.

2.2 ULUSAL SINEMA VE DiN OLGUSU

Toplumsal gercek¢i sinemanin ardili olarak degerlendirilen Ulusal sinema
akimi, 1966 yilindan sonra Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu gibi
yonetmenler tarafindan c¢esitli seminer, acikoturum ve sinema yazilariyla
savunulmaya baslanmistir. Ulusal sinema diisiincesinin kuramsal dayanagi ise 1965l
yillarda Kemal Tahir ve Sencer Divit¢ioglu’nun Marx’1n dogu toplumlarindaki tiretim
iligkilerinin Batidakilerden farkli oldugu tezine dayanarak gelistirdikleri Asya Tipi
Uretim Tarz1 (ATUT) gériisiidiir (Coskun, 2009: 56).

Refig’in ulusal sinema teorisi, Bat1 karsit1 bir sdylemin 1960-1965 yillari
arasindaki materyalist ve marksist bakistan arindirilmasi saglanarak gelenekselin

unsurlariyla tekrardan iiretilmesi olarak degerlendirilmektedir (Daldal, 1960: 123).
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Halit Refig’e gore toplumumuzda bir batililagsma hareketi olan 27 Mayis
basarisizlikla sonuglanmistir. Anlagilmaktadir ki halka ragmen halk i¢in anlayisi
sOkmiiyordu. Yapilmasi gereken halki, onun zevklerini, siyasal davraniglarini kisaca
halki ve onun kiiltiiriinii anlamak ve bu dogrultuda filmler yapmak gerekiyordu.
Refig, Tiirk sinemasi konusunda c¢aligma yaparken kendisini sadece sinemanin
siirlari igine hapsetmemis, bir sosyolog gibi Tiirk toplumunun kiiltlirtini ve kiiltiiriin
tarihi koklerini anlamaya c¢alismistir. Bu da Halit Refig’i ve diger yonetmenleri
sinema konusunda yeni kuramsal yaklasimlar gelistirmeye zorlamistir (Yaylagiil,
2004: 259).

Bir ‘Tirk’e Goniill Verdim’ filmi, ulusal sinema anlayisi igerisinde dinin
kiiltirel bir perspektif acgisindan ele alinmasiyla dikkat ¢ekmektedir. ‘Bir Tiirk’e
Goniil Verdim’ filminde Alman uyruklu Eva, ¢ocuguyla birlikte Tiirkiye’ye kocasini
aramaya gelir. Ancak kocasini evlenmis olarak bulur. Kayseri’de ¢ocugu ile ortada
kalakalan Eva’nin yardimma sofér Mustafa yetisir ve Eva Mustafa’nin kdyiine
yerlesir. Eva, zamanla kdyiin yasantisina adapte olur ve dine uyum saglamaya baslar.
Ancak Mustafa ile diiglinleri sirasinda Eva’nin eski esi tarafindan Mustafa dldiiriiliir.
Eva, tiim bu olanlara ragmen Tiirkiye’de kalmaktan vazge¢mez ve ogluyla koyde

kalmaya karar verir.

Filmde kullanilan dini unsurlar, Dogu-Bati medeniyetler karsilastirmasinda
{istiin olanin Islam dininin oldugu iddiasini tasimasidir. Bu iddia, dogu ve bati
insanmin, insani iligkilere, esyaya, nesnelere ve diinyaya bakis agilarindaki
karsilastirmalar sayesinde aciga c¢ikmaktadir. Film iki alinti ile baslar: Birincisi
Mevlana‘dan “O kdyde bir kafir karis1 Mustafa Aleyhisselam’t sinamak icin kosa
kosa, esegiyle beraber yanina geldi, kucaginda da iki aylik bir ¢ocuk vardi. Cocuk
Peygambere; Tanr1 sana selam sdyledi ya Resulallah, sana geldik iste dedi.” Ikincisi
ise, Yunus Emre’den “Erenler kapisi, miiriivvet kapisi/Sidk ile gelenler mahrum
doniilmez” (Tosun, 2005: 25). Islam mistisizminin iki zirve isminden filme aktarilan
bu sozlerle filmde Islam dininin, insana dair bakisinin istiinliigii kendisini

hissettirmektedir.

Bununla birlikte filmin ana temasi, dogu-bati karsithigi ekseninde

modernlesme ¢abalar1 ve modernlesmenin bireyler ve toplum tizerindeki etkileridir.
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Ismail karakteri, batiya gittigi i¢in geleneklerinden kopmus, cinsel arzular1 pesinde
kosan ve hi¢ kimseyi diislinmeyen bir Anadolu insanidir. Mustafa karakteri ise
diirtistliik ve fazileti temsil etmektedir. Zaten ismi de tesadiifen Mustafa degildir.
Mustafa, Islam Peygamberinin isimlerinden biridir ve Mustafa’nin ¢ocuk ve ¢ocugun
annesine sahip ¢ikmasi Mevlana’dan yapilan alintiyla 6rtiismektedir. Havva ismi de
Eva’ya benzerliginden dolay1 secilmemistir. Ciinkii Havva, yeniden dogus ve arinma,

ilk kaynaga yonelis ve ilk Miisliiman kadinin ismidir (Tosun, 2005: 28).

Filmde Dogu-Bati karsitlig1, dini ve diger yapilarla vurgulanmaktadir. Eva’nin
duygusal bunalim yasadig1 anlarda herkesten uzak dag basinda sigindig1 eski kilise ile
Kayseri’ nin ortasindaki cami ve minareler bir sembol karsitlig1 olusturmaktadir. Eva,
soguk ve karanlik kiliseyi ilk defa ziyaret ettiginde Ortodoks rahiplerin ayinini
duymaktadir. Ancak bu ayinin insan1 rahatlatmaktan uzak, korku ve sikint1 veren bir
havasi vardir. Daha sonra Misliiman olarak ibadet ve dualari 6grenen Eva, ayni
kiliseye tekrar gittiginde kendisine huzur veren dogulu bir musiki duyar ve Ortodoks
Bizans kilisesinde namaz kilar. Boylece aradigi huzuru bu yeni iilkede, kiiltiiriinde ve

dininde (yani Islam’da) bulur (Akser, 2001: 104).

Bununla birlikte filmde Tiirk toplum yapisindaki iki baskin unsurun
catigmasina da yer verilmistir. Bir tarafta geleneksel Osmanli dini hayatin temsilcisi
din adamu ile kars: tarafta gorece laik ve diinyevi yeniliklere acik siyasi otoritenin
temsilcisi muhtar yer almaktadir. Din adamu, yeniliklerin ve Batili hayat tarzinin kdye
gelisini elestirir. Ciinkii Eva’nin kdye gelmesiyle sakin kdy hayati1 bozulmustur. Kilik
kiyafeti, konugmasi ve hareketleriyle koylii kadinlarla farkli kutuplardadir. Eva, basi
acik gezer, erkeklerle birlikte sofrada raki icer ve yalniz basina dolasir. Bu
davraniglar1 sebebiyle koydeki dini otorite ve gelenegin temsilcisi kdy imami

tarafindan elestirilmektedir (Akser, 2001: 105).

Sonug olarak Halit Refig bu filmde ulusal diistincesindeki temel unsurlara yer
vermektedir. Bunlar ise Eva’nin Miislimanliga gecip Tirkceyi 6grenmesi,
Mustafa’nin 6ldiiriilmesi olayinda toplum baskisinin bireye iistiinliigii ve Islam
dinidir. Refig, bu ogelere Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisin1 anlamak ve

sinemada islemek i¢in genellikle bagvurdugu ana konular arasinda yer vermektedir.
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2.3 DEVRIMCI SINEMA VE DiN OLGUSU

Devrimci sinema anlayisi, 1965 yilinda kurulan ‘Tiirk Sinematek Dernegi’
etrafinda toplanan yonetmenler tarafindan sinemanin toplum yapisindan hareketle
degerlendirilmesi gerekliligini ifade eden bir akimdir. Devrimci Sinema olarak
adlandirilabilecek ilk olusum, ¢agdas ve bati {islubunda film tiretimini tesvik eden
Tirk Sinematek Dernegi’nden ayrilan daha radikal bir grup gencin, 1968’de kurdugu
‘Geng Sinema Hareketi’ ve onlarin aymi adla yaymlanmaya baslayan dergileri
olmustur. Buna gore Tiirk toplumu, sinifli bir toplumdur ve Tiirk sinemas1 egemen

smiflarin degerlerini yansitan kiiltiirel bir arag haline gelmistir (Yaylagiil, 2004: 266).

Devrimci sinema akimina gére Tiirk Sinemasi ve yurt digindan getirilen yabanci
filmlerin temek oOzelligi, yozlasmis kitle kiltiirii drtnleri olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu filmler, sahte konularla Tiirk insaninin bilincini
yonlendirmektedir. Clinkii tilkenin mevcut sinema diizeni egemen degerleri aktararak
is¢i siifin1 pasifize etmekte ve sinema seyircisini sartlandirip sémiirmektedir. Bu
durumda devrimei sinemanin amaci, seyircisine 6zgir bir se¢cim yapabilecegi bilgi ve
yargl degerlerini vermek olmaktadir. Mevcut sinema diizeninin halkin duygularina
hitap ederek sOmiirmesine karsin devrimci sinema halkin bilincine hitap etmeyi
amaglamaktadir. Devrimci sinema anlayiginin 6nem verdigi konu, sinemanin evrensel
bir sanat olmasini dncelemesidir. Devrimci sinemacilar, sanati bir list yap1 kurumu
olarak gormekte ve altyapidaki degisimlere paralel olarak iist yapinin da degisecegine
inanmaktadirlar (Yaylagiil, 2004: 268).

Devrimci sinema anlayisi, Tiirk toplumunu sinifsal bir yap1 catigmasi igcerisinde,
sinemasal bir Uslupla anlatmaya g¢alismaktadir. Bu sinema anlayisinda din ise
toplumun alt tabakasini olusturan bireyleri teskin eden ve uyusturan bir faktor olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda din, toplumun bozuk diizeninin devam etmesine
vasita olan bir araca doniismektedir. Bu konuda Ozdalga, “dinin asil olarak teolojik
hermonetigi dikkate alinarak kendi kaynaklarinin igeriginden hareketle incelenmesi
gerektigini ve din olgusuna indirgemeci yaklagimlarin sorunu agiklamakta yetersiz

kalacagini ifade etmektedir (13-22).
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Devrimci Tiirk sinemasi, sinema camiasi c¢evresinde Yilmaz Gliney’le
0zdeslesme noktasinda degerlendirilmektedir. Bu sebeple Giiney’in ‘Umut’ filmi, en

devrimci film olarak nitelendirilmis ve seyirciler tarafindan biiyiik begeni toplamustir.

‘Umut’ filmi, faytonculuk yaparak yasamini siirdiiren Cabbar’in igine diistiigi
ekonomik ¢ikmazlardan kurtulmaya calismasini konu edinir. Cabbar’in ati1 bir
arabanin c¢arpmasi sonucu Olmektedir. Cabbar, kestirme bir yol bulmak
durumundadir, c¢ilinkii ailesini ge¢indirmek i¢in elinde parasi bulunmamakta
dolayisiyla emegiyle calisarak para kazanamayacagii diisiinmektedir. Cabbar,
kestirme bir yol aramaya baslar ve ¢areyi Milli Piyango bileti almakta goriir. Aldigi
bilete ikramiye ¢ikmayinca, bu kez defineci olmaya karar veren Cabbar, son umudu
bir hocanin pesine takilmakta bulur ama define bulunmaz. Ailesini define arama
ugruna a¢ susuz birakan Cabbar, ellerini Allah’a agip, ¢orak ve acimasiz topraklar
tizerinde donmektedir. Sonug olarak Cabbar umutsuzluk iginde aklini kaybeder ve

film bu sekilde sonlanir.

Cabbar’in zengin olma hayali ve din adami karakteri olan Hoca Efendi’nin
hurafeler yoluyla aklina girmesiyle birlikte define saplantisinin filme dini bir
baglantiyla gergekgilikten uzaklasarak gergekiistii bir tislup kattigi goriillmektedir.
Tiirkiye’de dinin ve hurafelerin bireyler tizerinde yarattig1 irrasyonel etkinin elestirisi
olarak da okunabilecek ikinci boliimde 1ssi1z, ¢orak topraklar, kuru agac, sanrisal
izlenim yaratan asir1 parlaklik, filmi tipki Cabbar’in fizik boyutundan metafizige
kaymasi gibi gergeklikten uzaklagtirmaktadir. Tim umudunu defineye baglayan
Cabbar, definenin bulunamamasiyla birlikte gergek hayattan tiimiiyle bagini koparir
ve hocanin istegi tizere gozleri bir bezle baglanir. Cabbar sonrasinda ise gozleri

baglanmis bir sekilde durmaksizin donmeye baslamaktadir.

Miislim Yiicel: “Emekgi insanlar biiylik vaatlerle kandirilmislardir ve hepsi
biiyiik hayallerinin ¢ukuruna atilarak, kendi gergekliklerinden koparilarak, gozleri
baglanarak yagamaya mecbur birakilmis” oldugunu ifade etmektedir. Altan Yalgin
ise de filmin “Yiizyillardir ezilen, somiiriilen bir halkin egemen siniflar aracilig ile
nasil sartlandirildigini, kendi sinifina yabancilastirilmis bir emek¢inin kurtulusu
metafizik yollarda aramasinin” c¢aresizligi vurguladigini ifade etmektedir (Liileli,
2007: 81).
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‘Umut’ filmin 6nemli dini kisiligi ise hocadir. Hoca (Hiiseyin), goriintiisii
itibariyle evliya zannedilen, okuyup iflemesiyle defineyi elleriyle koymus gibi
bulduracak (bu islemi para karsihginda yapmaktadir), nefesi keskin, cinleri,
melekleri, perileri olan, delileri bile iyilestiren, hastalara dua okuyarak sifa dagitan,
umman-1 derya, topal bir karakterdir. Cabbar’in ¢ocuklarina bir tas igerisindeki suya
baktirarak definenin yerini tespit etmeye c¢alisan Hiiseyin Hoca, definenin karinca,
bocek, yilan ve kus kiligina biiriiniip kagabilecegini ve kacarken fark edip de onlara
dokunulursa derhal altina doniisecegini, umutsuzca aramalarin mazereti olarak
gostermektedir. Hiisranla bitecek ¢alismalarin sonunda ise “Kalbini temiz tut oglum,
kalbini temiz tut ki Allah’a yaklasasin. Define yerin yedi kat altina da gitse, bulacagiz.
Temiz ruhunu Tanrinin meleklerine teslim et, define seni kendine ¢ekecektir. Tanriya
stikret ve onun sefkatine siginarak yiirli, Tanr1 bizi yalniz birakmayacaktir” sozleriyle

Cabbar‘in aklin1 yitirmesine engel olamaz (Yenen, 2011: 52).

Filmde hayatla rasyonel baglantis1 olmayan ve bir takim ruhsal giiclerden medet
umarak insanlara yol gosteren hoca, aslinda insanlari “cinnete” gétiiren bir kisiliktir.
Hocanin insanlarin hayatlarina etkide bulunma ayricaligi, onlarin akillarimi
baslarindan alarak delirmelerine sebep olacak seviyede vurgulanmaktadir. Bu
vurgunun yogunlugunda yonetmenin kendisini fikirsel anlamda tanimladig: diistince
sisteminde dinin ve dolayisiyla din adamlarinin toplumu uyusturup duraganlastiran
hatta geriye gitmesine sebep olan afyon niteligi belirgin olarak kendisini
hissettirmektedir (Yenen, 2011: 52).

‘Umut’ filminin sahneleri {izerinden tespit ettigimiz popiiler dindarlik
olgusunun mevcudiyeti, toplumu din olgusu ile sosyo-ekonomik bunalimi arasinda
icinden ¢ikilmaz, karmasik bir iliski igerisine ¢cekerek Islam dininin kader anlayisini

farkli bir sekilde gosterme amacinda oldugu sdylenebilir.

2.4 DINI SINEMA VE DiN OLGUSU

Dini film tiirii, temeli dine dayanan filmleri igeren bir tiirdiir. Dini filmin temeli,
dine dayanmakla birlikte farkli tiirlerde kullanilan 6zellikleri de kapsamaktadir. Bu
tarz sinema, konulara yaklagimi, isleyis bicimi, kullandigi araglarin benzerligi

sebebiyle tarihsel ve biyografik filmlerle ortak 6zelliklere sahiptir. Ciinkii 6zellikle
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Amerikan sinemasi birgok alana oldugu gibi bu alana da gdsteri anlayisiyla
yaklagmigtir. Klasik Tiirk sinemasinda da belirli bir donemde furya halinde olusan
dinsel film driinleri, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, peygamberler ve din
biiyiikleri gibi genis halk kitlerinin dikkatini ¢ekmek i¢in genellikle “Hollywood film
kaliplar1” igerisinde yansitilmistir (Ozon, 2008: 211-212).

Ozellikle bu dini sinema filmlerinde, oncelikle Anadolu insaninin hassas dini
duygularinin menfaate ¢evrilmesi yoluyla bir pazar olusturmak s6z konusudur. Soyle
ki, derme ¢atma dekorlar, uydurma giysiler, 6zensiz derlenmis figiiranlarla son derece
ilkel bigimde ¢ekilen bu filmlerin maliyetleri oldukga diisiiktiir. Cilinkii ayn1 dekor,
giysi ve oyuncularla ayni tarz filmler cekmek miimkiindiir. Ayrica konu sikintis1 da

“kisas-1 enbiya”lardan bir¢ok senaryo ¢ikarmakla asilmistir (Ozon, 1995: 230).

Ticari acidan oOzellikle seyircilerin dini duygularindan istifade etmeyi
amagclayan bu tiir filmler, “dini film” olarak tanimlansa da aslinda milliyetcilik
vurgulu diger tarihi filmlerle benzerlik gosterirler. Cilinkii hikayelerin, inanan
Miisliiman ile inanmayan kafir arasinda kurgulanmasi nedeniyle tipler ve olaylar
Islam tarihinin fantazyaya doniistiigii arkaik bir sinema diinyasindan seslenen
mitolojik kahramanlara dontismektedir. Olaylarm  duygu ve gerceklikten
uzaklastirtlmis bir dille aktarilmasi, dinin tecriibe edilen giinliik hayatla iligkisinin
bulunmadig: diinya tasavvuruyla eski zamanlara ait bir gelenekle 6zdeslestirilmesine
yol agmakta oldugu goriiliir. Dolayisiyla yasam igerisinde insanlarin karsilasabilecegi
problemlere ¢oziimler iiretmeyen hikaye islevi goren dinsel filmler, Tirk ve
Miisliiman olmanin erdemlerini hatirlatan ama giindelik Islami yasam tasavvurlari ve
meselelerinden yoksun bir yapida ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir (Maktav,
2005: 991).

Dini filmlerin ‘din somiriisii’ yoluyla bireyleri aldatmaya yonelik yapimlar
oldugu tezini giiglendiren malzemeler barindirmasi, irdelenmesi gereken bir konudur.
Bir sinema filminin anlati yapisi, karakterleri, goriis noktasi, gercekligi, mizansen
ogeleri, dlizenleme ve goriintii gibi temel estetik zenginlikleri, gostergebilimin ii¢ asil
boyutunu -belirti, goriintiisel gosterge ve simgesel gosterge- birlestirebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple bir filmin en biiylik zafiyet noktasi, bu boyutlardan

yalnizca bir tanesini 6n planda tutup diger iki 6geyi dislayarak kendi film estetiginin
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basat 6zelligi haline getirmesidir. Boyle bir tercih yonelimi o filmi yoksullagtirmak
anlamina gelmektedir. Clinkii bir yapitin sinema hiiviyetine doniismesi i¢in bu
boyutlarin hi¢ birisinin yok sayillamamasi sebebiyle hepsinin bir arada olmasiyla
sinemasal mantik ve retorigin olusturulmasi gerekmektedir. Bdylece sinemanin
estetik degeri ancak bu ti¢ farkli gosterge arasindaki etkilesimin géz Oniinde

tutulmasiyla anlasilabilmektedir (Wollen, 2004: 127).

Bu bakis acisindan hareketle dini filmler, din ve din ile ilgili unsurlarin
aktariminda kullandiklar1 basit teknikler dolayisiyla ‘ilkel simgecilik’ kavramiyla
degerlendirilebilme ozelligine sahip goriinmektedirler. ilkel simgecilik kavramu,
anlatilmak istenilen bir olayin genel biitiinliikten yoksun olarak baz1 simgelere verilen

asir1 6nemi ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Wollen, 2004: 132).

Bu bakis agisiyla bakildiginda Tirk sinemasinda dini filmlerin ilkel
simgecilikle 06zdeslestirilmesinin birgok nedeni oldugu goriilmektedir. Olay
Orgiisiiniin belli bir mantik realitesi ¢ercevesinde diizenlenmesi, oyuncularin temsil
ettikleri karakterlerinin gercek¢i olup olmadiklari, temsil ettikleri deger ve anlayislara
uygunluklari, ele alinan donemin sinema sahnesine yansitilan goriintiilerin
inandiriciligi-ikna ediciligi, sahne dekoru-uygunlugu, kostim uygunlugu gibi
sinemasal niteliklerin eksikligi bu nedenlerin dikkate deger ©nemli kismini
olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda bu anlayisla bastan savma bir sekilde ¢ekimi
yapilan bu filmlerin bahsettigimiz bu temel 6zelliklerden yoksun olmalari, filmleri

sinemasal anlamda bir sanat olarak goriilmekten uzak kilmistir.

Bu akim c¢ergevesinde c¢ekimi-yapimi tamamlanip Tiirk sinema perdesine
yansitilan filmlerin oyuncu performansinda, yapim-¢ekimlerinde ve senaryolarinda
tizerinde durulmasi gereken ciddi problemler vardir. Bu problemler ¢ift bash olarak
tanimlanabilir: birinci problem sinema ¢ekim-yapim tekniklerinden kaynaklanan
problemler, ikinci problem ise Tiirk sinemasinda din degerini kullanan yapimcilarin-
sinemacilarin bu isin ehli olmamalarindan kaynaklanan problemlerdir. Donem
ierisinde Ilahiyat Fakiiltelerinde yetisen, tedrisat géren alim ve talebelerin sinemayi
ilgi alanlar1 arasma alip Tiirk sinemasina kendisine uyacak siritmayacak Islami bir
elbise giydirememeleri, Dini sinema anlayisiyla ¢ekilen filmlerde hata oranim

artirmistir. Dolayisiyla teknik, senarist, oyuncu, yonetmeninden oyuncusuna kadar

28



Yesilcam altyapisini kullanan bu akim, ne sanat adina kabul edilebilir bir eser ortaya
koyabildi ne de din olgusunu dogru bir sekilde Tiirk sinema perdesine yansitabildi.
Kirsal kesim seyircisine yonelik olarak alelacele olarak yapilan bu tiir filmler, ne tarihi
gergekleri ne de dogru bir din anlayisini yansitabildi. Bu filmlerde, tarihi donemlerin
karistirilmasi, Hz. ibrahim’e kurban getiren melegin sar1 saglhi giizel bir kadin seklinde
tasvir edilmesi ve dini ibadetlerin yanlis yerine getirilisi gibi bir¢ok hatanin art arda

kullanildig1 goriilmektedir.

Bu temel oOzelliklerden yoksun oldugu tespit edilen Osman Fahir Seden’in
yonetmenligini yaptig1 ‘Hz. Omer’in Adaleti’ film &rnegi sinema-din temel unsurlari

acisindan incelenecektir.

‘Hz. Omer’in Adaleti’ filmi, Omer karakterinin hayat hikiyesinin zaman
igerisindeki farkli degisimini ii¢ donem igerisinde anlatmaktadir. Yenen bu durumu

sOyle ifade eder:

Tarihi ve dini bir karakter tizerine kurulan film kisisel yasantisi ve yonetimi ile
adalet timsali olan Hz. Omer*‘in hayat hikdyesinin kronolojik zaman akisinin takip eden
bir anlatima dayanmaktadir. Filmin &ykiisii, baskarakter Hz. Omer‘in ii¢ farkh
doneminin zaman dizinsel bir diizenle anlatilmasiyla gelismektedir. Birinci donem,
cahiliye toplumunun bir iiyesi olarak Islam’a ve Miisliimanlara kars1 (cariyesine namaz
kildig1 i¢in kizar), kiz kardesi ve enistesinin de Miisliiman oldugunu 6grenince onlari
uyarmak i¢in evlerine gittiginde okuduklari Kuran‘dan (Tiirkce meali) etkilenen
korkusuz putperest Omer’dir. Ikinci dénem, Islam Peygamberini 6ldiirme gérevini
yerine getirmek tizere yola ¢ikan fakat O’nun huzurunda kelime-i Sahadet getirerek
Miisliiman olan cesur Omer’dir. Uciincii donem ise Hz. Ebu Bekirin vefatindan sonra
Islam toplumunun ikinci halifesi olan ve iranli bir Mecusi tarafindan namaz kilarken
arkasindan bigaklanarak 6ldiiriilen adil Omer temsilidir (60).

Filmde daha en ¢ok 6n palana ¢ikarilan durum ise Omer karakterinin adalet

anlayisindaki tutumun farkli 6rnek olaylar tizerinden anlatilmasidir.

Filmin son boliimleri, Hiristiyan Bizans ve Miisliiman Arap devleti arasindaki
miicadelede Bizanshi komutanin kizinin yardimiyla kaleyi fetheden Miisliimanlarin
miicadelesine doniigmektedir. Bu sebeple karakterlere odaklanan oykiisii itibariyle
film, bir olayla digeri arasindaki mantiksal iliskiye dayanan kurgudan yoksundur.
Ciinkii uzun bir zaman dilimini kapsayan senaryo, vurgulamak istedigi olaylari
birbirinden bagimsiz nesnel olmayan anlati sitiliyle diizenlenmis sahneler halinde

birlestirmektedir. Olay Orgiisiiniin kronolojik diizensizligi, en agik sekilde filmin ilk
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sahnesinde meshur sahabe Bilal-i Habesi’nin yiiksek bir yere ¢ikarak ezan okumasi
ve bu durumdan miisriklerin rahatsiz olmalartyla belirginlesmektedir. Halbuki ilk
ezanmn, Mekke‘de degil, Islam toplumunun tesekkiil etmeye basladigi Medine’de
okunmaya basladig1 kabul edilmektedir (Yenen, 2011: 60).

Bir sinema filminin temsil ettigi degerin hikdyenin aslina uygunlugu konunun
dokusunun bozulmamasi ag¢isindan Onemlidir. Filmde tasvir edilen karakterler,
mekanin gercek hikayede anlatilan mekan dekoruyla ve dokusuyla uyum iginde
sunulmasi ve karakterlerin tislup ve oyunculuk yetenekleri filmin yansittig1 tema ile

iligkisi agisindan 6nem arz etmektedir. Yenen bu durumu soyle ifade eder:

Filmde adaletin temsilcisi 6zelligiyle 6ne ¢ikarilan Hz. Omer’in konumu
fazlasiyla abartilmaktadir. Ciinkii filmin dis sesi onu tanimlarken kullandig
“Muhammed’in en gilivendigi arkadaslarindandi. Herkesin davasini o halleder, en adil
kararlar sadece ondan beklenirdi” ifadeleriyle adalet vurgusunu, Peygamberin
vefatindan sonra Omer’in Hz. Ebu Bekir’e gelerek “Muhammed’in en yakin arkadasi
sendin, halifesi de sen olacaksin” sdzleriyle de Islam toplumu igerisindeki belirleyici
konumunu Islam Tarihi verilerinin asir1 yorumu sekliyle ortaya koymaktadir. Adalet
diisiincesine yapilan bu vurgu, Basra valisinin cami insa etmek iizere arsasini {icretiyle
satin aldig1 Hiristiyan bir kisinin Omer’e sikdyet etmesi {izerine valiyi “Tamamlanmis
olsa da camiyi yik, adaleti yikma” sozleriyle uyarmasinda belirgin bir sekilde ortaya
konulmaktadir. Film sahnelerinde yer alan nesne, aksesuar gibi mekan ve dekorla ilgili
kullanimlarin  diizenlenmesi donemin sosyal-kiiltiirel ve fiziksel Ozelliklerine
uymamaktadir. Mesela, mekénsal goriintii olarak kubbeli, revnakli camiler fonda
kullanilmaktadir. Ayrica hicret olay: tasvir edilirken, Hz. Peygamber ve Hz. Ebu
Bekir’in sigindiklari magara oldukca genis bir sekilde gosterilmektedir. Halbuki
donemin mescitlerinin ne kubbeli ne de siginilan magaranin genis olmadig1
bilinmektedir (Yenen, 2011: 61).

Genel olarak ‘Hz. Omer’in Adaleti’ filminin, isledigi konuyu dénemin
sosyolojisinden ayr1 olarak ele aldigi, kopardigi goriilmektedir. Filmin, mekan ve
mizansen olarak donemin sosyo-kiiltiirel ve tarihsel olgusunu yakalamaktan c¢ok

uzakta kaldig1 ifade edilebilir.

2.5 MiLLi SINEMA VE DIiN OLGUSU

1963-1964 yillarindan sonra az sayidaki sinema yazilarinda bir endise olarak
beliren, 1960’larin ortalarinda Yiicel Cakmakli tarafindan ortaya atilan Milli Sinema
kavrami, 1970 yilinda ‘Birlesen Yollar’ filmiyle sinemada ilk {iriniinii vermistir
(Ugakan, 1977a: 137). Teorik planda MTTB Sinema Kuliibii tarafindan

sekillendirilmeye c¢alisilan “Milli Sinema” goriisii, ‘Milli Kiiltlir'ii ve bunun ¢ikis
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kaynagi olan Islam’in getirdigi sistemi yegine yasama Olciisii olarak ele almistir

(Ugakan, 1977a: 137).

Milli sinemanin baslangi¢ ve gelisim doneminin énemli iki yonetmeni olarak
bilinen Yiicel Cakmaklt ve Mesut Ugakan, 1970 yilinda baslattiklar1 film
seriivenleriyle 1989 yilina kadar bu akimin tek yonetmenleri olma 6zelligine sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bu donem igerisinde nadir de olsa muhafazakar yayin
organlari sinema-din kavramlar iizerinde bazi yazilar yayinlanmis, 1964 yilinda ise
Tohum Dergisi’nin 11. Sayisinda yaymnlanan Yiicel Cakmakli’nin “Milli Sinema
Ihtiyac1” yazisinda, Cakmakl, Tiirk sinema tarihinde “Milli Sinema” kavramini ilk
olarak ortaya atan ve kullanan yonetmen-yapimci oldugu goriilmektedir. Cakmakli

yazisinda bu durumu soyle ifade etmektedir:

Tiirk sinemasi1 ancak koyliisii ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden {istiin tutan
Miisliiman Tiirk halkinin inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu
gerceklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema hiiviyetine kavusacagi asikardir
(Cakmakli, 1964: 3) demektedir.

Bu tarihten sonra benzer yazilarda artiglar goriilmiistiir. Bunlardan Tohum

Dergisi’nin Ekim 1967 tarihli sayisinda “Islam’m Emrinde Sinema” adl1 yazida sdyle

denilmektedir:

Sinema, radyo gibi vasitalar Asr-1 Saadet’te olsayd1 bilylik peygamberimiz (sav)
acaba bunlart men eder miydi? ilerlemekte ve cihazlanmakta diismandan geri
kalmamamizi tavsiye eden Resulullah, belki de bu aletleri yasaklamazdi. Hani aklima
gelmiyor degil. O zaman bu vasitalar olsaydi da bugiin Efendimiz ’in Veda Hutbesini
O’nun sesinden dinleseydik (Can, 1967: 27).

Buna gore milli sinemanm en 6nemli gorevi, Tiirk halkinin 6z degerlerini
yakalamak ve sinema iizerinden bu degerleri yansitmaktir. Ayni sekilde halkin
degerlerinde ickin derin tarihi kiltiirel birikimi, sosyo-ekonomik degismeleriyle
birlikte Tirk toplumunda yasayan bireyleri anlatmaktir. Ayrica sadece toplum
icerisindeki yiizeysel goriintiilerle ilgilenmeden bu goriintiilerin neden ve nasil
olustugunun belirlenmesi de amaclanmaktadir. Farkl bir bakis acistyla milli sinema,
milli bakis acisinin sinema diliyle anlatilmasidir. Milli kiiltiirii olusturan degerler

manzumesi ise bilim, sanat ve dinden meydana gelmektedir. Burada dinin sinemaya

uygulanisindan kastedilen mana ise ahlaktir. Yani milli sinemacilara goére Tiirk
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Sinemasinda din tizerindeki tartigmalar aslinda sinemada ahlakin temsili sorunudur

(Yenen, 2011a: 62).

Yiicel Cakmakli’nin ‘Milli Sinema’ akimi sdylemi igerisinde yonetmenligini
yaptig1r ‘Memleketim’ filminin konusu iizerinden, dini ve milli kimligin Bati’nin
bilim-teknigi karsisindaki durusu esas alinarak bireyin 6z degerlerini ve inancini

sorgulamasina dikkat ¢ekmektedir. Yenen filmdeki konuyu su sekilde ifade eder:

Filmde sorgulanan ilk mesele, kiiltiirel evren aidiyetidir. Filmde doguyu, alt sinifi
ve cevreyi temsil eden Mehmet karakteri kendisini Tiirk olarak tanimlarken; Bati,
zenginlik ve tist sinifi temsil eden Leyla agisindan Tirkliik, kendisini ait hissettigi bir
olgu degildir. Ciinkii onun icin Tiirk, Amerikali, Japon, ingiliz, Afrikali olmak arasinda
higbir fark yoktur ve 6nemli olan insan olmaktir. Filmde aidiyet sorgulamasindan sonra
batinin teknik distiinligii fakat insani geriligi tartisilmaktadir. Leyla, insanlarinin kibar
ve insana huzur veren bir dogas1 olmasi sebebiyle Istanbul yerine Viyana‘da yasamayi
tercih edecegini belirtirken Mehmet, bu ortamin sahte insani degerlere dayandigini
¢linkii Avrupalinin goziinde daima Tiirk olduklarini ve bunun batililarin bilingaltlarina
islemesini Viyana’daki aniti (ayaklar altindaki Tirk aniti) delil gostererek
aciklamaktadir. Mehmet’e gore hiimanizm bir kandirmacadir, ¢iinkii insan bir millete
ait olmak zorundadir. Milletleri de birbirlerinden ayiran temel unsur bagli bulunduklari
inanglaridir. Avrupalilar evrensel degerler savunusu yapmalarina ragmen aslinda kati
bir sekilde Hiristiyan kiiltiire aittirler. Bu diisiincenin temsili anlatimi ise Leyla‘nin
Helmut isimli bir Avusturyali ile geng¢ ile kilisede evlenmek zorunda kalmasiyla
aktarilmaktadir. Leyla’nin kilisede evlenemeyecegini sdylemesi iizerine Helmut kendi
geleneklerinin bu sekilde oldugunu, aksi takdirde ¢evresi tarafindan dislanacagini ifade
eder. Bunun tizerine Leyla da kiliseden kagarak evlenmekten vazgegmektedir. Boylece
yasadig tecriibelerin etkisiyle Bat1 medeniyetini sorgulamaya baslar ve filmin sonunda
kendi milletinin 6z degerlerine doner” (Yenen, 2011a: 68-69).

Nihayetinde ‘Memleket’ filmi, islam ve Hristiyanlik degerleriyle, Tiirkliik ve
Bati degerleri arasindaki kiiltiirel ve dinsel farkliliklarinin sosyolojik arka planim
ortaya ¢ikarmayir amaglamaktadir. Bu farkliliklar igerisinde din ana etkendir. Film
sahnelerinde sembolize edilen din olgusunun ise milli bir kiiltiir bileseni olarak

belirleyici bir etkiye sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tirk sinemasinda belli bir donemde faal durumda olan Milli Sinemanin
kapattig1 en 6nemli gedik, Tiirk toplumunun dini degerlerini olgusal yakalayarak Tiirk
sinema sahnesine tagimasi ve sanatsal agisindan bu degerleri yansitmasi olarak kabul
edilebilir. Ayni sekilde Tiirk toplumun degerlerinde ickin olan tarihi kiiltiirel birikimi,
sosyal hayatin {izerinde tezahiirleri apacik olan Tiirk-Islam geleneginin izlerini

sinemasal bir Gslupta anlatmasidir. Ayrica sadece toplum igerisindeki yiizeysel dini
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imajlara takilip kalmadan, dini imajlarla yetinmeden bu goriintiilerin arka planinda
nedensellik ilkesini sorgulamasi, Milli Sinemanin amaglar1 arasinda kabul edilir.
Denilebilir ki “Milli Sinema” kendi bakis agisiyla dini sinema diliyle anlatmay1
hedeflemis, ayn1 zamanda Tiirk toplumunu Osmanh devletinin gegmisteki degerleri

ile ylizlestirerek bir ¢esit yozlagsmanin Oniinde set kurmaya ¢aligmistir.

“Milli Sinema” akimi 6ziinde Osmanli devletinin hayatla biitiinlesik yasam
felsefesini bu asirda yakalamak adina Tiirk toplumunun manevi degerlerini ve dini
uygulayim bi¢imini dnceleyecek filmsel yapitlar olusturmaktadir. Akim, Osmanli
devletinin ahlaki ve yerli degerleri 6nceleyen bir anlayisinin eseri olan yasam seriiveni
sonunda, batt modernlesmesi etkisi neticesinde ortaya ¢ikan toplumsal yabancilagsma
ve ¢Oziilme kargisinda Tiirk toplumunun takip edecegi yontemin nasilligina kendince
¢Oziimler lretmistir. Ancak sinema alaninda yetkin olunmamasi, islenen imge ve
konularin dogru diyalog-sahnelerle zenginlestirilememesinin bariz noksanliklara

sebebiyet verdigi goriilmektedir.

‘Milli Sinema Akim’min Tiirk sinema akimlari igerisindeki dnemi, yonetmen
ve senaristlerin filmlerinde acik diizeyde veya bazi durumlarda sembolik olarak Islam

dinine yonelik atiflarindan kaynaklandig: diistintilmektedir:

Bunun neticesinde ise din, Tiirk toplumunun karakterini olusturan birincil
etkendir ve bu etken de beyazperdede “tez” olmasi agisindan kullanilmaktadir. Dinin
“tez” olarak kullanilmasindan maksat, iki yliz yildir Dogu-Bati karsithig1 iizerinden
aidiyet sorunu yasayan Tiirk insanmnin ancak Islam dini ile bir ¢oziim gelistirebilecegi

diistincesi” (Yenen, 2011) oldugu ifade edilmektedir.

2.6 TURK SINEMASININ SON EVRESI

Din olgusu, Tiirk sinemasinin ana temalarindan biridir. Baslangicindan beri
Tirk sinemasinin din temasint daha ilk donemlerinden beri film yapitlarinda
gostermeye ¢ok da yakin durmadigr goriilmektedir. Yesilcam’da din imaj1 ¢ok farkl
bir sekilde sinema perdesine lanse edilmektedir. Bazen dini motifler ve karakterler
kotiilenirken bazen de dinin 6zlinde olamayan yeni kaideler, abartilarla kars1 karsiya

kalinmaktadir. Din adami veya Miisliiman bir bireye kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’de
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var olmayan sinirlar ¢izilmis veya toplumun geri kalan bireylerine taninan haklarin
kisitlanarak kullanabilmeleri belli bir kalip ger¢evesinde hayatlarini idame etmeleri
hos karsilanir hale gelmistir. Tiirk sinemasinin da islam dinine mensup bireyleri daha
¢ok bir hoca karakterinde sempatik bir portre disinda ¢izdigini soylemek miimkiindir.
Dini inanisa sahip bireyleri birbiri icerisinde karigmis sakalin altinda sinsi, diizenbaz,

halk1 sagmaliklarla somiiren, menfaatperest bir tip olarak kullandigi goriilmektedir.

Tiirk sinemas1 yonetmenlerinin, yillarca Tiirk toplumunun benimsedigi inanci
bir tiirli iglerine sindiremedikleri goriilmektedir. Filmlerinde dine kendi
pencerelerinden baktiklar1 gibi yer vermeyi bir prensip olarak kabul ettikleri
goriilmektedir. Tiirk sinema yonetmenlerinin ticaret-siyaset-din tiggeni disinda ancak
hareket kabiliyetlerinin kisitlandig1 zaman din temasina aslindan koparilmis, abart1 ve

hurafelerle dolu bir imajla yer vermeyi tercih ettiklerini sdylemek miimkiindiir.

Son donemlerde hemen her hafta gdsterime yeni bir Tiirk filmi girmektedir.
Korku sinemasindan aksiyona, fantastikten tarihi orneklere kadar her cesit film
mevcuttur. Bu filmlere bakildiginda ‘dini temalara’ ragbetin arttig1 goriilmektedir.
‘Girdap’, ‘Takva’, Adem’in Trenleri’, ya da ‘Semum’ gibi konular1 merkeze alanlarin
yaninda ‘Bes Vakit’, ‘Dabbe’ gibi cikisinda dinden besleneneler de bulunmaktadir.
Bunun yaninda ‘Araf’, ‘Kader’ gibi isim konusunda dinden esinlenenler, ‘Polis’,
Kurtlar Vadisi Irak’taki senaryoda dini motiflere yer verenler, ‘Yumurta’, ‘Sifir
Dedigimde’ gibi daha derin bir iislup secenler, Ulak’taki gibi Islamiyet, Hristiyanlik
ve diger dinlerden, tabiri caizse ‘kiiresel’ bir din tasvir edenler de bulunmaktadir

(Deniz, 2017).

Tiirk sinemasinin son evresinde dini sinema; Ak Parti iktidan ile ozgiirliige
kavusan dini realitenin rahat bir sekilde tartisildigi yeni bir ortamda yeni bir
perspektifle ele alinan dini hassasiyetlerin yeni bir bakis agisiyla sinema perdesine
yansitilmis oldugu goriilmektedir. 2005-2016 yillar1 arasinda dini sinemanin
Tiirkiye’de varligimmi siirdiiren cemaatlerle ilintili nostaljik bir sinema Ornegini
gosterdigi goriilmektedir. Bu donemde dini sinemanin Tiirkiye devleti tarafindan
yiksek maliyetle desteklenmesi film yapitlariin genis kitlelere ulagmasim

hizlandirdigini séylemek de miimkiindiir.
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Son donem Tiirk sinemasinda kullanilan dini temalarin siyasal sdylemi,
modernitenin toplumdaki yansimalarina karsi gibi goriinmesine karsin 6zlinde
modernlesmeye kars1 ¢ikmamaktadir. Burada dini sinema modernlik karsit1 bir tavir
igerisindedir ama modern bir Gslupla hareket etmektedir. Laik¢iligin karsisinda durur
ama modern yasam tarzinmn getirdigi sekiilerizm karsisinda Islami politikalar
tiretmekten geri durur, fikriyatta c¢aligkan faaliyette tembel hastaligindadir. Dini,
toplumsal degisimi, modernist tavirlar ile analiz etme ¢abasindadir. Kisaca Necip
Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Ismet Ozel gibi sair ve diisiiniirlerin modernlikle olan
sorunsalliklarinin  belli  bir Kkitle tarafindan takip edilip sinema perdesine
yansitilmasidir. Belirtilen sebepler din temasinin bazen milliyet¢i bazen muhafazakar
bazen de liberal yaklagimlarda kullanilmasina zemin hazirlamis ve dini sinemanin
aslinda modernligi kabul eden gelenekseli benimseyen bir sinema oldugunun film

yapitlarinda vurgulandigi goriilmektedir.

Son donem Tiirk sinemasinda kullanilan dini temanin sinema perdesine
yanstyan ornekleri olarak: “The Imam” (Ismail Giines 2005), “Soziin Bittigi Yer”
(Ismail Giines 2007), “Hiir Adam” (Mehmet Tanrisever 2011), “Allah’m Sadik Kulu
Barla” ( Esin Orhan 2011), “Selam” (Levent Demirkale 2012), “Atesin Diistiigii Yer”
(Ismail Giines 2012), “Birlesen Géniiller” (Hasan Kirag 2014) ve “Selam Bahara
Yolculuk” (Hamdi Alkan 2015) gosterilebilir.

Bu filmlerden bir kisminin dini hassasiyetlere dikkat ederek dini temaya yer
verdigini sdylemek miimkiindiir. Lakin din realitesi ad1 altinda dindarlara ve Islam
dinine kars1 takinilan gizli, desifre edilmek istenmeyen saldirgan tutumlarin dini motif
ve karakter sembolii altinda da gizli bir sekilde verildigi; “Takva”, “Girdap” ve

“Ulak” gibi filmlerde mevcuttur.

Tiirk sinemasinin baslangicindan beri dini motiflerin Islam dini baglami disinda
hoyratca kullanilmasinin toplum nezdinde inanilir bir yan1 bulunmamasi, toplumu
dini gelenegin hissiyatindan uzaklastirmak kasti sinemacilari farkli yollar1 denemeye
meyilli kilmis ve iistii kapali saldirilarla ayni tavir devam edilegelmistir. S6z konusu
filmlerin Tirk toplumunun degerlerinden uzaklasmis, sirt cevirmis ve Tiirk

toplumunun dini degerlerine diismanca tavir sergileyen bir egitimden ge¢meleri Islam
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dinin  yobaz-6cii  olarak resmedilmesinin arka planinda bu  karakter

canlandirmalarindaki 6nemli bir faktor olarak kabul edilir.

Tiirk toplumunun dini geleneklerinde milyonda bir goriilebilecek bir hadisenin,
bir karakteri kendi baglami igerisinde degerlendirmeyip dine mal edilmesi; tiim
filmlerde ayn1 mantik realitesi ¢cergevesinde dini karakter ve motiflerin kotii vasiflarla
donanmis olarak gosterilmesi, aydinlarin tistlendikleri ‘toplum miihendisligi’ rolii ile
toplumu dar kalip gergevesinde hapsetme maksadinin belirmesi olarak goriilmektedir.
Ayrica bu tiir filmlerin, Islam gelenegi ile yetismis Tiirk toplumunun fertleri ve yeni

neslin temiz algisi lizerinde olumsuz etkiler birakabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Sinema-din iliskisi agisindan son yillara goz attigimizda, Tiirk sinemasinda din
olgusunun daha titiz bir sekilde ele alindigimi gormekteyiz. Yonetmenlerin dini,
kafalarinin estigi gibi kullanmamalar1 Tirk toplumunun dini hassasiyetlerinin

titizlikle ele alinmasina zemin hazirlamis oldugu goriilmektedir.

UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA DiN OLGUSU
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3.1. MODERN SEHIR ORTAMINDA DIN OLGUSU IMAJININ TURK
SINEMASINA YANSIMALARI

Tirk toplumunda din olgusunun Tirk halkinin gelenekleri-adetleri ve
yasantilar igerisinde yer edinip gelismesi tarihsel siire¢ igerisinde birtakim etkenlere
bagli olarak meydana gelmistir. Bu etkenlerden biri de Osmanli Devleti’nden
giiniimiize kadar dini kurumlarin idaresinde gorevli olan din adamlaridir. Din adami
tipolojisi Osmanli toplumunda halkla ig i¢e bir pozisyonda yer aldi. Bu vaziyetin, din
adamu iizerinden dini miiesseselerin toplumsal hayata miidahale etme potansiyelini
artirdigin1 ve Tiirk toplumunda asina kilinmak istenen degerlerin telkin edilmesini
kolaylastirdigin1 géstermektedir. Toplumun her kesiminde din realitesinin varligini
stirdiirmesi  6rnegin; Tirk halkinin idare altinda tutulmasinda, egitilmesinde,
adaletinde ve tibbi teshis-hastaliklarinda vb. toplumsal hayatin her yerinde ‘Din
Adam1’ kavraminin aktif islevsellikte gorev sahasinda olmasi, Tiirk toplumunda din
olgusunun Tirk halkinin gelenek-gorenek, kiiltiir ve adetlerinin en derininde kabul

gérmesini hizlandirmastir.

Tiirk toplumunun Cumbhuriyet rejimiyle yeni bir sisteme entegre edilmesiyle
birlikte din ve din adam1 kavramlar1 da bu sistem etkisi dogrultusunda genel bir tutum
neticesinde Tiirk toplum geleneginde yerlesik bir bi¢im kazanmigtir. Osmanli
Devleti’nin egitim sisteminden gegen her bir talebe, mutlaka dini deger ve
hassasiyetleri 6grenmis ve hayatina tatbik edecek nitelikte toplumun bir ferdi olarak
kabul edilirdi. Talebelik sonucunda herhangi bir gorevi icra edecek olan birisi de
mutlaka dini hassasiyetleri gozetirdi. Din ve devlet prensipleri birbirinin
tamamlayicisit olarak goriiliiyordu. Cumhuriyet sistemine gegildiginde ise din ve
devlet isleyislerinin birbirinden ayrildigi goriilmektedir. Bunun yaninda devletin dinin
biitiin isleyislerini de etkisi altina aldigim1 gérmekteyiz. Din olgusunun Tiirk
toplumuna yerlesmesinin ve kurumsal bir yapi haline gelmesinin temel etkenlerini
ifade ettikten sonra Tiirk sinemasinda dinin ve din adami tipolojisinin Cumhuriyet
rejiminde sinema perdesine aktarilmasinin arka planinin Tiirk toplumunun tezahiirleri

baglaminda ele alinip lizerinde durulmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Osmanli Devleti’nden sonra Cumbhuriyet rejiminin sistemiyle biitlinlesik

duruma gelen dini kurumlarin islevselliklerini kaybetmeleri sonucunda Tiirk toplumu
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din ve toplumsal hayat arasindaki baglantiyt kaybetme durumuyla karsi karsiya
birakilmistir. Tiirk toplumunun dini, dini egitimi agisindan yetkin olmayan insanlarca
giderilmistir. Cumhuriyet sisteminin ortaya ¢ikardigi din adamlarinin kisisel zaaf ve
tutumlart ‘Din Adami’ dolayisiyla da ‘dinin’ toplum nezdinde Onyargiyla
karsilanmasina sebebiyet vermis ve din adami karakterinin yobazlik tutumu icerisinde

degerlendirilmesine zemin hazirlamistir.

Cumhuriyet sistemiyle birlikte Tiirk toplumsal yap1 igerisinde ‘Din’ veya ‘Din
Adami’ Tiirk sinemasinda gerek inan¢ konumunda gerekse ibadet pratiginde dinin
emrettigi asil islevinden ¢ok uzak bir iislupta kullanilmistir. Ornegin; biiyii yapilip-
bozulmasi, kismet acilmasi, hazine yerini tespit konusunda soyut varliklarla iletisim
kurulmasi, toplumun gerisinde kalmasi ve bilimin gelisimi karsisinda durulmasi vb.
gibi davranislarin gergeklestirilmesinde din ve din adamlari imaj1 6ne gikarilmaktadir.
Tirk toplumunun aynast konumunda olan Tirk sinemasinda, din ve din adami
tiplemesinin bu sekilde yansitilmasinin Tirk sinemasindaki olumsuz ‘din olgusu’

imajinin yaratilmasinda etkin rol oynadigi diistiniilmektedir.

Tiirk sinema yapitlarinin bazilarinda din ve din adami kavramlari biiyiicii, cinci
ya da muskaci tiplemelerle 6ne ¢ikarildigim gdérmektedir. Ornegin ‘Kibar Feyzo’
filminde ‘Topal Hoca’ karakteri bir din adami imajinda sinema perdesine
sunulmaktadir. Bir diger 6rnek ise, ‘Umut’ filmindeki hazinenin yerini gésteren hoca
tipolojisidir. Din adami olarak nitelendirilen bu karakterler muska yapmakla
ugragsmakta ve ¢esitli sihirleri yine birtakim muska vb. yontemlerle bozmaya
caligmaktadir. Dinin 6ziinde ve asil kaynaginda bu tip uygulamalar olmamasina karsin
gecmiste ve giinimiizde Tiirk sinemasinin bir¢ok yapitinda bu tip batil uygulamalarin

din ad1 altinda islenilmesiyle karsilasmak miimkiindiir.

Tiirk toplumunun sosyolojisinin genetiginde 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikan
din ve din adamlarmin konumu, Cumhuriyet rejimiyle baslayan modernlesme
seriiveniyle birlikte farkliliklar gostermeye basladi. Ancak giinlimiizde din ve din
adami etkinliginin modern topluma nazaran kirsal topluluklarda devam ettigi
goriilmektedir. Bu durumun uzun bir siire daha devam edecegini, din ve din adamlari

itibarinin geleneksel kiiltiirle i¢ ice yasayan topluluklarla uyumlu bir sayginlig
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stirdiirecegi diistiintilmektedir. Giindelik “Hayat ve Dinsellik” eserinde, Necdet Subasi

konuyu soyle ifade eder:

Bilindigi gibi geleneksel toplumlarda din; ahlak, kiiltiir, 6rf ve adetlerin resmi
koruyucusudur. Topluluk {iyelerinin, biitin manevi ve sosyal hayata iliskin
problemlerinin ¢éziimiinii kendisinden bekledikleri din, boylece geleneksel toplumda
grubun ve kiiltiiriiniin, onun vasitasiyla olgunlasmay1 umduklar1 ve galigtiklar ideal
halini almaktadir. Siiphesiz boylesi bir toplumda din adami en biiyiik manevi ve sosyal
otoriteye sahipti” (Subasi, 1996: 56).

Tiirk sinemasinda din, Tiirk sinema filmlerinde genel itibariyle modernlesmenin
karsisinda engel teskil edici bir tutumu yansitan bakis acisiyla yer edinmistir. Bunun
yaninda geleneksel Tiirk toplumunun dini hayatinda sarik, sakal, takke, ciibbe, tespih
gibi sembollerin saygin bir konumda kabul edildigi gorilmektedir. Cumhuriyet
sistemiyle birlikte Tiirk toplumu, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini hayatinda yeni
degisimlerle karsi karsiya kalmistir. Tirk halki, toplumsal hayata dair her seyi
peygamberin varisleri olarak kabul edilen 6nderlerin -dervis, seyh, tekke hocasi- takip
edilmesi gerektigini benimsemistir, dolaysiyla yeni rejimin getirdigi sistem
neticesinde dini alanda bir takim bosluklar hasil olmustur. Meydana gelen eksikligi
doldurmak i¢in Cumhuriyet rejiminin yeterli tedrisata sahip olmayan din adamlarina

yonelimi git gide artmis ve bu bosluk talebi bu sekilde karsilanmaya ¢alisilmistir.

Ancak Cumbhuriyetin getirdigi modern hayat tarzi ile Osmanli Devleti’nin sahip
oldugu hayat tarzi arasinda gelgitler yasayan, var olan durum karsisinda bocalayan,
egitim ve Kkiiltiir agisindan yeni sistemle bag kuramayan din adamlari, Tirk
toplumunun dini duygularini bazi noktalarda istismara ugratti. Dolayisiyla din
miiessesine karst var olan saygi ve sevgi farkinda olmadan ya da farkindalikla
somirilmiistiir. Bunun neticesinde meydan gelen tutumun genel itibariyle Tiirk
sinemas1 filmlerindeki din ve din adami karakterini besleyen unsurlardan biri olarak

kabul edilebilir oldugu yoniindedir.

Tiirk sinemasinin film 6rneklerinde olusan dini alginin kirsal yasamda tecriibe

edilen dini inang tizerinden gorsellik kazandig: ifade edilebilir. Soyle ki:

1970 sonrasindan giintimiize Tiirk sinemas1 kdy filmi 6rneklerindeki dini 6geleri,
icerik analizi yoOntemiyle inceleyen Velioglu, calismasinda kdy konulu filmleri
se¢mesinin sebebini gehir/kent ortaminda gegen filmlerin dini igeriklerinin zayif olmasi
hatta birgcogunun dini 6ge igermemesi (Velioglu, 2005: 43) olarak agiklamaktadir.
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Bu haliyle Tiirk sinemasinin film 6rneklerinde din olgusu temelinin, geleneksel
toplum din algis1 ve dindarligin farkli tezahiirlerinden kaynaklandigini ifade etmek

mumkuindiir.

Bununla birlikte geleneksel toplumun din algisin1 giindelik yasantinin dinsel bir
form seklinde ortaya ¢ikmasiyla agiklayan Subasi, geleneksel baglamda giindelik
olanin tamaminin dinsel bir tutum i¢inde ele alinmasi ve hayatin da dinselligin

biitlinliiklii bir alanina bagl olarak algilanmasi gerektigini vurgulamaktadir (Subasi,
2002).

Geleneksel hayat tarzinda, giyim kusamdan cinsel aligkanliklara, ekonomik
konulardan bilim ve sanata, dogumdan 6liim olgusuna, zaman algisindan eglence
kiiltiiriine kadar genis bir Ol¢ekte dinselligin giiciinden kaynaklanan bir hayati
kutsallagtirma faaliyeti gozlemlenmektedir. Bu noktada Tiirk sinemasinda geleneksel
dindarligin smirlarinin tam olarak belirlenebilmesi amaciyla bir konuya da aciklik
getirmek gerekmektedir. O da popiiler Tiirk sinemasinda gozlenen dindarlik bigiminin
popiiler dindarlik olarak tanimlanip tanimlanamayacagidir. Geleneksel dindarlik ile
popiiler dindarlig1 birbirinden ayiran Arslan, popiiler dindarlik kavramini sehirlesme
ile ortaya ¢ikan popiiler kiiltiiriin dini inanis ve uygulamalardaki yansimalarini ifade
etmek i¢in kullanmaktadir (Arslan, 2004: 30-31).

Modern sehir olgusuyla yapimi tamamlanan Tirk sinemasi filmlerinde tespit
edilen din olgusunun, geleneksel toplumun din algisinin toplumsal izdiigiimii olarak

kabul edilmesi, film 6rnekleri iizerinden izah edilmeye ¢alisilacaktir.

Geleneksel halk dindarligi, tarihsel siire¢ igerisinde dindarligin farklilasan
goriinimlerini dini yasayis, inang, pratik, bilgi ve toplumsal etki gibi boyutlarda
inceleme konusu edilirken ayni zamanda dindarligin tecriibe edildigi mekan boyutu
acisindan da koy, kent ve gecekondu dindarlig1 gibi alt kategorilere ayrilabilmektedir.
Bu mekéana dayali ayrim, 6zellikle dini inan¢larin uygulamada arastirmaya konu olan
alan ve drneklemle siirlandiriimaktadir. Bu agidan kdy, kent ve gecekondu dindarlig:
gibi kavramlarin agilimi, giindelik hayatin tecriibe edildigi toplumsal zemine gore
degisen dindarlik goriinimlerini kapsamaktadir. Ciinkii tarihsel ve toplumsal

dinamiklere gore sekillenen farkli sosyal yasam birimleri, boyle bir dindarlik
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genellestirmesinin sinirlarini zorlamaktadir. Fakat Tiirk sinemasi filmlerde tespit
edilen dini bulgular1 kavramsal bir biitiinliik igerisinde analiz etme ¢abasi1 boyle bir
simiflandirmay1 gerektirmektedir. Bu smiflandirma ile popiiler Tiirk sinemasinda
varsayilan geleneksel halk dindarligi boyutlarinin 6n plana ¢ikan belirgin

Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir (Yenen, 2011: 91).

Buna goére modern sehir ortaminda koylii dindarliginin Tiirk sinemasina
yansimasi, dindarligin sosyal tezahiirleri siirecinde farkli Ozellikleriyle ortaya

ciktigini ifade eden Yenen, bu 6zellikleri su sekilde siralamaktadir:

Biiytisel unsurlarin 6zel bir yer isgal etmesi, kaderci ve teslimiyetgi bir diinya
goriigiini 6ne ¢ikarmasi, ritiiel ve dini torenler lizerinde israr etmesi, yiiksek teolojik
kavramsal spekiilasyonlara fazla yer vermeden mitolojik zihniyetle uyum gostermesi,
hurafe ve bidat olarak tanimlanan halk inamslarinin etkin olmasi. Geleneksel ve
muhafazakar bu o6zellikleri itibariyle koy dindarligi, daha ¢ok sozlii kiiltiire dayali
geleneksel ve muhafazakar halk dindarliginin 6zel bir tiirtinii teskil etmektedir. Tiirk
toplumunun demografik yapisinin son birkag on yila kadar kirsal alanlar lehine
sekillendigi diistiniildiiglinde kdy dindarliginin dinin sosyal yap1 igerisindeki orgiitlii
algisal ve eylemsel konumunda nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir ( Yenen, 2011:
91-92).

Bu acidan bakildiginda Modern Tiirk sinemasinda din olgusuyla ilgili yaygin
tutumun kdy dindarhigiyla sekillenen filmler yoluyla olustugunu sdylenebilir. Modern
Tiirk sinemasi Orneklerinde kdy dindarliginin toplumsal gercekligi her yoniiyle

goriilmektedir. Gézlemlenen bu durum ‘The Imam’ (2005) film 6rnegi baglaminda

aciklanmaya caligilacaktir.

Sinema filmlerinin iilkelerin sosyal gercekliklerine, dénemin sosyolojisini
¢oziimlemede veri teskil ettigini ifade eden Erol Erkan, “The Imam Sosyolojik Bir

Analiz” makalesinde diisiincelerini soyle ifade eder:

Filmlerin sliphesiz gercekgi yonleri de bulunmaktadir. Bu yoniiyle filmler sadece
bir film degil onlar ayn1 zamanda toplumsal gercekligi yansitan kurgusal fenomenlerdir.
Bu anlamda sinema toplumun, insanin kendi gergekligiyle yiizlesmesinin aracisidir.
Gergegin, gercekei giindelik yasamin izlerini tagiyan sinema ayni zamanda toplumsal
analiz i¢in bir kaynak teskil eder. Dolayisiyla sinema iizerinden toplumsal olgular
arastirilarak sosyal dokunun anlasilmasi saglanabilir. Gergekgi bir anlatim ile
temellenmis filmler bir mesaji seyirciye iletirken beraberinde kiiltiirel ve tarihsel
baglami da sunar. Boylelikle soyut olaylar film araciligryla bireyin zihninde somutluk
kazanir. Diger yandan sinema izleyicilerin empati kurmasimi miimkiin kilarak
gergekligin izleyiciyi tarafindan deneyimlenmesini saglar (Erkan, 2014: 79).
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Toplum baskisi nedeniyle imam Hatip kimligini gizleyen Bilgisayar Miihendisi
Emre karakterinin dramini konu alan The Imam (2005) filmi, Tiirk toplumunun sosyal

yaralarina deginmektedir. Yusuf Tosun, bu durumu su sekilde ifade eder:

Imam Hatip Lisesi mezunu olmasina ragmen Bilgisayar Miihendisi olduktan
sonra kimligini (hem ismini, hem de mezun oldugu liseyi) gizleyen Emre, aslinda bu
yaptiginin yanlis oldugunun farkindadir ve durumdan hicap duymaktadir. Bu hicap
duyus, belki bir vefa borcu olarak onu, hasta olan arkadaginin yerine imamlik gérevine
gotiiriiyor ve olanlar oluyor. Giiniimiiz toplumun da bu tir tiplere rastlamak
miimkiindiir. Imam Hatip Liselerine uygulanan esitsizlik, basortiisii yasagi veya okulda
uygulanan carpik egitim-6gretim sistemi gibi faktdrler Emre’yi boyle bir davranisa
itmis olabilir. Ya da yasadig1 ortamin sosyal yapisi, Emre’yi farkinda olmadan boyle bir
sekle sokmus olmas1 miimkiindiir (Tosun, 2013).

Tiirkiye’de Cumhuriyet projesiyle gerceklestiren modernlesme sertiveni, Tiirk
toplumuna yeni bir model olan modern hayat tarzi yasayisini dayattig ifade edilebilir.
Modernlesme modeli, Islam kimligi ve kiiltiiriiyle yasamlarina devam eden
bireylerden kimilerini ikilem igerisinde kimilerini de sistemin baskis1 altinda biraktig
goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk toplumunda geleneksel kiiltiiriinden modern kiiltiire
geciste sosyo-kiiltiirel anlamda degismelerin meydana gelmesine zemin olusturdugu
sdylenebilir. ‘The imam’ filminde de Emre karakteri, modern sistemin Islam kimligini
ve kiiltliriinii benimseyip yasamak isteyenler lizerinde olusturdugu toplumsal baski

nedeniyle Imam Hatip kimligini gizlemektedir. Erkan, konuyu sdyle ifade eder:

Filmin bagrol karakteri Emre kendi imam hatipli kimligini, ger¢egini, gecmisini
gizlemistir. Ama sadece imam hatipli kimligini degil dindar kimligini de saklamistir.
Burada sorulmasi gereken temel soru Emre’nin neden buna ihtiya¢ duydugudur. Diger
bir ifadeyle Emre’yi kendi gergegini gizlemeye iten toplumsal neden/ler neydi? Bunun
nedenleri arasinda temel faktoriin, bizim modernlesme seriivenimizle ilgili oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii modernlik bir defa her seyden once din disiydi ve dinin
boyundurugundan kurtulmus bir hayat tarzi1 sunmaktaydi. Dolayisiyla Emre’nin kendi
kimligini gizlemesi arka planda bir gerilimin varligina isaret etmektedir (Erkan, 2014:
79).

Tiirkiye’de, Cumhuriyetin Batililasma projesinden itibaren dini kimliginden
styrilmayan kesimler lizerinde toplumsal baskinin meydana geldigi ifade edilebilir.
Bu baskilardan birisi de dine inanan bireylerin dini kimlikleri sebebiyle modern bir
meslek kategorisinde degerlendirilen miihendis veya doktor gibi meslekleri icra
etmelerinin toplum tarafindan hos karsilanmadigi durumudur. Toplum tarafindan
bireyin dini kimligiyle modern bir meslegi yapamayacagi 6n yargisinin taginmasidir.

Tosun bu duruma su sekilde deginir:
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The Imam filmi vesilesiyle toplumdaki; "Hi¢ Imam Hatip Mezunundan

Miihendis, doktor olur mu?" o6n yargi/tepkisine de deginmekte fayda vardir. Bu

baglamda dogu milletlerinin, ileriye doniik biiylik atilimlar1 i¢in de mithendisin varlig1,

ehemmiyeti ve meslegindeki basaris1 6n plana ¢ikmaktadir. Osmanli Imparatorlugunun
geri kalmislig1 ve yikilisina sebep ana etken; fen ve teknikteki geri kalmishk degil
midir? Bilim ve teknolojide geri kalan milletlerin, diger alanlarda da geri kalmasi
kaginilmazdir. Artik toplumun hemen hemen biitlin alanlarina teknoloji girmis vaziyette
ve onsuz bir hayat tasavvur edemez durumday1z. Ozellikle Islam aleminin buhranlar ve
calkantilar yasadigi bir donemde, yeniden sahlanis ve silkinis i¢in miithendisler sahsinda

ilim, fen ve teknik biiyiik bir 6neme sahiptir. Mithendislerin bu ydniiyle sorumluluk

bilincinin farkina varmalari ve elindeki imkanlari iyi degerlendirmeleri sarttir. Aslinda

onemli bir konuya parmak basan The Imam filmi gibi miihendisligi ve onemini
vurgulayan sosyal-kiiltiirel-sanatsal faaliyetlerin yapilmasina ihtiyag vardir. Egitici ve
en Onemlisi hatirlatic1 bir yonii olan bu faaliyetler, tesvik edilmeli ve gelistirilmelidir

(Tosun, 2013).

Modern Tirk sinema filmleri, bir karakterin sahsinda somutlasan modernite
anlayis1 ve bu yondeki degisimi topluma yeni bir hayat anlayisi olarak ifade ederken,
bir yoniiyle de Tiirk toplumunun yonetim merkezini dini bilginin temsil noktalarindan
kaydirma ¢abasi icerisinde oldugu disiiniilmektedir. Modern yasamin bu geri
kalmislhigin kiskacindaki hayatlar1 yeni bir toplum anlayisina, kiiltiiriine, gelenegine
dogru egriltme istegi, geleneksel degerler ve bu degerlerin bigimlendirdigi toplumsal
yap1 unsurlarint degisime zorlamaktadir. Bu anlamda modern bir toplum yapisinin
olusabilmesi i¢in ihtiyag duyulanin Tiirk sinemasi filmleri tizerinden sosyalizasyonun
gerceklesmesi oldugunu séylemek miimkiindiir. Bununla birlikte modern degisimin
yapisal 6zellikleri Tiirk toplumuna indirgenerek asil ulasilmak istenen degisimin
meydana gelmesinin beklenildigi ifade edilebilir. Dolayisiyla degisimlerden
ulasilmak istenen asil sonucun, Tiirk sinemasi tizerinden dini olanin kotii bir sekilde
Tiirk toplumunun bilingaltina yerlestirmek ve Bati’nin istedigi modern insan

seviyesini yakalamak oldugu diisiiniilmektedir.

Modern hayatin aydin insanlar1 olarak telakki edilen donemin yazar-¢izerleri ve
Avrupa’da okuyup memleketlerine donmiis yonetmenler -senaristler-, gerek
yazdiklari romanlarda gerekse sinema yapitlarinda yaratilan imajlar sayesinde Tiirk
toplumunun déniisiimiinii hizlandirmaya c¢alisarak hurafelerle siislii bir din anlayisini
sinema perdesine yansitmanin yaninda; toplumun bilingaltindaki dinin algilanis
bi¢imini de etkilediler. Modern hayatin degisim onciileri, Tirk toplumunun iginde
bulundugu bu cehaletten kurtulmasi i¢in bu cehalet batakliginin var olma nedeni

olarak kabul edilen din ve din unsur ve sembolleri olan din adami, cami, sekilsel
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goriiniimlerin -tesettiir, sakal- oncelikle toplum goziinde ve toplumun bilingaltinda

Otekilestirmesi gerektigi iizerinde fikir birligi saglarlar (Yenen. 2011).

Tiirk sinemasmin ilk donem filmlerinde din, toplumu pesinden siiriikleyen,
yaptirim giiciinii elde eden, kendi menfaati ve otoritesinin mesrulugu adina karsisinda
durup yegledigi Bati’nin bir pargasi olan, yabanci iilke temsilcileriyle vataninin
aleyhinde isbirligi yapabilecek bir sinema anlayisla perdeye yansir. Bu baglamda din
ve unsurlar1 o6zellikle Cumbhuriyet rejiminde Tiirk toplumunun degismesinin
karsisindaki tek engel olarak nitelendirilmesi s6z konusudur. Yukarida ifade edildigi
gibi Tiirk sinema filmlerinde bu tarz karakterlerin ortaya ¢ikmasini destekleyen stireg,
Tirk toplumunun modern hayati benimsemesinde dini gelenegin -yerli degerlerin-
degisim ve doniisiimiin 6niindeki en biiyiik engel olarak telakki edilmesi temelinde
geligmistir. Tiirk sinemasinin bu donem filmlerinde, dinin Tiirk toplumundaki islevini
tamamladigi, kiiresel diinya sistemini yakalamada toplumun 6niinde engel teskil ettigi
gerekgesiyle, dinin Tiirk toplumunun tiim yasantisindan uzakta birakilmasi gerektigi
anlayisinin sinema perdesine yansitildigi goriillmektedir. Ancak bu filmlerde goriilen
karakterlerin tamamen kurmaca, hayal {iriinii oldugu ve higbir dinsel gelenekle, din

adamlartyla iligkisi olmayan tiplemeler oldugunun da belirtilmesi gerekmektedir.

Tiirk sinemasinin ilk dénem filmleri, Tiirk toplum yapisinda yaratilan iki zit
kutup etrafinda bi¢imlendirilmektedir. Bunlar geleneksel yasam ile modern yasam

kavramlarina icerik kazandiran ‘Aydin’ ve ‘Din Adam’1dir.

Modernite ve geleneksellik ekseninde “devletin yukaridan asagiya dayattigi
degerler, tabanda ‘din’ iginde formiillesen tepkilerle karsilasmaktadir. Boylece,
toplumu yenilestirmeye ¢alisan ve bunu Bati’dan edindikleri bilgiye gore yapan
‘aydinlarla’, her yeniligi din adina reddeden ‘yobazlar’ ve onlara alet olan ‘cahil halk’
kavramlari tiretilmistir. Zaten zikredilen bu kavramlar, yakin tarihin dinsel aktorlerini
nitelendirirken kendisine sik sik basvurulan Ozellikler arasinda yer almaktadir”

(Subasi, 1996a: 176).

Natuk Baytan’m yazip yonettigi “U¢ Kagite1” filminin bir sahnesinde kirsal
kesimde hayatlarni = siirdiiren koyliilerin  dini  degerleri kullanilarak nasil

somiiriildiigiine ornek teskil eden “Arif Efendi” karakteri, tizerinde durulmasi gereken
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bir karakter prototipidir. “Arif Efendi” karakteri, yagmur duasi sahnesinde, bu gorevi
yerine getirmek i¢in koyliilerden ticret almaktadir. Bunun yaninda yagmurun yagma
ihtimalini dua seansiyla degil nefesinin kuvvetiyle iliskilendirdigi goriillmektedir. Arif
Efendi ¢ikilan yagmur duasi seansinin fiyasko ile sonuglanmasini ise kdyde imansiz
insanlarin olmasina baglayarak olanlari bagka sebeplere baglamaktadir. “Arif Efendi”
karakteri dini degerlerle ortiismeyen davranig ve yargilarla insanlari dinin inang ve
pratiklerine kars1 6nyargili kilmada ve yonlendirmede 6rnek teskil etmektedir. ‘Arif
Efendi’ karakteriyle sinema perdesine yansitilan bu durum Tiirk sinemasinin birgok

filmine de ilham kaynagi olmustur.

Tiirk sinemasinin, din unsuru olarak toplumda kabul géren din adamlarinin
giyim tarzlarini da oldukga itici bir nitelikte tasvir etmekte oldugu goriilmektedir. Bu
din adami Karakterleri, baslarinda sarik veya takkeleri, olabildigince daginik sakallart,
uzun ciippeleri, ellerinde 99 tespihleri ve salvar pantolonlartyla biitiinlesmis bir giyim
tarzi1 imajiyla sinema perdesine yansitilir. Genel cer¢evede din unsurlarinin
sunumunun, ister bi¢cimsel olarak ister diisiinsel olarak gericiligi yansitacak nitelik ve
bicimsellik imajin1 goriintiileyecek deger ve yasam big¢imlerinin temsilcisi niteliginde
Tiirk sinema filmlerine iglenmekte oldugu goriliir. Tiirk sinemasinin ilk donem
filmlerinde genel itibariyle din adamlarinin, akilla Ortiismeyen inang bigimlerini
topluma enjekte eden, bu c¢er¢evede toplumu yodnlendiren, bunun yaninda da
cehennem kavrami ile yaptirimlarinin uygulanisina gii¢ kazandiran bir goriinti

tizerinden Tiirk halkina sunulmaya ¢alisildigini s6ylemek miimkiindiir.

Tiirk sinemasinda Tiirk toplumunun modernlestirilmesinin temelini olusturan
en 6nemli etkenin Tiirk yonetmenin ve senaristin tabandan kopuk, tepeden topyekin
degisim politikalariyla Tiirk toplum degerlerini batili degerler cercevesinde ele
almasidir. Bu anlayisin getirdigi en 6nemli sorun ise Tiirk sinemasina yanstyan, Tiirk
toplumunun dini degerlerinin temsilcisi olarak kabul edilen din adami karakteri
tizerinden din ve dine ait degerleri asagilayici bir tutumun igerisinde ele alinmasidir.
Bu baglamda ortaya c¢ikan Tirk sinema yapitlart dinin gerceklerinden uzak, dini
hassasiyetleri kendince sinema perdesine yansitmaya dayali eserlerin olusumunun
oniinii agnmustir. {lk dénem Tiirk romanlarinda bu durumun belirgin onekleriyle

karsilasmak miimkiindiir. Tirk sinema perdesine yansiyan dini karakterlerin ilk
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donem Tiirk romanlarindaki din adamu1 tiplemelerinin yansimasi oldugunu Giilendam

sOyle ifade eder:

Kurtulus savagi yillarin1 anlatan romanlarda, dine, din adamina veya dindar
insana ve dini degerlere saldirma, onlar1 agsagilayip kétiileme ortak bir tutum seklinde
karsimiza ¢ikar. Genel olarak kdy romanlarinda haksizliga ve zulme ugrayan kisiler
dine 6nem vermeyen kisiler iken; somiirii, zuliim ve haksizlig1 yapanlar daima dindar
kimseler olmustur. Bu kimseler dini kendi ¢ikarlarina alet eden kimseler olsalar bile,
isin bu yonii, kdy romanlarinda hi¢ vurgulanmaz ve ‘insani insan olarak degil bir takim
kaliplara gore’ ele alan sdzde ‘gergekei’ bu romanlarin ¢ogu, ‘pargayi biitiin yerine
koyma’ veya ‘6zeli’ genellestirme hatasindan kurtulamazlar (Giilendam, 2002:303).
Tiirk romanindaki bu tutumun aymi bakis agisiyla Tiirk sinemasi perdesine

tagindigr goriilmektedir. Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptigi, Halide Edip
Adivar’im romanindan esinlenip uyarlanan “Vurun Kahpeye” adli filmi de aym
tutumla Tiirk sinema perdesine taginmustir. Bu filmde modern hayat bi¢cimine adapte
olan “Aliye Ogretmen”in karsisina Osmanli Devleti’nden beri siiregelen hayat
diizenini benimseyip koruyan “Haci Fettah” karakteri konulur. “Haci Fettah”
karakteri kendi ¢ikarlart i¢in dinden son derece genis bir yelpazede yararlanan ve ayni
zamanda Ingilizlerle isbirligi igerisinde olan bir vatan haini olarak yansitilmistir. Bu
durum tizerinden dinin, Tiirk sinemasi filmlerinde yobazligin, bilgisizligin, ihanetin
ve geri planda kalmanin sembolii olarak kullanildig: ifade edilebilir. Bu baglamda

Giilendam mevcut durumu su ciimlelerle ifade etmektedir:

Zaferin, toplumu meydana getiren tiim kesimlerin igbirligi ile kazanildig gergegi,
olay bittikten sonra diger esrafla beraber din adamlarini ve dindarlar ¢ikarci, geri kafals,
diismanla hi¢ ¢ekinmeden isbirligi yapabilen vatan haini insanlar olarak gosterilmek
suretiyle unutulmus ve unutturulmaya ¢alisilmistir (Giilendam, 2002a:307).

Bunun yaninda Tiirk toplumunun birlikteligini saglamada 6ncelikli isleve sahip
en O6nemli unsurun din ve dini gelenege bagli degerlerin oldugu Tirk sinema
yapitlarinda sinema perdesine yansitilmamis, Tiirk toplumunun degerleri ile batili
degerler birbirine uyum saglayacak nitelikte sunulmus ve batili degerler
igsellestirilmeye c¢alisilirken, Tiirk sinemasimin dilinden yararlanildigini sdylemek
mimkiindiir. Bu baglamda Tirk toplumun geleneksel degerlerini bati degerlerine
dontistirme noktasinda yeni yasam bi¢iminin, Tirk sinemasi araciligiyla gorsellik

kazandig1 goriilmektedir.
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3.2. GELENEKSEL KOY ATMOSFERINDEN MODERN SEHIR
ORTAMINA DOGRU EKSEN DEGIiSTIiREN DiN OLGUSU

Tiirkiye’de o6zellikle II. Diinya savasindan sonra ¢esitli nedenlere bagli olarak
hizlanan sanayilesme ve sehirlilesme siireci, toplumsal hayatin biitiin boyutlarinda
onemli degisimlere sebep olmus ve bu doniisiim siirecinde de dinin farkli algilama,
yorumlama ve tezahiir bigimleri ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1950°1i yillardan sonra
yasanan i¢ go¢ dalgalanmalar1 ile birlikte Tirkiye’nin yerlesimsel demografik
dagilimi sehirlilesme denemelerinin olgunlagmasina dogru diizenli olarak artig
gostermistir. Yaganan toplumsal ve kiiltiirel degisimin bir sonucu olarak sehirlilesme,
yeni deger rol ve iliski sistemleri olusturarak geleneksel toplumun yerlesik kiiltiirel
degerleri, dini inang ve anlayislarinin farklilasmasina zemin hazirlamistir. Sehirlesme
stirecinde yasanan sosyo-kiiltiirel degisim ile dini yasant1 arasindaki etkilesimi Konya
orneginde birtakim degiskenler iizerinden inceleyen Celalettin Celik, dinin sosyolojik
tezahiirlerinin sehir ortaminda farklilik gosterdigini ifade etmektedir (Celik, 2002).

Dini inang ve ritiiellerin geleneksel dini hayat pratiklerinden farkli bir sekilde
sehir ortaminda tecriibe edilmesiyle de ‘kent dindarligi’ ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
kentlilesme tecriibesi, geleneksel ve kentsel degerlerden uzakta ama her ikisinden de
baz1 O6geler barindiran sentezleyici ve ortamin kendine 6zgli kosullarini iireten
‘arabesk’ bir kiiltiir ve zihniyet degisimiyle sonuclanmistir. Sosyal yapilanma
icerisinde ¢arpik kentlilesmenin iirettigi yeni kentlilik durumunu ifade eden arabesk

tarzin, dinsel sdylemin kentsel hayata uyum veya ¢atisma siirecinde de belirgin oldugu
ifade edilmektedir (Celik, 2006: 100).

Dinsel s6ylemin kent hayatina uyum siireci, kaderci, kanaatkarlik egilimlerini
besleyerek ve tahammiil, sabir ve direnme saglayarak zorluklara katlanmayi,
yoksunlukla miicadele edebilmeyi motive eden dindarlik anlayisi ile ortaya ¢ikarken
catisma siireci ise alternatif bir karsi kiiltiire yonelme ve ikame etme seklinde ortaya
cikmaktadir. Modern sehir hayatinda olusturulan bu yeni kiiltiir ve deger sisteminde

geleneksel dindarligin rolii azalirken yeni dindarlik formlar1 ve goriintiileri de ortaya
cikmistir (Giilld, 2010: 58).
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Ayni  sekilde bu durum, dini anlayisin pratikteki seyrinde de
gozlemlenebilmektedir. “Go¢ eden insanlar ne geride biraktiklar1 kdy sartlarinin
gerektirdigi dindarlik anlayisii devam ettirebilmisler ne de yeni yerlesim
bolgelerinin  sehir kiiltiirinden uzak diinyas1 igerisinde kent dindarligim
benimseyebilmislerdir” (Subasi, 2002: 17). Bu yeni dindarlik modelinin, geleneksel
koy atmosferinden modern sehir ortamina dogru eksen degistiren din olgusunun

anlayis temelini teskil ettigi soylenebilir.

Bu yeni dindarlik formunu farklilagtiran asil unsur ise daha ¢ok dini tutum ve
davraniglar seviyesinde gézlem imkani sunmaktadir. Bu gézden gegirme sonucunda
sehirdeki konumunu yeniden diizenleme ihtiyact hisseder ve ekonomik, siyasal ve
dinsel agidan yeni bir kimlik insa siirecine dahil olur. Dini agidan olusturdugu bu yeni
kimlik ise degisen bir dindarlik anlayisinin tezahiirleri olarak degerlendirilmektedir
(Yenen, 2011: 108-109).

Niyazi Akyliz, ‘Gecekondularda Dini Hayat Ve Kentlilesme’ eserinde bu

durumu sdyle tanimlamaktadir:

Soyle ki, “size gore bir Miisliiman nasil olmali” sorusunun cevabi, % 71 gibi bir
cogunlukla “kalbi temiz dogru diiriist olmali” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Halbuki
ritliellerin daha 6nemli oldugu kabul edilen geleneksel dindarlik anlayisinin pratik
boyutunu teskil eden uygulamalar, “camiye gitmeli, namazinda orucunda olmalil (% 5)
ve “Allah’mn emirlerini uygulamali” (% 5) olmak iizere dikkat ¢ekmektedir. Ayni
sekilde “Islam’t yasama yolu nedir” sorusuna verilen cevap “bir dini cemaate
baglanmak” (% 22) ve “bir miirside baglanmak” (% 15) seklinde yogunlasirken bu
durum dini yasant1 noktasinda hem kdy dindarliginin devamini (bir miirside baglanmak)
hem de yeni dini 6rgiitlenmelerin (bir dini cemaate baglanmak) ortaya ¢iktigina isaret
etmektedir (Akyiiz, 2007: 161-164).

Dindarligin farkli boyutlarinin tespit edilmesinde 6rnek olabilecek bu rakamsal
sonuclar, gecekondu mahallelerinde dindarligin farkli degerlerle yeniden tiretilmesine
zemin hazirlamis oldugu goriilmektedir. Geleneksel halk dindarligindan farklilagan
bu yeni zeminin ise dini hayatin sosyo-kiiltiirel etkenlerle tecriibe edilmesinde tutum
diizeyinde bir yogunlagsmay1 beraberinde getirmekte oldugu diisiiniilmektedir. Bu
yogunlasma, yukarida belirtilen kdy ve kent arasinda kalmishigin dini hayattaki
tezahiirii olarak farkli goriintiilerle ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii geleneksel koy
hayatinda mevcudiyetine vurgu yapilmasi gerekligi bulunmayan dindarlik olgusu,

kent ortaminda bir kimlik olugturma amacina yonelik olarak gosterilmesi gereken bir
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fenomene doniismektedir. Koyliiliik reflekslerini kolaylikla terk edemeyen ve kentli
degerleri ayn1 oranda igsellestiremeyen gecekondu insani, ¢atigmact bir egilimle
kendisini kent karsisinda konumlandirmakta oldugu goriilmektedir. Bu
konumlandirma, sehir hayatinin paradigmasimi dikkate almayan bir alternatif bir
tavirla ortaya g¢ikmaktadir. Soyle ki, gecekondu mahallesi sakini, beraberinde
getirdigi kiiltiirel bagajin dini sdyleminin bu yeni hayat tarzinda (Sehir) bir karsilig
olmadigimi ¢esitli boyutlarda tecriibe etmektedir. Neticede kimligini olusturdugu
geleneksel koy dindarligini kent sartlarina uygun bir formda iiretemedigi bu siiregte
sahip oldugu dini degerler, gosterisci dindarlik (Okumus, 2002: 176) anlayisini akla
getirecek bir olguya doniismektedir.

Clnkii gosterisgi dindarhigin olusmasi ve gelisiminde ¢esitli sosyal nedenler
rol oynamaktadir. Bu ¢ergevede bigime ve nicelige dnem verme, farkliliklart kabul
etmeme, baski, kinama, korku, dislanma, tutuculuk, mesruluk, Kimlik bunalimai,
damgalanma, 6diil ve ceza, manipiilasyon, sosyal kontroliin etkisizligi, giivensiz
ortam, sosyal tabaka ve statii, giiclenme endisesi, kabul edilmeme korkusu, uyum
problemi, anomi ve yabancilasma, sosyal degisim vs. gosteris¢i dindarligin sosyal
nedenleri olarak zikredilmektedir (Okumus, 2002: 177) . Geleneksel yasantidan
modern yasantiya dogru eksen degistiren din, yeni yasam stiline uygun dindarhigin
tiretilmesine zemin hazirladigi soyleyebilir. Dolaysiyla bu sosyal degisim, dini inang
ve modern yasanti arasinda uyum ve kimlik bunalimi gibi sosyolojik gerilimlerin

ortaya ¢ikmasina sebep olarak degerlendirilebilir.

Tirk sinemasi yapitlarinin birgogunda, kent-kirsal, modern-geleneksel (din)
biresimi arasinda maddi-manevi boyutta ikilemde kalmis bireyin, hayati gergevesi
neticesindeki konularin ele alindigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk sinemasinin,
kirsaldan kente gelen bireylerin yeni atmosfere uyum saglama cabalarini, modern
kiiltiir ile geleneksel kiiltiir arasindaki asilmaz normlart ¢ok yonlii bir anlatimla film
yapitlariyla ele almaya calistignr goriilmektedir. Modern hayat, kirsal hayatin
geleneginden, degerlerinden ¢ok uzakta bir anlayisla kurulmustur ve bu atmosferde
nefes alabilmenin tek kurali, dini gelenegin anlayis ve perspektifinden oldukga uzakta
yasamak olgusuna dayandig1 goriilmektedir. Tiirk sinema filmleri vasitasiyla dinin,
genel itibariyle riisvet, adam kayirmacilik, diizenbazlik, sahtekarlik, hilekarlik,

dolandiricilik, baskasinin namusuna goéz dikmek gibi olumsuz tiplemelerle sinema
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perdesine yansitildig1 goriilmektedir. Bu baglamda popiiler Tiirk sinemasi filmlerinde
din olgusunun, kentlesmenin yarattigi din algisi neticesinde yeni hayatin biresimi, bir

parcasi olarak kabul edildigini sdylemek miimkiindiir.

Zeki Okten'in yonetmenligini yaptig1 ‘Y oksul’, ydnetmenligini Orhan Aksoy'un
istlendigi ‘Kirac1’ , Natuk Baytan’in yonettigi ‘Sakar Sakir’ filmlerine baktigimizda,
bu filmlerde ¢izilen dini unsurlarin kullanilma tislubunun modern sehrin asil gercegi
olan maddiyata c¢ok yakin duran bir tiplemeyle sunulmaya c¢alisildigr fark
edilmektedir. Bu baglam igerisinde din realitesinin toplum iizerindeki giiven
hissiyatindan yararlanmay1 ‘isini bilmek’ tabiri {iizerinden sinema perdesine
yansitildigr goriilmektedir. Bu filmlerde kullanilan takke, sakal, tespih, ciibbe gibi
sembolleri iizerinde tasiyan dini karakterler; Tiirk toplumunun tasavvuf yoluyla
Islam’1 benimsemesinden &tiirii, Tiirk toplumunun bu karakterdeki insanlara kars
sorgusuz bir inang beslemesine zemin hazirlamis, bu sembolleri iizerinde tasiyan
herkes sonsuz sayg1 ve hiirmete layik goriilmiistiir. Bahsedilen filmler {izerinden yola
¢ikildiginda modern hayattaki din-dini sembollerin toplumun sosyal, siyasal ve ticaret
hayatinda alabildigine hileyle, usulsiizliik goriintiisii altinda anilmaya baslanilan bir

olguda sunuldugu goriilmektedir.

Popiiler Tiirk filmlerinin bigimsel anlatilar1 ve bu bi¢imselligin i¢inde oriilen
duygular lizerinden genis kitleleri etki altina aldigini ifade edebiliriz. Tiirk toplumu,
dini yasamin haiz oldugu siirlarin disina sinema filmleri araciligi ile siyriltilmaya
calistlmis ve dini Ggretilerin sinir koydugu farkli hayatlar {izerinde tecriibeler
edinilme alt yapis1 hazir hale getirilmistir. Popiiler Tiirk filmlerinin, seyircilerine dini
degerlerin sinir ¢izgisi disinda da bir hayatin yasanabilir oldugu sdylemine zemin
hazirladig1 ifade edilebilir. Bu durumun dini karakterleri giiliing duruma diistirdiigi,
dini onemsizlestirdigi ve filmin sonunda da dinin toplumu akil disiliga tesvik ettigi

vurgusu ile dine kars1 6nyargilarin olugmasini tetikledigi ileri siiriilebilir.

Popiiler Tiirk sinemasi, toplumun begenisine, istegine ve arzularina gore
kendisine pozisyon belirleyen, kurgu 6zelligi tasiyan imajlarin bir yansimasi olarak
Tiirk sinema tarihinde énemli bir izlenim birakmistir. Popiiler Tiirk sinemasi, konu,
tema ve gorsellik olarak poptiler toplum kiiltiirii ile etkilesim icerisinde bulunan bir

yap1 olmakla beraber, sosyal hayattaki kesmekesten haberdar olunmas1 maksadiyla
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izleyiciye bir pencere agmaktadir. Bu pencerenin nihai hedefi toplumun aksayan,
farkina varilmayan veya deginilmek istenilmeyen yonlerine ayna tutup, toplumlarin
giindelik yasamlarin1 mesgul eden sorunlari sinema perdesine yansitmaktir. Aydan
Ozsoy’un toplumun bir¢ok degerinden beslenerek kendisini var kilan popiiler kiiltiir

tizerindeki diisiincesi ise su sekildedir:

Popiiler kiiltiir, bir toplumda yaygin olarak paylasilan, inanglar, pratikler ve
nesnelerin toplamidir. Daha politik tanmimi ile kitlelerin ya da bagimli siniflarin
kiltiriinii  dile getirmekte kullanilan bir deyimdir. Bunlar hem kokleri yerel
geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini, hem de ‘popiiler’
inanclar1 bunlarin yani sira siyasi ve tecimsel merkezlerden yayilan kitlesel inanglari,
pratikleri ve nesneleri igerir. Popiiler kiiltiir, tabiler ve gligsiizlerin kiiltiiriidiir. Bu
yiizden de icerisinde daima toplumsal sistemimizin merkezinde yer alan egemenlik
altina alma ve tabi kilma gii¢lerinin izlerini, iktidar iliskilerinin gostergelerini tasir
(Ozsoy, 2004: 284).

Bu baglamda egemenlik altina alma gii¢lerinin istemlerine gore bigcimlendigi
diistiniilen popiiler kiiltiirden nasiplenen Tiirk sinemasi da, Tiirk toplumunda var olan
degerlere alternatif degerler yaratip, kendi diisiinme perspektifi cercevesinde yeni bir
tutum ve degerlendirme anlayisinda toplumun bilingaltina inebilen bir arag niteligine

sahip oldugu goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk sinemasinda geleneksel halk dindarliginin 6zel bir formu
olarak gecekondu dindarligina iliskin atiflara, 1960’11 yillardan sonra baglayan ve
1970- 1980 yillar1 arasinda yogunlasan i¢ goc¢ temalir filmlerde rastlanmaktadir.
1960’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda somiirii ve baskici toplumsal kurumlar,
geri kalmishk, feodalite ve cahillik gibi temalarin yaninda Istanbul’a ydnelen i¢ gog,
konut sorunu ve gecekondulasma olgusu da “gecekondu filmleri” araciligiyla hizl bir
degisim geciren iilkenin yasadigi sancilar ve ¢oziilmeler baglaminda incelenmistir.
Ayrica bu gecekondu filmleri sadece kdy-kent ¢eligkisini degil kadinin toplumsal
statiisii, kirsal alan problemleri, agalik, eskiyalik ve dinin gorece yayginligina da

temas etmektedir (Yildiz, 2008: 89).

Tiirk Sinemas1 yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad’in cektigi ‘Gelin’ filminin,
geleneksel koy atmosferinden modern sehir hayatina dogru go¢ sebebiyle meydana
gelen din olgusu degisimi sorununu basarili bir yaklasimla ele aldig1 goriilmektedir.
Yonetmen ‘Gelin’ filmi iizerinden, gelenegine bagli bir Tiirk ailesinin dini yasantisini

modern sehir ortaminda nasil canli tutmaya ¢alistigini géstermektedir.
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Akad‘in, Hz. Ibrahim kissasindan yola ¢ikilarak yazip yonettigi ‘Gelin® (1973)

filmi, konumuz ¢ergevesinde modern sehir dindarligi agisindan degerlendirilecektir.

Gelin filmi, Yozgat‘m Sorgun ilgesinden Istanbul’a gé¢ eden kalabalik bir
ailenin kenar bir gecekondu mahallesi lizerinden biiyiik sehirde tutunma gabalari
arasinda ailenin biiyiik gelininin hasta cocugunu tedavi ettirme miicadelesini ve aile
bliyiiklerinin para kazanma hirst ve batil inanglar1 sebebiyle cocugun Oliimiini
anlatmaktadir. Akad, filmin metaforik temelini ise Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i Allah
yoluna kurban etme niyeti lizerine kendisine gdnderilen kocu kesmesi ile insanligin

cehaletten aydinliga ¢ikmasini ters bir okumayla olusturmaktadir (Yenen, 2011: 111).

Akad ‘Gelin’ filminde, basrol karakter ilyas Efendi ile ailesinin benimsedigi din
anlayisinin geleneksel ile modern yasam arasindaki gerilimi basarili bir sekilde
yansittig1 goriilmektedir. Bunun yaninda ailenin ve ilyas Efendi’nin geleneksel
inanglarinin modern yasam baskis1 karsisindaki degisimini de vurgulamakta oldugu

sOylenebilir. Yenen bu durumu soyle ifade eder:

Ilyas Efendi esi, iki oglu (Hidir- Veli), iki gelini (Meryem- Naciye) ve ii¢ torunu
(Hasan-Hiiseyin-Osman) ile gecekondu mahallesinde yasayan dindar bir aile reisidir.
Kendisiyle birlikte ailesinin benimsedigi dindarligin (gecekondu dindarlig1) iki 6nemli
boyutu dikkat ¢ekmektedir. Birincisi, ayrildigi kdy sartlarinda sahip oldugu inanclara
sikica bagl kalmak, ikincisi ise go¢ ettigi sehrin degerlerini benimsememe konusunda
bilingli bir direng gdstermektir. Filmde 6zellikle Ilyas Efendi ve esinin israrla bagh
kaldig1 geleneksel degerler, giinliik rutin dini gorevlerin disinda (namaz, orug, bayram,
vs.) “tip bilimine gilivensizlik” seklinde temsil edilmektedir. Meryem’in (Gelin)
oglunun (Osman) sik sik bayilmasiyla ortaya ¢ikan hastaligi karsisinda aile, diizenli bir
ilgisizlik sergilemektedir. Onceleri rahatsizligi ¢ocuk olmasina baglayarak dikkate
almayan aile, daha sonra hastaligin varligin1 kabul ettikten sonra “nefesi kuvvetli bir
kimseye okutma, muska ve kursun doktiirme” gibi geleneksel ‘tedavi’ yontemlerine
bagvurmaktadir. Bu arada aile, Meryem’in 1srarla ¢ocugunu doktora gotiirme istegine
de kars1 gelmektedir. Fakat Meryem’in ¢ocugunu gizlice doktora muayene ettirmesi ve
kalbinin delik oldugunu 6grenmesi iizerine gereken 7 bin lira istegi de reddedilmektedir.
Boylelikle aile tarafindan hastalik karsisinda gosterilen ilgisiz tutumun kaynagi,
geleneksel dini inanglar ve paraya karsi gosterilen asir1 6nemde yogunlagsmaktadir.
Fakat hastalik kargisinda gelistirilen geleneksel kabullenisin dayanagi, farkli durumlar
karsisinda degismektedir. Zira Haci ilyas Efendi, kendi rahatsizliginda ilag kullanmakta
ve satin almak istedikleri isyeri sahibini tehditle ikna etmektedir. Bu haliyle
benimsedikleri geleneksel degerlerin sahicilikten uzak bir gosterig bicimine doniistiigii
goriilmektedir (Yenen, 2011: 111-112).

‘Gelin’ filmindeki Ilyas Efendi ve ailesi karakterleri iizerinden ifade edilebilir
baska bir dini boyut ise geleneksel dini inangtan modern sehir ortaminin inang ve

degerlerini benimseme yonelimi igerisinde olmalaridir. ilyas Efendinin ailesi
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acisindan modern sehir (Istanbul), kendilerini dini degerlerinden yozlastiran bir unsur
olarak kabul edildigi goriilmektedir. ‘“Modern sehir, inan¢ kimligine tehdit
olusturmakta oldugu diisiintilmektedir. Dolaysiyla sehir uzak durulmasi gereken bir
mekan olarak algilanmaktadir. Fakat bu tutumda da bir sahicilik sorunu belirmektedir.
Ciinkii aile, kiltiriinii reddettikleri sehirde bir market sahibi olmay1 ihtiras

derecesinde istemektedir (Yenen, 2011).

Topluluklarin geleneksel yasantidan modern sehirlere gocleriyle birlikte dini
inanig ve uygulamalarini da miimkiin mertebe birlikteliklerinde yasamlarinda goriiniir
kildiklar1 goriiliir. Dolayisiyla go¢ eden maddi-manevi gelenek, maddi-manevi
degerler kentte kendine yeni yasam alanlari bulmustur. Ozellikle degisim-ddniisiim
slirecinin hizlandig1 bu donemde, toplum nezdinde en muteber sayilan degerlerin, dini
degerler kiligina girme egiliminden bahsedilebilir. Denilebilir ki din realitesi, kiiltiir-
gelenegin son sigmacagi kale olmaktadir. Dolayisiyla Tiirk sinema yapitlarinda,
aslinda toplumlarin eski yasayislarindan kaynaklanan birgok aligkanlik ve deger,
kolayca ‘din geregiymis’ niteligi kazanir. Tiirk sinema filmlerinde, kent yagamiyla
biitiinsellik kazanan bu degerlerin genel itibariyle olumsuz bir imajda sunuldugu ifade
edilebilir. Dindar, hoca, seyh ve imam sifati tasiyan insanlara karsi on yargilarin
gelismesine olanak tanindig1 goriilmektedir. “Hacidan hocadan, korkacaksin. Imamin
dedigini yap, yaptigini yapma.” gibi sdylemler bu yeni tutumun toplum nezdinde
yarattig1 dezenformasyonun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tiirk sinemasinin
modernite perspektifinde zihinsel ve bigimsel bir degisimi ger¢eklestirmek istedigini
sOylemek mimkiindiir. Bu degisimin, ideal olanin sinema perdesine yansimasina
dayandig gibi bazen olumsuzluklarm yerilmesi unsurunu da i¢inde tasiyan bir yapiyi

da olusturmakta oldugu goriiliir.

Tiirk sinemasinda Tiirk toplumun sosyal hayat yapisinin ve degerler sisteminin
olusumunda 6nemli bir igleve sahip olan din olgusunun, dinin unsurlar1 tizerinden de
ifade edildigi goriilmektedir. Dinin, igine girdigi toplumun yapisiyla biitiinlestigini ve
deger sistemini etkiledigini soylemek miimkiindiir. Tiirk sinemas1 filmlerinde de din
ile ayirt edilemez bir hale gelen geleneksel degerlerin dinin ayrilmaz bir par¢asiymis
gibi kabul edildigi goriilmektedir. Buna bagli olarak din dig1 uygulamalarn,
davraniglarin ¢ogu zaman dini bir perspektif i¢inde sunuldugu goriilmektedir. Bu

noktadan bakildiginda Tiirk sinemas1 filmlerinde din ve unsurlar1 olduk¢a olumsuz
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karakterlerde, sahnelerde sunulurken, elestiriler hurafeleri dine mal eden bir zihniyete
degil dinin as1l bir iglevi olan uygulama alanina yoneltilmektedir. Bu filmlerde din ve
unsurlarinin, degisimin ve gelisimin Oniinii tikayan, toplumu akil dis1 uygulama ve
ogretilerle, c¢esitli hurafelerle korkutarak olumsuz karakterler ve sahnelerde
sunuldugu goriilmektedir. Tiirk sinemasinda dini anlayisin, modern perspektiften
uzak, diinyay: algilama diizeyi i¢inde yasadigi toplumsal grubu asamamuis, yeniligi
kendi yoklugunun baslangici olarak kabul eden bir bakis agistyla olusturuldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Tiirk sinema eserlerinde, Tiirk toplumsal yapisi i¢erisinde kdy hayatinda 6nemli
konumlara sahip olan aga ve muhtar ikilisinin, din adamlarinin icraatlarini
mesrulastirmak i¢in yaslandiklar1 gii¢ odaklar1 olarak tasvir edildigi goriilmektedir.
Bu yoniiyle din adami- aga ve muhtar ticliisii ¢ikarlarin mesrulastirilmasi noktasinda
diyalektik bir yapiya sahipken, modern sehir hayatinda bu karakterler giiclerini
sermayelerinden alirlar, din adam1 sermaye sahiplerinin davraniglarini dine uygun
kildirma, cevaz verme konusunda is birligi icerisinde oldugu imajiyla sinema

perdesine aktarildigini sdylemek miimkiindiir.

3.3. TURK SINEMASI VE TELEVIZYONUNDA KULLANILAN DiN
OLGUSUNUN BIREYIN SOSYALIZASYONU UZERINDEKI
ETKIiSi

Sosyalizasyon, “belirli toplumsal durumlarin deneyimi ve bilgisi araciligiyla
insan davranisinin sekillendirilmesi: bireylerin kendi davranislarina iliskin olarak
baskalarinin beklentilerinden haberdar olduklari; bir toplumsal grubun veya toplumun
normlarini, torelerini, degerlerini ve inanglarini edindikleri ve toplumsal grubun veya

toplumun kiiltiiriiniin aktarildig siire¢’” olarak tanimlanir (Watson, 1984: 153).

Insan davramglarinin biiyiik bir ¢ogunlugu &grenilmis davramglardir. Yani
belirli bir dgrenme siireci icerisinde belirli davranislar gdsteririz. Insanlarda icgiidiisel
davraniglar ¢cok az hatta yok denecek kadar azdir, insanlarin belirli bir toplumda belirli
seyleri 6grenmeleri, toplumsallagma siireci olarak tanimlanan bir olusum igerisinde
gerceklesmektedir. Demek ki, insanin kendine uygun insanca davranislar1 6grenme

stiresi toplumsallagsmadir. Bu siireg, bireyin dogumuyla baslayarak onun dili, yasadigi
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kiiltiirti 6grenmesini ve bunlar1 gelecek nesillere aktarmasini icermektedir. Bdylece,
birey yasadigi toplum igerisinde bir kisilik kazanir. Toplumsallagsma bu agidan belirli
bir kisilik kazanma yontemidir denebilir. Bireyin kimlik kazanmasini saglayan sey
toplumsal habitatin i¢erisinde edindigi roldiir. Toplumsallagsma, bireye bu rollerin ve

onlar1 destekleyen tutumlarin 6gretilmesini de saglamaktadir (Uzkan, 2018).

Toplumsallagsma ayn1 zamanda bir farklilasma ve yenilenme siirecidir. Birey,
dogumundan oOliimiine kadar siirekli bu siirecin igerisindedir. Bu siirecte birey,
toplumsallagma araclar1 vasitasiyla devamli olarak yeni seyler dgrenerek kendini
yeniler. Gilinlimiizde egitim, teknoloji ve sanat, toplumsallagsma araglarinin basinda
yer almaktadir. Bu unsurlar bilgi iiretirken sosyalizasyonu da saglamaktadirlar.
Ozellikle kitle iletisim araglarmin toplumsallasmada etkin rol oynamasi giiniimiiziin
bir olgusudur. Bu olgu diger araglardan daha farkli ve daha gii¢lii bir etkiye sahiptir.
Ornegin, teknolojik bir unsur olan televizyon biiyiik izleyici kitlesine sahip olarak en
yaygin toplumsallagtirma araci olarak islev gormektedir. Cift tarafli bir bigak gibi hem
yerli kiiltiirel enformasyonu bireylere sunmakta, hem de yabanci yayinlar ile milli

kiiltiiriin par¢calanmasina da neden olabilmektedir (Uzkan, 2018).

Birey ve toplum arasinda bir bag olusturan toplumsallagsma, insan {iriinii olan
toplumlarin kaliteli bir bicimde yasamlarina devam etmelerini saglamaktadir.
Mademki birey dogasi geregi doniip dolasip yine 6ziinde var olan kavramlara ihtiyag
duyup onlara sahip c¢ikmakta, Oyleyse varligi agisindan olduk¢a Onemli
toplumsallasmaya da gereken 6zeni gostermelidir. Oziine dénmeli, zenle toplumsal

yasam1 adimlamaya devam etmelidir (Uzkan, 2018).

Bununla birlikte genel anlamiyla sosyalizasyon siireci, toplumun mevcut deger
ve normlarinin bireylere 6gretilmesi siireci olarak da tanimlanabilir. Bu siire¢ i¢inde
bireyler hangi durumlarda nasil davranacaklarini dgrenirler. Yine bu siire¢ icinde
bireyler, sahip olduklar1 ya da toplum tarafindan kendilerine verilen rollerin ve
bunlarin sonucu olarak sahip olunan statiilerin gerektirdigi davranis bigimlerini,

toplumun ve 6teki bireylerin kendilerinden beklentilerini 6grenirler (Arslan, 69).
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Birey agisindan tasidigi 6nem nedeniyle sosyalizasyon konusu iizerinde
durulmasi gerektigini ifade eden Ali ARSLAN, bu konudaki diislincelerini soyle ifade

eder:

Sosyalizasyon siireci iginde birey kendi toplumunun bir iiyesi olmayi; toplumu
tarafindan kabul géren davranig oriintiilerini, insanin davraniglarina yon veren, bunlari
belirleyip sekillendiren temel toplumsal ve kiiltiirel degerleri, normlar1 &grenir.
Ogrenmekle de kalmay1p bunlari i¢sellestirip kendisine mal eder ve bu deger ve normlar
dogrultusunda davranmaya baglar. Daha 6z bir anlatimla, bu siire¢ sayesinde birey
toplumu ile biitiinlesir, toplumunun bir pargasi haline gelir. Bu biitiinlesme, bireyin
kendi kimligini yitirmesi, kisiliginin yok olmasi demek degildir. Bireyin, toplumunda
kabul goren bir insan kimligine kavugmasi demektir (Arslan, 6-7).

Sosyalizasyon siirecinin bireyin maddi ve manevi g¢evresiyle de etkilesim
igerisinde oldugunu ifade eden Richard E. Dawson, diisiincelerini soyle ifade

etmektedir:

Sosyalizasyon, toplumsal iliskiler aginin biitiinii icerisinde yer alan ¢ok karmagsik
bir siiregtir. Bu siireg, biitiin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel iligki pratikleri ve
kurumlariyla ilgilidir. Cocuk biiyilitme pratikleri, okul, is siirecleri, siyasal karar verme
siiregleri, eglenme ve bos zaman pratikleri, tapinma pratikleri, askeri ve cezai
deneyimler ve benzerlerinin hepsi, toplumsallasma siirecinde rol oynar. Bu yiizden, aile,
arkadaslik gruplari, okul, siyasal partiler, hiikiimet, ordu, is yeri, (fabrika, ¢iftlik, biiro
vb.), sendikalar, isveren dernekleri, tapinak(cami, kilise, sinagog vb.), kitle iletisim
araclart (radyo, televizyon, basin), sinema, yayinevleri, kuliipler, kahvehaneler,
toplumsallastirma etkenleri arasinda yer alir (Dawson, 1977: 171-209).

Sosyalizasyon bir etkilesim siirecidir. Bu siirecte bireyin kazandigi kimlik
toplumla arasinda bir bag olusturur. Bu bag sayesinde birey kimligiyle toplumun bir
pargasi olarak hayatini siirdiiriir. Sosyalizasyon, bir nevi bireye toplumda var olan
gelenek-gorenek-deger-tutum ve uygulamalara uyum siirecini 6grenmenin yollarini
gosterir. Bu siire¢ sonucunda bireyin, etkilesim igerisinde oldugu toplumda kabul

edilen degerleri benimsedigi kabul edilir.

Toplumsallagsma dedigimiz bu siireg, bireylerin varligi kadar toplumlarin varlig
bakimindan da hayati bir 6nem tagimaktadir. Toplumlarin varliginin saglikli bir
sekilde slirmesi ancak Toplumsallagma siirecinin saglikli bir sekilde siirmesi ile
miimkiin olmaktadir. Ziya Gokalp’in de belirttigi gibi, bu siire¢ sayesinde yetiskin
kusak yetismekte olan kusaga duygu ve diisiincelerini aktarir (Tezcan, 1988: 26).

Bireyin sosyalizasyon siireci lizerinde kitle iletisim araglarinin 6nemli oranda
etkili oldugu kabul edilmektedir. Bunun yaninda kitle iletisim araglarinin bireyin
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sosyalizasyon siireci iizerinde her zaman olumlu etkiler biraktigin1 sdylemek de
miimkiin degildir. Ciinkii kitle iletisim araclari, bazi durumlarda bireyin
sosyalizasyonunu engelleyici dogrultuda bir etkiye de neden olabilmektedir. Medya
ve toplum arasindaki etkilesim iizerinde yapilan bir¢ok arastirmada medyanin toplum
kusaklar1 tizerinde yozlastirma etkisi meydana getirdigi vurgulanmaktadir. Oliver

Boyd-Barrett, ‘Media, Knowledge and Power’ ¢calismasinda bu konuya soyle deginir:

Kitle iletisim araglarinin ve 6zellikle de televizyonun iilkemizde de son derece
etkili oldugunun &nemli gostergelerinden biri, televizyon dizileridir. Izleyiciler,
televizyon dizilerinden Gylesine etkilenmektedirler ki, yasadiklar1 ‘gercek diinya’dan
daha ¢ok, dizilerdeki ‘yapay diinya’da olup bitenlerle ilgilenmektedirler. Bunun sonucu
olarak da, giincel sorunlar unutulmakta, kisilerin kendi sorunlarindan daha cok, gercek
olmayan bir diinyanin ve o diinyadaki kisilerin sorunlart 6nem kazanmaktadir
(Barrett&Braham, 1995: 80).

Bu ¢er¢evede medyanin bireylere 6rnek rol model sundugunu da belirtmek
mimkiindiir. Bireylerin, medya unsurlariyla 6zdesim kurarak kendilerini gelistirmek
arayist icinde olduklar1 bilinen bir gercektir. Hatta bireylerin bu 6zdesim kurma
egilimlerinin yalnizca ¢ocuklarla ve genglerle sinirli kalmadigimi da sosyologlar,
psikologlar tarafindan gergeklestirilen arastirmalar ortaya koymaktadir. Diinya
tilkelerinin biiyiikk cogunlugunda, ortalama bir insanin, giinde asgari birkag¢ saatini
televizyon karsisinda harcadigi da sanirim herkesge asikardir. Biitiin bu gergekler
hatirda tutulduguna, amaca uygun olarak kullanilmayan, ya da medya etiginden
sapmis bir sekilde islev yapan iletisim araglarinin ve 6zellikle de televizyonun ne

kadar etkili bir silah olabilecegi biitiin ¢iplakligiyla gézler oniine serilir.

Medyanin iizerindeki kontrol mekanizmanin zayif oldugu iilkelerde medyanin
toplumun oto kontroliinii elinde bulundurdugunu sdylemek miimkiindiir. Medyanin
gelisim yasindaki ¢ocuktan tutun gelisme evresini tamamlamis bireylere kadar 6nemli
oranda etkiye sahip oldugu ifade edilebilir. Bununla birlikte ailelerin medyanin
olumsuz etkileri konusu tizerine dikkatle egilmedikleri goriilmektedir. Sadece bireyler
olarak degil, toplumsal olarak hepimiz medyanin bu etki boyutundaki degisim
slirecinde yer almaktayiz. Dinlenilen miizikten, yenilen yemekten, giyilen kiyafetten,
okunulan kitaba ve izlenilen sinema filmine kadar her konuda medyanin

yonlendirmesi takip edilmekte ve etkisi altinda kalindig1 goriilmektedir.
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Medyanin evrensel boyuttaki bu etkisinin belirli dl¢iitlere sahip oldugunu ifade

eden Barrett, bu konudaki diisiincelerini soyle ifade eder:

Medya ile dinleyiciler-izleyiciler arasindaki bu iliski olduk¢a ¢ok boyutlu ve
karmasik niteliklidir. Haliyle, medyanin yapabilecegi etkiler, bu etkilerin tiirleri, derece
ve siddetleri birgok faktor tarafindan belirlenir. Konu bireyler boyutunda ele
alindiginda, izleyicilerin toplumsal 6z ge¢misleri, yasi, cinsiyeti, meslegi, yasam bigimi,
hayati algilayis sekli, zihinsel 6zellikleri ve zekasi, kisiligi, dini inanglar1 ve oteki
bireysel karakteristikleri gibi bir¢cok etken isin i¢ine girmektedir. Bireylerle ilgili olarak
sayilan, biitin bu toplumsal ve psikolojik Ozellikler, medyanin bireyler iizerinde
yaratacagi etkinin tiiriini, seklini ve siddetini belirlemede belirli dl¢ciide rol oynar. Hig
kuskusuz bu konuda mesajlarin simgesel yapisi da gozden irak tutulmamalidir (Barrett
& Braham, 1995: 82).

Ozetle medyanin bireyin, tutum ve davramslar {izerinde énemli bir oranda
etkileme giiciine sahip oldugu ifade edilebilir. Sadece bireylerin degil, toplumun ve
kiiltiiriin de medyanin etki boyutunun alaninin sinirlar1 igerisinde oldugu sdylemek

miumkindiir.

Konu bu boyuttan ele alindiginda medya, kiiltiirii gelistirmek-yasatmak,
bireylerin saglikli kisilik gelistirmelerine katkida bulunmak s6yle dursun; tam tersine
ulusal kiiltiiri yipratip zayiflatici, bireylerin kisiliklerini ve ruh sagliklarint bozucu
nitelikte bir etki de yapabilmektedir. Okulda egitimcilerin, aile de ebeveynlerin ve
oteki toplumsal kontrol (sosyalizasyon) ajanlarmin 6grettikleri asiladiklarinin tam
tersini 6n plana c¢ikartarak, Ozellikle g¢ocuklari ve gencleri g¢eliskiler igine
stiriikleyebilmektedir. Bu durum ise, toplumun mevcut deger ve normlarindan sapma
olarak tanimladigimiz sapkin davranislari, koriikleyip arttirict  bir  etki
yapabilmektedir. Biitiin bu olup bitenler de, bireyler arasi iliskileri diizenleyen
toplumsal degerleri, normlari, davranis kaliplarin1 yipratarak, hatta yok ederek
toplumun ve kiiltiiriin gelecegini tehdit edici bir boyuta ulasabilmektedir (Arslan,

2006: 10).

Ayrica, medyanin bireylere “Ornek rol modelleri” sundugunu da bilmeyen
yoktur. Ozellikle belli yas dénemlerindeki bireylerin, 6zdesim kurarak kendilerini
gelistirmek arayisi icinde olduklar1 da herkesge bilinen bir gercektir. Hatta bireylerin
bu 6zdesim kurma egilimlerinin yalnizca ¢ocuklarla ve genglerle siirli kalmadigin
da sosyologlar, psikologlar ve egitim bilimciler tarafindan gerceklestirilen

arastirmalar ortaya koymaktadir. Diinya iilkelerinin biiyiik cogunlugunda, ortalama
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bir insanin, giinde asgari birkag¢ saatini televizyon karsisinda harcadigr da sanirim
herkesce asikardir. Biitiin bu gercekler hatirda tutulduguna, amaca uygun olarak
kullanilmayan, ya da medya etiginden sapmis bir sekilde islev yapan iletisim
araclarinin ve 6zellikle de televizyonun ne kadar giiclii bir silah olabilecegi biitiin

ciplakligiyla gozler oniine serilir (Arslan, 2006: 10).

Biitiin bunlarin da otesinde, belki de televizyonun cocuklarin sosyal ve
psikolojik gelisimlerinde neden olabilecegi en biiyiik olumsuzluk, bu aygitin, 6zdesim
kurma egiliminde olan ¢ocuklara sundugu rasyonel ve gercekci olmayan Orneksel
modellerle ilgilidir. Cocukluk doénemleri, kii¢iik insan bireylerinin, 6zdesim
kurabilecekleri bir 6rnek model arayist icinde olduklari donemlerdir. Bu 6zdesim
kurma egilimi, cocuklarin kisilik gelisimleri acgisindan hayati bir 6neme sahiptir.
Fakat bu degerlendirme, ¢cocuklardaki s6z konusu egilimlerin, amaca uygun ve dogru
kanallara yonlendirildigi ol¢iide gecerlidir. Aksi takdirde bilingsizce ve rast gele
secilmis yanlis modeller, ¢cocuklarin kisilik gelisimlerinin saglikli olmayan temeller
tizerinde sekillenmesine yol agabilmektedir. Cocukluk dénemlerinde temelleri atilip,
sekillenmeye baglayan bu kisilik 6zelliklerinin, ¢ocuklarin yetiskinlik dénemlerinde
ve hatta onlarin tiim yasamlart boyunca da etkisini siirdiirecegi gercegi dikkate

alindiginda, konunun 6nemi daha bir netlik kazanir.

Yetiskinlerin ve ¢ocuklarin kitle iletisim araglari, 6zellikle -televizyon-sinema-
dizi- karsisinda harcadiklart zamanin biiytikliigii goz oniinde bulunduruldugunda,
medyanin kisilik gelisimi tizerinde yapabilecegi olasi etkilerin boyutunun daha
anlagilir hale gelecegi disiilmektedir. Giiniimiizde yapilan bir¢ok arastirmalar
tizerinden sinema ve diziler tizerinden bireylerin ve 6zellikle ¢ocuklarin 6zdeslesmek
istedikleri 6rnek modeller ile daha hizli etkilesim igerisinde olduklar1 gergegini ortaya

koydugu soylenebilir.

Bu 6rnek modeller olumlu bir nitelik tasiyip, bireylerin sosyal-psikolojik-
kiltiirel gelisimlerinin gergeklesmesine yardimci olabilecegi gibi, tam tersi de
olabilmektedir. Televizyon-sinema-dizilerin sundugu olumsuz tiplemeler bireylerin

6zdesim kurmak i¢in segtigi modeller arasinda yer alabilmektedir.
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Medyanin ve 6zellikle televizyon araciligiyla sinema-diziler tizerinden topluma
enjekte edildigi varsayilan O6rnek modellerin toplum iizerindeki etkisini Celil
ABUZAR, ‘Televizyonun Aile Yapimmiz Uzerine Etkisi’ makalesinde su sekilde dile

getirmektedir:

Bu baglamda, televizyonun etkisi ilk 6nce ailede baslamakta ve oradan biitiin
topluma yayilmaktadir. Daha once de ifade etmeye c¢alistigimiz gibi televizyon,
“dayatilan” popiiler tiiketim kiiltiiriiniin tastyicilarindan birisidir. Burada icra edilen
programlarda, sinema, dizi ve reklamlarda; kimi zaman ahlaki degerlere saldiriya yer
verilebilmekte, kimi zaman kutsal degerler olumsuz Orneklerle giindeme
getirilebilmekte, kimi zaman da ilk bakista anlagilamayan yontemlerle din, aile, vatan
sevgisi gibi degerler yipratilabilmektedir. Olumlu ya da olumsuz anlamda model
kisilikler sunularak toplumun biling altyapisi etkilenmeye calisilmakta oldugu da
gozlenmektedir (Abuzar, 2017: 83).

Yapilan bir arastirmaya gore gore; lilkemizde ailelerin ortalama olarak aksam
vakitlerinde dort buguk saatlerini televizyon dolaysiyla sinema-diziler basinda
gecirdigini ve bireyin bir takim olumsuz kiiltiir dayatmalariyla kars1 karsiya kaldigin
ifade eden Abuzar, 6zellikle ¢ocuklarin, genglerin izledigi bir dizide rastladig bir

sahneyi soyle anlatmaktadir:

Mahallede mahallenin on, on bes yaslarindaki cocuklar1 “Haci Bakkal’in”
bakkalinin 6niinde, sokakta futbol oynamaktadir. Ve Haci Bakkal, arada bir bakkalin
oniine ¢ikip ¢ocuklara hisimla bakmaktadir ve haci bakkalin kostiimii olumsuz algi i¢in
“Ozen”le! hazirlanmistir. Bu ara cocuklardan biri bir sut ¢eker ve top Hac1 Bakkal’in
bakkalindan igeri girer. Ortalig1 bir sessizlik kaplar, herkes korkuyla ne olacagim
beklemektedir. Biraz sonra Haci Bakkal bir elinde top ve bir elinde de kocaman bir
bigakla kapida 6fkeden burnundan soluyarak belirir. Cocuklara sert bir bakis atarak,
“Ben size demedim mi burada top oynanmayacak” diye bagirir. Sonra da topu kesip
cocuklarin {izerine atar. Pesinden de; “Tuh ben camiye gidecektim, sizin yiiziiniizden
namazim gegecek” der. Ve sonugta bir iki dakikalik sahne ile neredeyse Islami biitiin
degerler bu olumsuz alg1 operasyonuyla yerle bir edilmistir.” Simdi bu sahneyi izleyen
¢ocuklari zihninde din ile ilgili, Miisliiman haci tipolojisi ile ilgili, hac, cami, namaz
ile ilgili nasil bir algi olusur acaba? (Abuzar, 2017: 84).

Abuzar yine baska bir 6rnekte konuyu soyle ifade eder:

Reytingi yiiksek bir hastane dizisi. Hastaneye acil bir kalp krizi vakasi gelir.
Hastanin acil olarak ameliyata alinmasi gerekmektedir. Ama bir sorun bulunmaktadir.
Hasta bir bayandir ve aile yine kostiimleriyle “Ozenle hazirlanmis!” bir muhafazakar
aile tiplemesidir. Sakalli, ceketli ve eli tespihli adam, biitiin 1srarlara ragmen hastaya
miidahale edilmesine “Dinimizce haramdir” diyerek engel olmaktadir. Ciinkii hastanede
bayan kalp doktoru olmadig icin erkek doktor ameliyata girecektir. Adama, “Bayan
doktor buluncaya kadar esin 6liir” dendiginde adam; “ Oliirse dlsiin, dinimizce caiz
degildir” diyerek direnmektedir. Simdi bir sorgulama yapacak olursak; acaba bu sahneyi
izleyen insanlarimizin kafasinda nasil bir Miisliiman imaj1 olusur sizce? Cevabi gayet
acik degil mi? Gerici, yobaz, itici ve ne kadar olumsuz ifade varsa hepsi iste... Ama
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aslinda az bir din egitimi olan herkes bilir ki, doktorlar meslek geregi; erkek veya kadin
fark etmez, en mahrem yerlere bile ihtiyag¢ oldugunda bakabilir. Ama yanli verilen bir
sahne ile “Miisliiman aile imaj1” yerle bir edilmistir bir kere... (Abuzar, 2017: 84-85).
Glinimiizde maalesef televizyon dizilerinin ve sinema filmlerinin aile
yapimizdan baslayarak giindelik hayatimizin sekillenmesine kadar birgok konuda etki
giiciine sahip olduklar1 goriilmektedir. Bireyler toplumun deger yargilari ile medyanin
yarattigi degerler arasinda gelgitler ¢izmektedir. Toplum sinema filmlerinin ve
dizilerin olusturmay1 hedefledigi deger-kiiltiir olgusu igerisine dogru itilmektedir.
Birey, bu durumda bir deger karmasasi ortasinda kalmaktadir; toplumun deger
yargilarma gore mi yasamuni siirdiirecek, yoksa sinemanin toplumlarin deger
yargilarinin {istiinde olusturdugu deger yargisina goére mi yasantisina devam edecek?
Bu baglamda Abuzar, televizyon dizilerinin ve sinema filmlerinin goériildiigli gibi
masum olmadiklarini, bireyin sosyalizasyonu iizerinde 6nemli derecede olumsuz bir

etkiye sahip olabilecegini su sekilde belirtir:

Baslangicta olduk¢a masum bir arag olarak evlerimizde siirekli acgik olarak
bulunan televizyon, goriiniirde yasami kolaylastirici ve bizi eglendirici bir ara¢ gibi
goziikiirken gelecekte ortaya c¢ikabilecek ekran bagimlisi, anti sosyal, reel yasam ve
dogadan uzak, okumaktan hoslanmayan bireylerin yetismesinin de ana faktdrlerinden
biri olacak gibi goriilityor. Bir tusun ucundaki sanal diinya, insani gercgeklikten,
sosyallikten alip uzaklastirarak kendine katmakta ve bir siire sonra tutsak almaktadir.
Aci olani, bu tutsaklik bile bile, isteye isteye goniil rizasi ile ger¢eklesmektedir (Abuzar,
2017: 85).

Sosyal biligsel 0Ogrenme kurami, insanlarin esas olarak c¢evrelerini
gdzlemleyerek dgrendiklerini ileri siirmektedir. Insanlarin degerleri, diisiinme sekli
ve davranis kaliplar1 hakkinda 6nemli miktarda bilgi 6zellikle medyadaki sembolik
ortamdan model alinarak &grenilmektedir. Medyada yer alan temsiller, bireylerin
gozlemleyecegi, taklit edecegi ve kendisiyle Ozdeslestirecegi birer sembolik
modeldir. Sembolik modellerin sosyal 6grenme siirecindeki 6nemli etkilerinden biri,
kimlik ozelliklerinin sekillenmesinde yasanmaktadir. Medya temsilleri {izerinden
iletilen kod ve simgeler toplumsal bellege yerlesmekte ve bireylerin kimliklerinin
sekillenmesinde etkili olmaktadir. Medyada belli kimlik 6zelliklerinin, davranig
kaliplarinin, deger yargilarinin ve yasam big¢imlerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla, o
modellerin sahip oldugu ozelliklere iliskin genel bir kabul ve &zlem duygusu

yaratilmakta, toplumun bireylerden, bireylerin de kendilerinden beklentileri

sekillendirilmektedir. Bunun sonucunda, bireylerin yasamlarini anlamlandirma,
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kendilerini tanimlama ve gergeklestirme bicimleri, bireysel hedefleri, zevk, arzu, diis
kiriklig1 ve 6zlemleri, anlam diinyasi, dolayisiyla kisisel kimliklerinin bir¢ok bileseni
medyadaki  sembolik  modellerin  kimlik  6zellikleriyle uyumlu  olarak
sekillenmektedir. Bu ise, Hall’un medya temsillerinin yansitmaktan ¢ok insa edici

nitelikte oldugu yoniindeki savini dogrulamaktadir (Costu, 2009: 133).

Sosyalizasyon yalnizca bireyler arasinda yasanan bir siire¢ degildir. Aralarinda
aile, akran grubu, din, spor ve okulun da bulundugu pek cok toplumsal kurum
toplumsallagma siirecini etkiler (Andersen & Taylor, 2013: 74). Bir sosyalizasyon
araci olarak medya ayni zamanda kisisel kimligin sekillenmesinde de etki gliciine
sahip oldugun soylenebilir. Andersen ve Taylor’in ifadesiyle, “diger biitiin iletisim
araglar1 bir tarafa birakilsa bile tek basina televizyonun degerlerimiz, toplumu nasil
gordiigiimiiz, kendimize iliskin isteklerimiz ve digerleriyle iliskilerimiz iizerindeki
etkisi son derece biiyiiktir” (Andersen & Taylor, 2013: 75). Dahasi, medya
iceriklerinin cesitliliginde ve giinliik tiiketim siiresinde yasanan artigla birlikte
medyanin toplumsallagsma siirecindeki etkisi diger toplumsallagsma ajanlarini geride

birakacak sekilde giderek artmaktadir (Costu, 2009: 134).

Giinlimiizde sinema sektorii giderek biiylimektedir. Bu biiyiime ile birlikte
sinemanin toplumsal islevleri de giderek artmaktadir. Bunlardan en O6nemli ve
oncelikli olani, sinemanin bilgi aktarmada kullanilmasidir. Sinema, bireylere, giinliikk
hayatlarinda karsilasacaklar1 olaylara yaratict bir tarzda cevap vermeyi
ogretebilmektedir. Kitap veya oyunun katkisindan ¢ok daha fazlasini, insan
hayatindaki iimidin, cesaretin, sevginin, sadakatin, kaybetmenin, korkunun, kisaca
tiim iliskilerin anlamin1 ¢ok genis bir iligkiler ve manalar ag1 i¢inde verebilmektedir

(Paquette, 2003).

Dolayisiyla filmlerde ortaya konulan problemler bireyde bir bakis agist
olusturabilmektedir. Hikayeler, destanlar ve mitoslar gibi eski eserlerin islevlerinden
cok daha onemlisini ¢ok daha etkili bir sekilde, giiniimiizde yasadigimiz karmagsik
hayat1 incelemeyi, anlamlandirmay1 ve neticede hem bireysel hem de toplumsal bir
bakis agis1 olusturmayr saglamaktadir. Kisisel olarak olgular karsisinda nasil

davranilmasi gerektigini, somut tutum ve davranig Ornekleriyle agiklamaktadirlar.
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Insanlar arasindaki onyargilar1 kirabilmekte, kesimlerin veya nesillerin birbirini

anlamasini saglayabilmektedir (Wilson, 2002).

Medya unsurlar tizerinden toplumu ilgilendiren biitiin konularla ilgi davranis
kaliplar agik bir bi¢imde ifade edilebilmektedir. Genis kitlelere ulasmak agisindan
televizyon dizileri son derece etkin olmaktadir. Hasan Hiiseyin Taylan, televizyonun

yasam tarz1 lizerindeki sosyalizasyonunu su sekilde dile getirmektedir:

Glinlimiizde artik televizyon yasam tarzimizi belirleyen, duygu, diisiince ve
algilarimiz1 yonlendiren, tutum, deger ve davraniglarimizi etkileyen 6nemli bir giic
haline gelmistir. En 6nemli etkisi de artik televizyonun merkez oldugu hanelerde dogan
cocuklar i¢in aile, okul gibi 6nemli toplumsallastirici kurumlarin yaninda en 6nemli
toplumsallastirma araci olmustur (Taylan, 2011).

Medyanin unsurlarindan biri olan sinema filmleri ise, “hem gorsel hem de isitsel
olarak yogun bilgi icermek ve aktarmak olanaginin yani sira, bu bilgilerin derin
manalarin1 da sinema sanat1 sayesinde izleyiciye iletebilmektedir” (Birkdk, 2008).
Sinema filmleri {izerinden topluma aktarilmak istenen bilgiler goriintlii yardimiyla
metinlere gore daha kisa siirede aktarilabilir ve kalicilig1 yakalanabilir. Bu sebeple

sinema filmleri, sadece kiltiirel aktarim araci olarak distiniilmemelidir. “Kendi

basina bir 6gretim ve egitim unsuru olarak goriilmelidir” (Birkdk, 2008).

Mehmet Ciineyt Birkok, sinema filmlerin sosyalizasyon agisindan nitelik
itibariyle iki 6nemli islevinin bulundugunu belirtmektedir. Bunlardan birincisi teknik
olarak bir filmin goriintii, hareket ve ses unsurlarinin bir arada kullanilabilmesiyle ¢ok
biiyiik miktarlarda bilginin aktarilabilmesine olanak vermesidir. Kiyaslayarak ifade
etmek gerekirse, birkag saatlik bir filmde bulunan gorsel ve isitsel tiim unsurlarin
timiintin yazili bir metin olarak kaydedilebilmesi, hele izleyiciye aktarilabilmesi,
neredeyse imkansizdir. Ses veya duygu gibi soyut manalarin ayni sekilde yazili olarak
algilanabilmesi ise tamamen imkansizdir. Bu gibi olgularin nakli i¢in sinema filmleri
zaten en yaygin ve etkin bir aractir. Filmlerin toplumsallagtirma bakimindan ikinci
onemli Ozelligi ise, sinemanin kendisinin bir sanat olmasi, baska bir deyisle, sosyal
olgularin ve diisiincelerin gergek manalar ile duygulari aktarabilecek bir nitelikte
olmasidir. Bu 6zellik, elbette sinemanin diger her tiir islevinden daha 6nemlidir. Bir
ders kitabindaki herhangi bir metinde anlatilan bir sosyal normu, bir film sahnesinde

olabilecegi kadar Ogrenciye anlatilabilmesi ve bundan ¢ok daha Onemlisi,
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hissettirebilmesi ve dgretebilmesi miimkiin degildir. Kisaca filmler, soyut bilgileri
ilgili tiim unsurlartyla bir biitlinliikk i¢inde eksiksiz olarak canlandirabilmekte veya

gergek bir hayata doniistiirebilmektedir (Birkok, 2008).

Sinema ve toplum arasinda karsilikli faydaci bir iliski vardir. Sinemanin insani
ve toplumu konu edinmesinin dogal bir sonucu olarak sinema-toplum iligkileri hem
toplumlar hem de toplum bilimleri agisindan 6nemli bir noktadayken toplumun

sinemadan etkilenme durumu, meseleyi daha kritik bir esige getirmektedir (Yalaniz,
2018: 142).

Sinema bir yoniiyle ¢ekildigi donemin 6zelliklerini yansitirken diger taraftan da
toplumlar arasi etkilesimi ve kiiltiir devinimini saglamaktadir. Toplumlarin kilik-
kiyafet, kullandig1 kelimeler, ahlaki edinimler, giinliik aligkanliklar ve refleksler gibi
unsurlarini dogrudan etkileyebilmektedir. Hatta giiglii kurgu ve gercekgi sahneleriyle
insanlarin ve toplumlarin karakterlerini sekillendirebilmektedir. Olumlu kullanimina
karsin bugiin filmlerin etkisiyle islenen kabahat ve yiiz kizartici suglarin varligi da

bilimsel bir veri olarak 6niimiizde durmaktadir (Yalaniz, 2018: 142).

Akademik olarak sinema sosyolojisi alaninda, iizerinde tekit edilen en temel
olgulardan biri de, sinema-toplum iliskisi arasindaki korelasyonun oldukg¢a yiiksek
olusudur. Sinema, toplumun aynasi olma vazifesini o kadar c¢arpici bi¢imde yerine
getirir ki bir filme bakarak o filmin ¢ekildigi donemin ve toplumun birgok ayrintisi
goriilebilir ve ayn1 sekilde bir toplumsal yapidan ne tiir filmler ¢ikabilecegi tahmin

edilebilir (Kutay, 2011: 15).

Felsefe, psikoloji, antropoloji, edebiyat, sanat, ahlak gibi insan1 ve toplumu
tanimlayan alanlarda da sinemayla karsilikli etkilesimin varligin1 gérmek gayet
miimkiindiir. Bu yoniiyle sadece sosyolojinin degil, sosyolojinin baglantili ve alt
dallar1 olan alanlarin sinemayla olan iligkileri de sinema-toplum baglaminda kayda
degerdir. Dolayisiyla bir kurguya dayanan sinemanin vermek istediginden &te, pek

cok veriyi de i¢inde barindirdig1 gézlemlenebilir (Yiiksel, 2015: 172).

Kitle iletisim arac1 olmas1 bakimindan ise sinemanin toplum iizerinde ciddi bir
algis1 vardir. Gengler iizerinde yapilan ¢alismalarda, kendilerini etkileyen en 6nemli

kurumun hangisi oldugu soruldugunda, ilk sirada olan aileden sonra medyanin ve
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daha sonra da egitim kurumlarinin geldigi saptanmistir. Bu da gdstermektedir ki kitle
iletisim araglarinin bugiin genglik tizerindeki etkisi géz oniinde bulunduruldugunda
egitimden once gelmektedir. Kitle iletisim araglarinin egitim kurumlar1 tizerindeki
etkisi de goz oniine alindiginda bu araglarin ne derece 6n plana ¢iktig1 ve kullanildig

acik bir sekilde goriilmektedir (Kocadas, 2004).

Sinemanin toplum iizerindeki bu algis1 “diger sanatlarla kiyaslandiginda
yalnizca bir seyi ya da birini temsil etmekten oteye gecerek 6zellikle toplumsal bir
algt unsuru olarak da kullanildig1” (Yetiskin, 2010) ifade edilmektedir. Bu yoniiyle
sinema filmlerinin toplum algisinin istendik yonde ilerlemesi iizerinde etkin rol sahibi

oldugu diisliniilmektedir.

Tirk Sinemasinin  6nemli  yonetmenlerinden Hiidaverdi  Yavuz’un
yonetmenligini yaptigi “Esrefpasalilar” (2010) filminin toplumsal bir algi unsuru
olarak kullanilan din sorununa degindigi sdylenebilir. izmir’in kabadayilar ile
Esrefpasa semtinden Istanbul’a gd¢ eden insanlarin, mahalleye atanan bir ‘Din
Adam’inin  6nderligi ile degisimin anlatildigi “Esrefpasalilar” filminin, dinin

toplumsallagma iizerindeki etkisine degindigi goriilmektedir.

[zmir Esrefpasa’dan gelip Istanbul’a yerlesmis iki dosttan biri olan Tayyar, giic
ve iktidar tutkusu ile biiyiik bir mafya lideri olurken; Davut, kii¢ciik mahallesinde
namusuyla kahvesini isletmektedir. ikisi de ayn1 kadin1 sevmistir fakat Madam Eleni
Davut’u sevmesine ragmen Tayyar ile evlenmek zorunda kalmistir. Bir de kiz1 Duygu
diinyaya gelir. Fakat Tayyar, Madam’in gonliiniin Davut’ta oldugunu bildiginden
bunu sindiremeyip kizi1 ile birlikte Madam’1 ortada birakir. Tayyar bir sekilde intikam
alacaktir ve bunu Davut’un evlatlifi Nusret’i kendi yoluna cekerek yapacaktir.
Mabhalle kabadayist Nusret ise bir tarafta sevdigi kiz olan Duygu ve mahallenin
insanlari; diger tarafta ise para ve saltanat arasinda kalir. Bu iki diinya arasinda
bocalarken mahallenin metruk camisine bir Hoca tayin olur ve olaylarin seyri

degismeye baslar.

Hoca mahalleye geldiginde Nusret hapisten ¢cikmak i¢in giin saymaktadir. Hoca
ilkin sivil polis zannedildigi i¢in mahallede hos karsilanmaz. Ancak ¢ok ge¢cmeden

durum anlasilir fakat bu kez de mahalleli saskindir. Ciinkii yirmi yildir camilerine
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hoca gelmemistir. Cami avlusu esrar kagakgilarinin zulasi, caminin i¢i ise mahallenin
namlt hirsizi Skoda’nin deposu haline getirilmistir. Hoca ilkin cami avlusuna
gdmiilmiis olan esrar1 yakmakla ise girisir. Fakat esrar aslinda Nusret’e, dolayisiyla
Tayyar’a aittir. Hapisten ¢ikan Nusret Hoca’ya diisman olur. Mahallenin sozii en ¢ok
dinlenen kimsesi olan Davut, goniilden bir yakinlik kurmaya basladigi Hoca’ya
kimsenin el slirmesine izin vermez. Nusret’le Davut’un aras1 acilir. Tayyar Nusret’i
tyice kendi safina ¢ekmeye baslar. Fakat isin i¢ine ask girer. Duygu karanlik islere
bulagsmasini istemedigi Nusret’e s6z geciremeyince intihara kalkisir. Bunu 6grenen
Nusret de intihar etmeyi dener. Her ikisi de kurtarilir. Hastanede yeniden hayata
tutunurlar. Nusret’le Hoca’nin arasindaki buzlar erir. Tayyar Davut’u aralarindaki
hesab1 gormek i¢in kapismaya cagirir. Kapismada Tayyar’t bicagin altina yatiran
Davut buna degmeyecegi icin onu dldiirmekten vazgeger. Fakat Tayyar, Davut’u
sirtindan vurarak oldiiriir. Hoca metruk camiyi piril piril bir hale getirmistir. Caminin
artik cemaati de vardir. Hoca yasanan ac1 olaylardan dolay1 mahalleden ayrilmak ister.
Fakat Nusret buna miisaade etmez. Hoca ile mahalleli arasinda bir goniil bagi

kurulmustur (Aksoy, 2010: 128).

“Egrefpasalilar” filminde, her tiirli kotiiliigiin meskeni haline gelen kenar bir
mahallenin camisine atamasi yapilan bir din gorevlisinin esrar kagakc¢iligi, adam
oldiirme ve hirsizligin meskeni haline gelen bir kenar mahalle halkinin giivenlerini ve
sevgilerini nasil kazandigi anlatilmaktadir. Yonetmen, filmde din adami karakteri
olan “Hoca’y1” ideal bir karakterde kompoze etmistir. Bu nedenle filmde mahallenin
meskenleri tarafindan sadece “Hoca” adiyla bilinmektedir. Filmde hoca karakterinin
ismi yoktur. Yonetmenin filmin mesajin1 dogrudan olarak din adami tipolojisi
tizerinden verdigi goriilmektedir. Ahmet Aksoy, filmdeki “Hoca” imajimi su sekilde

ifade etmektedir:

Hoca karakteri, yaninda kitap dolu bir c¢antasi olan ve bagka da higbir seyi
olmayan bir karakterdedir. Sac1 bas1 diizgiin, kisa biyikli, sakalsiz, giyimi son derece
sadece, konusmasi nazikge ve entelektiiel biri oldugu her halinden anlasilmaktadir.
Birka¢ kez oliimle tehdit edilmesine ragmen hoca, cesaretinden 6diin vermemis,
tehditlere sogukkanli bir bicimde ‘“Allah biiyliktiir” cevabmmi vermistir. Hoca
karakterinin mahallede bir evi yoktur, camide kalmay1 tercih etmektedir. Hoca filmde
yalnizken ya kitap okurken ya da camide namaz kilip dua ederken goriilmektedir. Sik
stk mahallenin kahvesine gider, insanlarla orada sohbet eder. Sohbet halkas1 da giin
gectikee biiyiimektedir. Hoca boylelikle mahallelinin sevgi ve saygist kazanir. Bunun
yaninda Himayesine aldig1 Abdullah ile birlikte mahallede futbol oynayan ¢ocuklarla
birlikte de top oynar. Magin bitiminde ise ¢ocuklar1 kahveye getirip herkese gazoz
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ismarlar. Boylelikle ¢ocuklarin gonliinii de kazanan Hoca, g¢ocuklarin derslerine
yardimei olur ve kotii aliskanliklardan uzak tutmak igin onlara ders verir. Dersin birinde
Mehmet Akif’ten bahsettigi goriiliir. Bu durum Hoca’nin dini konularinin yaninda diger
meselelerde de birikim sahibi bir tip olarak goriilmektedir (Aksoy, 2010: 129).

Insanlarin katledildigi, hirsizigin serbest oldugu, uyusturucu ticaretinin yaygin
oldugu, kumar, zina ve igkiden ge¢ilemeyen Esrefpasalilar Mahalle’sinde hoca
karakteri {izerinden bir doniisiimiin yasandigi goriilmektedir. Aksoy bu konuda

diistincelerini soyle ifade etmektedir:

Hoca, Cuma namazlarinin bile kilinmadig1 bir mahallede bir cemaat meydana
getirmeye muvaffak olmus, hirsiz bir kimseyi hirsizliktan vazgegmeye ikna etmis, bir
mafya tetikcisi olmaya dogru hizla yaklasan Nusret’i yolundan ¢evirmeyi basarmis biri
olarak filmin merkezinde duran bir mesaj kahramanidir. Davranislar1 ve durusuyla
verdigi mesajlar zaman zaman sozIlii mesajlarla da desteklenmektedir. Nusret intihar
girisiminden sonra, hastaneden ¢ikar ve Hoca ile yiiriiyerek caminin avlusuna gelir.
Hoca’ya; “Bu yasa kadar bir kez alnimiz secdeye degmedi, sence affeder mi Hoca?”
diye sorar. Hoca: “Davut Aga’y1 kag kez tizdiin de seni affetti?”” Nusret: “Belki yiiz kez,
iki yiiz kez...” Hoca: “Onun kalbine bu merhameti koyan, kendisi affetmez mi?” diye
karsilik vererek, Islam inancinda Tévbe etmenin ve Allah’tan asla iimit kesmemenin
onemini vurgular (Aksoy, 2010: 130).

‘Esrefpasalilar’ filmindeki “Hoca” karakterinin, ideal bir dindar tip olarak
tasarlanmis olarak dikkat ¢cekmekte oldugu goriilmektedir. Hoca tipi {izerinden
Esrefpasalilar Mabhallesi sakinlerinin eski aligkanliklarini terk edip dontisim
yasadiklar1 ifade edilebilir.

Nihayetinde sinema iiretiminin de toplumdan kaynaklandigini ve etkilerinin de

topluma geri dondiigiinii ifade eden Merve Bayrake1, bu konudaki diistincelerini su

sekilde ifade eder:

Icinde insan gegen, insan1 konu edinen her sey tipki diger canli varliklar gibi,
kaynaklandigi dogay1 beslemekle yiikiimliidiir. Elbette ki sanatlarin tiimii insan1 konu
edindigi siirece ilgi ¢ekecek ve Kitleleri etkileyecek kudrete sahiptir. Ancak sinemanin
elinde bulundurdugu gorselligin ve bilingaltiyla direk iletisime gegebilmenin giicii diger
tiim sanatlarin iizerindedir. Genel anlamda sinemanin gelisim tarihi incelendiginde bu
etki giliciiniin diinyanin ¢ok Onemli tarihsel siireglerinde, toplumlarin kaderini
belirleyecek pek c¢ok konu igin, insanlarin yonlendirilmesi amaciyla siyasi gligler
tarafindan da kullanildig1 goriilecektir. Bunun en énemli 6rnegi Ikinci Diinya Savasi
sirasinda cephe gerisindeki ideolojik savasin devami igin, radyo ve sinemanin
kullanilisidir. Taraflar sivil halk kitlelerini savasa dahil edebilmek amaciyla kendi
ideolojini yiicelten ve kisileri etki altinda birakabilecek ¢alismalar yapmislardir. Savagin
iki onemli tarafi olan Almanya ve Rusya bu konuda yarigir hale gelmisler; almanlar
Bismarck tizerinden kahramanlik filmleri ile halki yonlendirirken, Sovyet sinemasi da
Rus tarihinin kahramanlarini yiicelten ve vatan bilincini giiglendiren filmleri halka
sunmuslardir. Bu sayede savag hem cephe de hem cephe gerisinde yiiriitiilmis, liderler
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halklarini istedikleri sekilde yonlendirip otoritelerini saglamlastirmislardir. Ikinci diinya
savasini takip eden yillarda ise ‘Yeni Diinya’ diizeni otururken ve dengeler bugiinkii
haline yavag yavas yaklasirken soguk savas donemiyle birlikte 6zellikle Amerika miizik
ve sinemay1 ideolojik savasin yeni materyalleri haline getirmistir. Glinlimiizde diinya
sinema endiistrisinin en 6nemli kilometre tas1 kabul edilen Hollywood’un yapimlarinin
halen ¢ok biiyiik kitleleri etkileyebilme, yonlendirebilme giiciine sahip olmas1 iizerine
tartigmalar siirmektedir. Konusu edilen tarihi 0rnekler sinemanin gesitli otoritelerin
yonlendirmesi ya da sanatgilarin bireysel inisiyatifi dogrultusunda toplumu
yonlendirmesi iizerinedir. Bunun tam tersi 6zellikle her toplumun toplumsal sinemast

incelendiginde agik¢a ortaya ¢ikmaktadir (Bayrakei, 2017: 01).

Sinema duygularin digavurumunu en saglikli ve dogal yontemle yapmanin
yontemidir. Her sanat gibi hayal giicline dayanir elbette ancak gozlemin ve diisiince
diinyasinin sinemaya kaynakligi da yadsinamaz. Bireyin dislinceleri sinemay1
etkiliyorsa, toplum hayati birinci elden sinemayla etkilesim i¢inde demektir. Bireyin
bilim insan1 objektifligine sahip oldugunda bile toplumundan etkilenmemesi miimkiin
degildir. Hele ki sanat¢1 karakterindeki iireten insanin toplumundaki iyi giizel, ya da
aksayan yonleri belirtmeden durmasi s6z konusu olamaz. Ozellikle gelismekte olan
toplumlarin, yerlesmekte olan diizenlerindeki tiim eksik ve gedikler sinemanin
giiciiyle elestirilir, ¢oziimlenmeye ¢alisilir. Bu da demek olur ki, hem ilk verilen
orneklerden hem de bolgesel anlamda toplumlarin sinemay1 etkileyisinden dem
vurularak sunu soyleyebiliriz: Sinema ve toplum birbirlerini yasatirlar. Elbette ki her
gii¢ i¢in sdylenen “Kontrolsiiz gii¢, gli¢c degildir.” Tlimcesi sanatin her dali i¢in de
gecerlidir. Yeni Diinyanin gittigi yer, tilkelerin politikalari, diinyanin genel sorunlari
diistintildiiglinde, insanin i¢inden gecen her etkin gii¢ gibi, sinemanin da dogru ellerde,
dogru amaglar icin kullanilmasini dilemektir. Unutulmamalidir ki Einstein Atomu

kesfettiginde, onun milyonlarca insanin Gliimiine sebep olabilecek bir kitle imha

silahina doniigsebilecegini tahmin etmemisti (Bayrakei, 2017: 02).

Sinemanin toplumsal yagantiyla maddi-manevi bir bag i¢erisine girmesinden bir
stire sonra toplum Kitleleri {izerinde 6nemli derecede bir etkiye sahip oldugu
anlasilmig ve Kitleler iizerinde propaganda vasitasi olarak kullanilmaya baglanmistir.
Sinema icadmin Tiirk toplumunun yasaminda hizla derinlesen etki boyutunu fark
eden Mustafa Kemal Atatiirk de, ‘Sinema diinyanin ilerleyen sathasinda doniim
noktalarindan biri olacagini, basit bir eglence araci olarak goriilen sinemanin, bir
¢eyrek asr1 doldurmadan diinyanin ¢ehresini degistirecegini’ ifade etmistir. Tek bir
kiiltiir ve birlesik bir diinyanin alt yapisim1 hazirlamak bakimindan sinemanin
toplumlar iizerinde yarattif1 psikolojik, sosyolojik, maddi ve manevi baskiyi,
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sinemanin deha bicilmez giiciinlii gormezden gelinmemesi gerektigini vurgulamigtir

(Yenen, 2011).

Gliniimiiz modern Tiirkiye’sinde bireyin her anmi hiikim altina alan ve
toplumun sosyolojik dokusunun olusumunun psikolojik alt tabakasini etkisi altina
alan sinema; her hanede nerdeyse bulunmasi olmazsa olmazlardan olarak kabul edilen
televizyon vasitasiyla Tiirk toplumunu etkileyen bir¢cok fonksiyonla, siyaset, spor,
haber, magazin vb. gibi durumlarla karsimizda durmaktadir. Dolayisiyla sinemanin,
toplumlart kiiltiirel olarak sekillenmesinde, tek tip toplum var kilma, koylii-sehirli
sosyolojik kavramlarin yeni bir anlam kazanmasinda da biiyiik bir etkiye sahip oldugu

goriilmektedir.

Ulkemizde kitap okuma oran1 ve merak edilen bir mevzunun arastiriima
oraninin film izleme oramiyla kiyaslandiginda, film seyretmenin okumaya-
arastirmaya oranla daha az bir ¢aba gerektirmesinden dolay1 daha yiiksek seviyede
oldugu goriiliir ve film izleme olgusunun daha genis kitlelere ulasmas1 daha kolay
olmaktadir. Dolaysisiyla diisiinceleri agiklayip yaymakta, nasil diisiiniilmesi ve nasil
davranilmasi gerektigini dayatmada ve toplumlart etkilemede sinema olgusunun
onemli bir rolii oldugu asikardir. Filmler vasitasiyla bagka inang, diisiince ve
kiiltiirdeki bireylerin hayatlariyla 6zdeslesebilme imkanii bizlere sunan sinema
sanat1, bu imkan neticesinde de birbirine son derece tezat inanglarla, diisiincelerle,
davraniglarla duygudaslik Kkurdurabilir ve farkinda olmadan kendimizden
beklenilmeyen davraniglar1 uygulamaya gecirme ve olay hakkinda dini degerlerimize
uymayan reaksiyonlara muhal verebilmektedir. Kisaca, sinemanin bireylerin gercek
diinyalariyla sinema filmlerinin diinyalariyla olan aradaki etkilesim kapasitesini

arttirmada 6nemli bir etken oldugu goriilmektedir.

Seyirci ve sinema iligkisini, sinemanin yansitici, sekillendirici islevlerini,
sinema, din ve Tiirk toplum iligkilerini Tiirk Sinema filmleri iizerinden ¢dziimlemeyi
oncelemektedir. Sinemada dinin film yapitlarinda farkinda oldugumuzdan ¢ok daha
genis bir alanda ¢ok biiyiik bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Tiirkiye
toplumunun kameranin goziinden gelen yansimalar, disiinceler, davranislar

araciligiyla kendisini tamidigmi, sekillendirdigini  belirtmekte fayda oldugu
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distiniilmekte ve bu durumun bireyin 6z degerlerini baskalastiracak seviyede etki

yaratabilecek nitelikte oldugu kabul edilmektedir.

Glinimiizde sinema ve televizyonun Tirkiye’nin gergegi oldugunu
varsayabiliriz. Tirk toplumu kendisini sinema ve televizyon araciligiyla gérmekte,
tanimakta ve goriilene-duyulana gére konumu, hayatinin yasayis tarzini, yemesini-
igmesini, fikir-duygularini, maddi-manevi diinyasim1 sekillendirmektedir. Tiirk
toplumu geneli cagdas modern Tiirk aktrislerine, yildizlar iizerinden, Sinema-
televizyona yansitilan anlamlar-imajlar, basmakalip Onlerine hazir sunulan
karakterler onciiliigiinde, dini hayat1 anlama ve yorumlama bi¢imi gibi birey hayatini
¢epecevre saran her konuda nasil diisiiniilmesi, nasil inanilmasi, nasil davranilmasi
gerektigi konusunda One cikarilan tiplemelere etki edici niteligi kazandirildig:

goriilmektedir.

Bugiin sinema, bir eglenme, bos vakit gecirme araci olmaktan 6te, teorik, pratik
ve bilincin altyapt temellendirmesini yapabilecek toplumlar1 istenilen yonde
striikleme aract haline gelmistir. Bu aracin planlanmasindan, senaryosuna,
kurgusuna, montajmma ve yapimina kadar gozetilen ve ulasilmasi istenilen belli

hedefler dogrultusunda yapildigi ve milyon dolarlardan kaginilmadig: bilinmektedir.

Sonug olarak kiiresellesen atmosferde kiiresel bir ag vasitasi olarak kabul edilen
sinema tlizerinden, insanlar1 diinyevi arzu ve zevklerle gegici bir siireligine tatmin
etmeye yonelik faaliyetler, biling agilamalar1 ve dine ihtiya¢ duyulmadan yasama
olgusu kazandirilmaya calisildig1 goriilmektedir. Her ne kadar insanin dini ve diinyasi
arasindaki baglar1 ve degerleri kuvvetlendirmeye yonelik film ¢aligmalar1 yapildigi
kabul edilse bile; insam1 manevi degerlerden uzaklastirip diinyevilestiren film
caligmalari, bireyi Allah ile bagini kuvvetlendiren, din olgusunu bireyde kalic1 hale
getiren film ¢aligmalarini karanlik bir glgede birakmakta ve goriiniir olmaktan uzak
kilmaktadir. Sinema terapi vasitasiyla bireyin istenilen i¢ goriiyii kazanmasinda ve
filmlerin metaforlar olarak kullanilarak bireyin zihin diinyasinda yeni degerler ve
anlayiglar  gelistirilmesinde sinema filmlerinin O6nemli bir rol istlendigi

goriilmektedir.
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Bu c¢alismada, Tirk sinemasinda din olgusunun kullanildigi tespit edilmis
filmler etrafinda yogunlagmak suretiyle bir inceleme yapilmaya calisilmistir. Bu

filmlerde dinin toplumun tizerindeki etkisi incelenmeye ¢alisilmustir.

Bir filmi veya diziyi seyrederken izleyici genellikle insan psikolojisinin dogal
bir temayiilii olarak filmin olumlu tipleriyle 6zdeslik kurar. Bu durumun tam ziddi
olarak da izleyici, filmin olumsuz tipleriyle de bir baskalik durumunu yasar. Olumlu
tipler izleyicinin goziinde film boyunca deger kazanirken, olumsuz tipler ise film

boyunca daima deger kaybina ugrarlar.

Sinema, yonetmenin tercih ettigi imgeyi izleyicilere sunmaktadir. Dolayisiyla
izleyicinin tahayyiil etme imkanini ortadan kaldirmaktadir. Izleyiciye sunulan ya da
sunulmak istenen her ne ise o gosterilmektedir. Buna gore, sinema perdesine ve
televizyon ekranina aksetmekte olan imge seyircileri dogrudan etkilemektedir.
Dolayisiyla seyirci, sinema perdesi ve televizyon ekranina yansitilan imgenin
pesinden gitmektedir. Film ve dizideki karakterlerin kimlikleriyle 6zdeslesmekte

veyahut yabancilagmaktadir.

Calismanin sonucunda Tiirk sinema filmlerinde ve dizilerinde 6nemli bir yer
tutan din olgusunun, Tiirk sinemasinin dine bakig1 konusunda 6nemli veriler sundugu
anlasilmistir. Aragtirmamizda, 6rneklem almis oldugumuz Tiirk sinemasinda dinin
kullanildig1r filmler etrafinda yogunlagsmak suretiyle bir inceleme yapilmaya

caligilmistir.
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Yaptigimiz aragtirma gostermistir ki; din olgusunun secilen Tiirk Sinemasi
filmlerinde ele alinist filmlerin yapildigi donemlere ve yonetmen-senaristin bagl
oldugu sinema akimlarma gore farklilik gostermektedir. S6z konusu filmlerin
yapildigi donemin ideolojik yapilanmalar1 ve yaklasimlarinin, din olgusunun

olusturulma siirecinde etkin rol oynadig1 kanaati olusmustur.

Masum goziiktiigli varsayilan birgok Tirk filmi ve dizisinde giindeme getirilen
dini rollerin olumsuz olarak takdim edilmesi, izleyiciyi dini degerlerden
uzaklastiracak imajlara yol agmakta oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte film, dizi
veya televizyon ekranlarinda kontrolsiiz bir sekilde olumsuz dini séylemlerle ve
dindar tiplerle karsilasan seyircilerin dini algilarinda olumsuz imajlarin meydana
gelmesine yol actigi diisiniilmektedir. Bu durum bati menseili film ve dizilerde
Miislimanlar1 terdrist olarak takdim eden ve asagilayan yapimlarin gésterime
girmesi, kiiltiir =~ emperyalizmi  baglaminda  degerlendirildiginde  anlasilir

goziikmektedir.

Ancak bununla birlikte yerli yapim filmlerde ele alinan din imaj1, yabanci yapim
filmlerdeki dine yaklasimi aratmayacak niteliktedir. Clinkdi dini ele alan filmlerin
bircogunda dindar bireye olumsuz isleri yakistiran bir yaklasim sergilenmektedir.
Dinin sadece kirsal kesimlere ait oldugu izlenimini uyandiracak tarzda sehre
gocenlerin dindar kimliklerinden siyrilarak modern hayat tarzina biiriinmeleri
sonucunda cehaletten  kurtulmalarinin  miimkiin  oldugu imaji  perdeye
yansitilmaktadir. Ayrica aydin ve zengin karakterler dini dikkate almayan bir
pozisyonda takdim edilmesine karsin dindar karakterler hayattan kopuk ve toplum

dis1 rollerle perdeye yansitilmistir

Bu baglamda Tiirk sinemasinda dinin olumlu yansimalarma ve olumlu din
adamu tiplemelerine de rastlamak miimkiindiir. Dini bu tarzda ele alan film sayisi az
olmakla beraber Ismail Giines’in yonetmenligini yaptig1 ‘The imam’ filmi birgok
acidan farkli bir din imajin1 ve din adamu tiplemesini perdeye tagimistir. Giines, bu
filminde dinin ve din adami karakterlerinin toplumun bir parcasi oldugunu ortaya
koymustur. Bu filmde din imaj1 toplumda farkli bir statlide ¢izilmemistir. Din adami
karakteri toplumsal rolii olan ‘imamlik’ gorevini yerine getirmenin yaninda

toplumdaki diger bireyler gibi normal hayatina da devam etmektedir. Ayni sekilde
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Halit Refig’in ‘Bir Tirk’e Goniil Verdim’ filminde din, olumlu bir imajda ele
alinmigtir. Refig bu filminde Bat1 kiiltiirliyle yetisip Hristiyanligi benimseyen bir
kadinin Islam’1 kabul etmesini anlatmaktadir. Refig, filmde Tiirk toplumunun
ayrilmaz bir unsuru olarak kabul ettigi Islam dinine saygi cercevesinde

yaklagmaktadir.

Tiirk sinemasmin 2010°lu yillarinda ve sonrasinda gosterime giren filmlere
bakildiginda ise Tiirk sinemasinda din meselesine bir yaklagim farkinin olugmaya
basladig1 goriilmiistiir. Bu donemde “Milli Sinema” akimina bagli yonetmenlerin yani
sira bagimsiz bir kisim yonetmenlerin dini olumlu bir imajda filmlerinde ele aldiklar
goriilmektedir. Bununla birlikte din imajinin ge¢mis yillardaki rneklerin aksine daha

gercekei olarak ele alindigi gorillmustiir.

Bu arastirmada, Tiirk sinemasinda din olgusunu igerdigi diisiincesiyle secilip
incelemesi yapilan filmlerdeki din olgusu, film ¢6ziimleme yontemi ile analiz edilerek

su sonuclara ulasilmistir:

Tiirk Sinemasinda 1950-1990 yillari arasini kapsayan donemde yapilan Muhsin
Ertugrul’un “Vurun Kahpeye”, Metin Erksan’in “Yilanlarin Ocii”, Yilmaz Giiney’in
“Umut”, Omer Liitfi Akad’m “Gelin” ve Natuk Baytan’in “U¢ Kagit¢1” filmleri, din
imajin1 ve din adami tipini olumsuz bir modelde sinema perdesine yansittiklar
gozlenmistir. S6z konusu bu filmlerdeki din anlayis1 ve dindar tiplerin
davraniglarinin, seyirciler agisindan olumsuz model olusturabilecek nitelikte ele
alindigr goriilmektedir. Bu olumsuz rol modelin dini ve ahlaki anlamda ¢esitli
olumsuzluklar igermektedir. Bu filmlerdeki din adami karakterleri toplumsal
degerlere yabanci, goziinii para hirsi biirtimiis tipolojide resmedilmistir. S6z konusu
dini karakterlerin Islam’1 temsil etmekten uzak oluslari ve Islam’1n mesajlarma aykiri
yasant1 siirdiirmeleri sebebiyle, izleyiciler tizerinde olumsuz etkiler birakabilecekleri
sonucuna varilmigtir. Toplum arasinda sevgi, saygi ve hosgoriiniin olusmasi ancak
dogru bir rol modelin sunumuyla miimkiin olabilmektedir. Tiirk Sinemasinin anilan
s0z konusu drneklerinde gézlemledigimiz din adamu tipleri dogru rol model olmaktan

uzaktir.
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Osman Fahir Seden’in ydnetmenligini yaptign ‘Hz. Omer’in Adaleti’ filminin
ise, hem tarihi gergekleri hem de dogru bir din anlayisini yansitmaktan uzak oldugu
goriilmiistiir. Genel olarak filmin, isledigi konuyu donemin sosyolojisinden ayri
olarak ele aldigi, kopardigi goriilmektedir. Filmin, mekan ve mizansen olarak
donemin sosyo-Kkiiltiirel ve tarihsel olgusunu yakalamaktan yoksun oldugu tespit

edilmistir.

Tirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden olan Halit Refig’in yonetmenligini
yaptig1r ‘Bir Tiirk’e Goniil Verdim’ filmi ve Yiicel Cakmaklinin ‘Memleketim’
filminde din imajmin olumlu bir rol modelde sinema perdesine aksettigi

goriilmektedir.

Tiirk Sinemasinin 1990’11 yillarindan sonraki donemlerde din olgusunun ve din
adamu tiplerinin ele alimiginda bir degisim ve doniisimiin meydana geldigi tespit
edilmistir. Ozellikle de 2000°1i y1llardan sonra gosterime giren filmlerde dinin ve din
adamu tiplerinin sinemada ele alinis1 genelde olumlu bir imajda oldugu goriilmektedir.
Hiidaverdi Yavuz’un ‘Esrefpasalilar’ filmi ve Ismail Giines’in ‘The Imam’ filmindeki
din adam1 karakterlerinin dine ve toplumsal degerlere uygun davranislar sergileyen

olumlu tipler oldugu tespit edilmistir.

Inceledigimiz filmlerdeki olumsuz din imaji ve din adami karakteri tiplerinin
etki boyutunun filmlerin televizyonlarda tekrar tekrar yayimlanmalari ve internet
ortaminda hazir tutulmalar1 sebebiyle hizla artmakta oldugu goriilmiistiir. Bu

tespitlerden hareketle su onerileri dile getirmek miimkiindiir:

Tiirk sinemas: film senaryolari, dini karakterleri, mevcut dinin algilanma
kliselerinden farkli bir bicimde ele alinarak, dinin Ogretilerine uygun bigimde
olusturulmalidir. Bununla birlikte senaryolarm Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) ile Diyanet Isleri Baskanlhifiyla esgiidiimlii ¢alismalar yiiriitecek bir alt

kurulun denetiminden gegirilmelidir.
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